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الشاعر في سيرته
الريح تمحو والرمال تتذكّر
تأليف حسب الشيخ جعفر

قراءة د. فاضل عبود التميمي

تري�دُ ه�ذه الق�راءة أن تجدّدَ النظرَ في س�يرة الش�اعر 
حس�ب الشيخ جعفر: "الريح تمحو والرمال تتذكر" التي 
صدرت عن دار المدى في سوريا 1996، بعد أن وَقَفَت 
ف�ي مناس�بتين س�ابقتين أمام س�يرته: "رم�اد الدرويش"، 
والس�يرة نفس�ها: "الريح تمحو والرمال تتذكّر"، وهدفها 
ق�راءة مضم�ون الس�يرة الأخيرة بوصف�ه حياة مس�تعادة 

يمكن تأملها، وتأويلها.
وضعت الموس�وعة الأمريكيّة تعريفاً موجزاً للس�يرة 
قال�ت في�ه: إنّه�ا حي�اة الإنس�ان )المصطلح ف�ي الأدب 
الغرب�ي: ناصر الحاني، 76(، والس�يرة عند الناقد فيليب 
لوجون: "حكيٌ اس�تعاديٌّ نثريٌّ يقوم به ش�خصٌ واقعيٌ 
ع�ن وج�وده الخ�اص، وذل�ك عندم�ا يركز عل�ى حياته 

الفرديّ�ة، وعلى تاريخ ش�خصيّته بصفة خاصة") الس�يرة 
الذاتية: الميثاق والتاري�خ الأدبي، فيليب لوجون، 22(، 
وهناك تعريفات أخرى يكاد جميعها يتفق على أنّ السيرة 
الذاتيّة مصطلح يستحضر مادة تُروى محدّدة بزمن )مرايا 
نرس�ييس، حاتم الصكر، 140(، وأنّه�ا قصّة تروي حياة 
حقيقيّ�ة ف�ي ش�كلّ روائيّ ل�ه خصائ�ص تخيّليّة )س�يرة 
الغائ�ب الآت�ي، ش�كري المبخ�وت، 77(. أمّ�ا تجنيس 
الس�يرة  فقد اختلف النقاد، والباحثون فيه، فالكاتبة ليندا 
بترس�ون ترى: "أنه�ا جنس غير مس�تقرّ، وجنس هجين، 
وهذه الهجن�ة ربما قادته�ا الى مصطلح "كتاب�ة الحياة"، 
واس�تخدمته عنوان�اً فرعيّ�اً" )إش�كاليّة الن�وع والجنس: 
السيرة الذاتيّة أنموذجاً، عادل الدرغامي زايد، علامات، 
ع�ادل  وي�رى   .)157  ،2008  ،157 م�ج:  ج65، 
الدرماغ�ي زايد أنها تنتم�ي الى مصطلح جديد هو "كتابة 
الذات"، غير أنّ الناقد عبد السالم المسدّي يرى أنّ "فن 
السيرة" عربيّ قديم "لم يتبلور تصوره الذهني بما يتيح له 
الانف�راد بمصطلح نقدي مخص�وص" )النقد والحداثة: 
عبد السالم المس�دي، 113-114(، لكنّ النقد العربيّ 
الحديث استوعبه خلال المصطلح الغربي )بيو-غرافيا( 
ال�ذي تمّت محاكاته، وقلب ترتيبه إلى "الترجمة الذاتية" 
التي هي بحس�ب رأيه حصيلة امتزاج نمطين من الكتابة: 
التدوين التاريخ�ي، والحياكة الفنيّة، أمّ�ا التدوين فيأخذ 
بع�داً توثيقيّ�اً نوعيّ�اً، بخالف الحياك�ة الفنيّ�ة التي تعني 
الصياغ�ة الادبيّة الت�ي تهيمن على فضاء الس�يرة، وتعلي 

من شعريّتها.
والح�ق أنّ الس�يرة الذاتيّ�ة لا يمك�ن أن تكون جنس�اً 
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أدبيّ�اً قائم�اً بذات�ه، إنّما هي ن�وع نثري ينتم�ي إلى جنس 
النثر القس�يم الفني لجنس الش�عر ش�أنها ش�أن الخطابة، 
الس�يرة  نع�ت  وإنّ  والمس�رحيّة،  والمقال�ة،  والرواي�ة، 
الذاتية بالجنس اضط�راب منهجي مصدره خلل في فهم 
المصطلح يشوب المدوّنة النقديّة الحديثة، يمكن تلافيه 
بالنظ�ر إلى الجنس عل�ى أنه أعلى مرتبة م�ن النوع الذي 
هو الآخر أعلى مرتبة من النمط  والشكل، ولا يكون هذا 
النظر س�ديداً ما لم يس�تند إلى مق�ولات نظريّة الأجناس 
الأدبيّة الحديثة التي تتدرج مراتب التجنيس فيها بدءاً من 
الجن�س الأعلى مرتب�ة، ومروراً بالن�وع ،وانتهاء بالنمط، 
والش�كل. تُروى الس�يرة لا س�يّما الذاتيّة بوس�اطة سارد 
يتبنى س�رد أحداثه�ا، أي رواية حكايات كانت قد وقعت 
ف�ي حياة المؤلف، أو الكاتب ش�رط أن تكون ذات تأثير 
نفس�يّ بدلالات فنيّ�ة، ثم يعم�د إلى إدخالها ف�ي مختبر 
المخيّل�ة الش�فيف ذي الحساس�يّة المفرطة لتك�ون مادّة 
ادبيّة خالصة يمكن تداولها على أنها نصّ أدبي له سمات 

واقعيّة.
والس�رد في س�يرة: "الريح تمحو والرم�ال تتذكر" لا 
يق�دّم الحكاي�ات بحس�ب ترتيبه�ا الزمني ال�ذي وردت 
في�ه عل�ى أرض الحقيق�ة، والواق�ع، وإنّما يعمد الس�ارد 
في�ه، وهو في حقيق�ة الأمر ش�خصيّةُ ظلٍّ فن�يٍّ للكاتب، 
أو المؤلف الذي يخلق عادة تلك الش�خصيّة، فضلًا عن 
أدوات الس�رد، وتقنياته معيداً إنتاجها، وإبداعها )تقنيات 
الس�رد الروائ�ي في ضوء المنه�ج البنيوي: يمن�ى العيد: 
97(، إل�ى تقدي�م تلك الأح�داث بطريق�ة انتقائية يختار 
منها حكايات ذات بعد جماليّ، أو نفس�يّ ممن تسهم في 

تقديم ص�ورة دقيقة عن طبيعة الحياة التي عاش�ها ضمن 
زمان معين ومكان، والس�ارد، فضلا عمّا ذُكر، ستار فنيّ 
،أو قن�اع من أقنعة عديدة يتس�تّر وراءها المؤلف  لتقديم 
عمله. فالس�رد السّ�يري في سيرة الش�اعر حسب الشيخ 
جعف�ر قُ�دّم على وف�ق نس�ق التن�اوب القائم على س�رد 
أج�زاء من قصّة، ثم أجزاء من قصّة أخرى، بمعنى وجود 
قصّتين يرويهما الس�ارد، خلال التك�رار المتناوب الذي 
يتحاش�ى إعادة ما سبق سرده، وهو يُعنى بتقديم القصّتين 
بوتي�رة إيقاعيّة تتناوب زمنياً وس�رد الأح�داث على وفق 

التشكيلتين الآتيتين:
الأولى: سيرة موسكو الثانية، وهي سيرة معنيّة بتقديم 
حياة المؤلف التي عاش�ها في رحلته الثانية إلى موسكو، 
أي الأش�هر الثلاثة الاخيرة م�ن العام 1989 التي قضاها 
المؤل�ف موف�داً من جري�دة بغداديّ�ة لغرض المش�اركة 
ف�ي ال�دورة الصحفيّ�ة الت�ي ينظّمه�ا اتح�اد الصحفيي�ن 
الس�وفييت م�رّة كلّ عامين في موس�كو مقرونة بعدد من 

الأحداث التي لم تغادر:
11 وص�ف الأمكن�ة التي عاش�ها المؤلف ب�دءاً من .

فندق )س�الوت(، ومروراً بش�قة )لين�ا(، وانتهاء 
بالمطاعم، والمشارب، ودار السينما.

22 الوق�وف عند ش�خصيّة )لينا( بوصفها ش�خصيّة .
رئيس�ة في الس�يرة تكرّرت صورتها لتعطي دلالة 
واضحة عن طبيعة العلاقة التي تربطها بالمؤلف: 
الس�ارد، فضلًا عن الشخصيّات الثانويّة الأخرى 
مثل: ناتاش�ا، والريم، وغيرها، وكان الس�ارد قد 
التق�ى بـ)لينا( أوّل مرة في إحدى حافلات النقل 
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الموس�كوفيّة ف�ي أثن�اء رحلت�ه الأول�ى لتك�ون 
ملهمة السيرة الأولى والثانية معاً.

33 الإش�ارة إل�ى الش�خصيّات الأخ�رى الت�ي كان .
لها أث�ر في حياة الس�ارد مثل ش�خصيّة: الروائي 
غائ�ب طعمة فرمان، وعادل الذي يعمل مترجماً 
ف�ي وكالة أنب�اء نوفوس�تي، وعل�ي الأذربيجاني 

وغيرهم.
44 الإش�ارات الدالّ�ة التي تس�اوي جمالي�ات الليل .

والنهار في لحظات ش�عريّة اقتنصها الس�ارد من 
مظان واقعه المفعم بالتأمل، والإش�راق الروحيّ 

الذي لوّن مسار حياته.
الأخرى: س�يرة العمارة، فضلًا عن س�يرة القرية بكلّ 
فضاءاته�ا، وطقوس�ها، وتل�وّن مرجعياته�ا، وقد وصف 
المؤلف طفولته في قصيدته: )الخطوات الأولى( وصفاً 

دقيقاً حين قال:
طفولتي الشمسُ، وطعمُ التمرِ، والندى

واللبنُ الدريّ في اليقطين.
ثوبي خيوط ُالريح، والمطر...

وفي جيوبي الحندقوقُ المرُّ والزهر
وتاج رأسي الطين. 

وفي جبيني تقطن البروقُ والرعودُ والنهر
ويبتني القمر

خيمتَه البيضاءَ من ريش، ومن حنين
ت�أوي إليه�ا الري�حُ، والطي�ورُ، والغج�ر )الأعم�ال 

الشعرية، 153( 
وهذه السيرة معنيّة بـجملة من التشكيلات الوصفيّة، 

والتحدي�دات المكانيّ�ة التي تجتمع فيه�ا القرية، ومدينة 
العمارة في سرد شفيف لعلّ من أهمّ معالمه:

11 تقدي�م وصف جمالي لطبيع�ة القرية )أم نعيجة( .
التي ع�اش فيها حس�ب الش�يخ جعف�ر طفولته، 
وردح�اً من ش�بابه، مع إش�ارات واضح�ة تحيل 
عل�ى طبيع�ة التكوي�ن الاجتماع�ي لعائل�ة )أبي 
جناح( التي هي عائلة الشاعر، فضلًا عن الإشارة 
المغني�ة المتصل�ة بطبيع�ة التش�كيل الاقتصادي 
للري�ف، والعائل�ة ي�وم ذاك، م�ع تحلي�ل موجز 
لطبيعة النس�ق الثقافي لحياة الوالد الش�يخ جعفر 

أبو جناح.
2  تحدي�د الأهميّ�ة الثقافيّ�ة، والاقتصاديّ�ة لمدينة 	.

)العم�ارة(، وأثرها في نس�ق الحي�اة يوم ذاك من 
خلال الحديث عن:

• أهميّة المكتبة العامّ�ة، وأثرها الثقافي في حياته، 	
وحياة الآخرين.

•  أهميّ�ة المدرس�ة الثانوية في العم�ارة وأثرها في 	
إنارة الأفكار.

•  الانتماء إلى الحزب الشيوعي، ومشاركة السارد 	
في بعض الفعّاليات الحزبيّة.

• الإش�ارة إلى نشره أوّل قصيدة عنوانها )حلم ليلة 	
الش�عر( في جريدة )صوت الجنوب( التي كانت 
تصدر في العمارة، وكان )حس�ب الشيخ جعفر( 

في السادسة عشرة من عمره.
وكان سارد الس�يرة قد وضّح حكاية هذه السيرة التي 
كان كتبه�ا المؤلف في أثن�اء رحلته الأول�ى، وتركها في 
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ش�قة )لينا( عند عودت�ه الى العراق حين ق�ال: "وجاءت 
بمل�ف أصفر قدي�م ...فأخ�ذتُ أتصفحها متذكّ�راً، لقد 
كتب�ت ه�ذه الصفح�ات كلّه�ا بالحبر الأخض�ر الباهت، 
حب�ري الروس�ي القدي�م، ورح�تُ أق�رأ هنا وهن�اك، لم 
تكن غير محاولة مبكرة في الس�يرة، أو فيما يش�به السيرة 
...مادته�ا م�ن الطفولة الريفيّ�ة الجنوبيّ�ة" )الريح تمحو 

والرمال تتذكر:15(. 
لقد قُدّمت السيرتان بضميرين سرديين مختلفين على 

وفق التشكيلين الآتيين:
11 في س�يرة موسكو التي اس�تهل بها السارد تقديم .

نصّ الس�يرة حضر الس�رد بضمير المتكلم ،وهو 
م�ا فعل�ه ف�ي س�يرته الاول�ى )رم�اد الدرويش( 
عينه، يقول الس�ارد في بعض م�ن تمظهرات أناه 
المتكلّم�ة: "الآن سأغتس�ل وأهب�ط إل�ى الطابق 
)ص9(،  الفن�دق"  معال�م  لأكتش�ف  الأرض�ي 
ويق�ول: "وانح�در المصع�د انح�داراً س�ائباً بي 
إلى البهو" )ص50(، ويقول: "لم تزل الأش�جار 
تتعرى فوق الأرصفة وحيال الممرات، والسماء 
تتدثر بالس�حب الخريفيّة الداكن�ة الثقيلة، وكنت 
س�ائراً الهوينا جوار الفندق" )ص109(، ويقول 
أيض�اً: "خمّارة الب�رج خالية إلّا منّ�ا: الريم وأنا، 
الريم محزون�ة، أو هي كالمحزونة، وعيناها عينا 
الج�ؤذر غائمتان إلّا قلياًل" )ص163(، فضمير 
المتكل�م الذي ظهر في النصوص الس�ابقة، وفي 
غيره�ا، ه�و ف�ي الحقيق�ة مظهر واض�ح لضمير 
المؤلف في: سيرته الذي يمثل الظاهرة الأسلوبيّة 

المهيمنة في مثل هذا النوع من الأدب؛ لأنه يحيل 
على الذات مباشرة، ويقلّل المسافة الفاصلة بين 
السارد والشخصيّة المركزيّة، ويسمح للسارد في 
النوع السير ذاتي أن يتحدث باسمه الخاص أكثر 
مما يسمح للس�ارد الذي يحكي بضمير الغائب، 

وذلك بسبب تماهي السارد مع البطل.
22 أمّ�ا في س�يرة )القري�ة(، ومدين�ة )العم�ارة( فإنّ .

الس�رد ت�مّ بالضمي�ر الغائ�ب )ه�و( نح�و: "بين 
عمودي�ن عاليين ،أو بين وتدين من أوتاد الخيام، 
كان المه�د يتأرجح به فوق الأرض الرمليّة، ولم 
يكن المهد غير الغط�اء الصوفي الأحمر الكبير" 
)ص17(، ونح�و: "وكان بس�تانهم يوما ما ملتفّا 
بأعناب�ه ورمان�ه، وه�و لا ي�دري، أو يتذكر ش�يئاً 
ع�ن التفافه الفردوس�ي ه�ذا" )ص66(، و"وفي 
عطل�ة الع�ام الثان�وي الأول الصيفي�ة ..انطلق به 
أب�وه إل�ى النجف وكربالء، ولم يع�د يتذكر من 
م�روره ببغداد غير الس�احة السندس�يّة الخضراء 
في الطريق بين المعسكر والمدينة" )ص140(، 
و"ف�ي موه�ن م�ن اللي�ل أف�اق الفت�ى م�ن نومه 
المتقط�ع، وال�كلاب تع�وي ع�واء موحش�اً... 
فأخذ يصغي متذكّراً قص�ص جان لندن القطبيّة" 

)ص165(.
إنّ ضمي�ر الغائ�ب ال�ذي تك�رّر اس�تعماله في س�يرة 
)القرية(، و)العمارة( يتيح للس�ارد أن يتماهى بمس�روده 
م�ن جه�ة الس�رد، ويك�ون خارج�ي الموق�ع م�ن جه�ة 
الم�كان، بمعنى أدق إنّه يكون مجرد ناقل للأحداث لأنه 
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راوٍ غي�ر ممس�رح، وه�و فضلًا ع�ن ذلك يمكّن الس�ارد 
كم�ا يقول عبد الملك مرتاض من التواري خلف الس�رد 
لغرض تمري�ر الأفكار، وتجنيبه الوقوع ف�ي فخ الأنويّة، 
ويفصل زمن الحكاية عن زمن الحكي، ثم يتيح للمؤلف 
أن يعرف ش�خصيّته بش�كل دقيق.  ويمكن القول إنّ هذا 
الضمي�ر يأتي في المرتب�ة الثانية التي تتيح حريّة الس�رد، 
وتلقي�ه بع�د ضمي�ر المتكلم؛ لأن�ه يوحي ظاه�راً أنّ من 
يروي مختلف عن الشخص المتحدث عنه، أي أنّ هناك 
مس�افة فاصلة بين الس�ارد، والبطل، فالمؤلف يتقنّع بهذا 

الضمير رغبة منه في إبداء التواضع، أو نشدان الغرور.
الس�ؤال المه�م ال�ذي يدور ف�ي فلك ه�ذه المقاربة: 
لماذا تلاعب الس�ارد بضميرين مختلفين وهو يسرد هذه 
الس�يرة؟ وكيف يمكن تفسير ذلك؟ لعلّ ذلك راجع إلى 
ح�رص المؤل�ف، ورغبته ف�ي التلوين الأس�لوبي الذي 
يتي�ح للقارئ أن يتلقى الس�رد بضميري�ن مختلفين يعمل 
كلّ واح�د منهم�ا على تقديم المس�رود بطريق�ة مختلفة 
تتعل�ق وظيفيّاً بزمن الس�يرة، فالس�ارد حين يس�رد س�يرة 
)القرية والعمارة( وقد مضى على تشكّلها الشفاهي زمن 
ليس بالقليل يس�تعين بضمير الغائ�ب جاعلًا إيّاه بموازاة 
زمن القصّة التي يس�ردها ،وهي بدلالاتها بعيدة عن زمنه 
الحاضر، أمّا حين يسرد رحلته الأخيرة وهي قريبة الزمن 
م�ن حاضره الذي لمّا ي�زل يؤثر فيه فإنّه يس�تعين بضمير 
المتكلم ليكون هو في وسط الحكاية المسرودة، وهكذا 

فانّ التلاعب الش�كلي في ضمائر الس�رد يحقق متعَة بناء 
نصّي تأخذ بالس�ارد إلى خارج النصّ حين يكون الس�رد 
بضمي�ر الغائ�ب، وتأتي ب�ه إلى داخل الن�ص حين يقترن 

السرد بضمير المتكلم.
والكتابة الس�يريّة ف�ي )الريح تمحو والرم�ال تتذكر( 
ترتب�ط بمب�دأ تقديم )ال�ذات( بعيداً عن س�لطة )ذوات( 
الآخري�ن الت�ي لو قّدر له�ا التحكم بطبيع�ة )الكتابة( لما 
خرجت الس�يرة بش�فافيتها الت�ي تنضح جم�الًا، ورؤى؛ 
وله�ذا فان الس�يرة دائما ترتبط بق�درة انفتاح الذات على 
ال�ذوات الأخ�رى على وف�ق ش�روط ثقافيّة عالي�ة توفر 
لصاحب الس�يرة الحريّة في اختيار أجزاء من حياته؛ لأن 
الس�يرة عاجزة عن تقديم ش�ريط حيات�ي متكامل مغلّف 

برؤى التوثيق، والمطابقة.
وإذا كان الش�اعر حس�ب الش�يخ جعفر في سيرته قد 
تعام�ل مع )ذات�ه(، و)وجوده( بوعي جمال�يّ يقترب من 
حافّة الشعر فانه في الوقت نفسه اتّكأ على تاريخ حقبتين 
كانتا بالنس�بة لوجوده مهمتين: الأولى كشفت عن طبيعة 
البناء النفس�ي الأولي الذي أس�هم في صياغة ش�خصيّته 
الت�ي تلون�ت بطابعه�ا )الش�عري(، والأخ�رى أتاح�ت 
للش�اعر أن ي�رى )الحل�م( بعي�ن باص�رة، ه�ي الصوت 
الواحد عينه الذي هو صوت صاحب الس�يرة الذي يتربع 

عادة على عرش سرده الذاتي. 
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