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نصير الكعبي*

لوح الكتابة المسيحية - العربية
في تنقيبات الحيرة للموسم 2010 - 2011

اعتم�دتْ معظ�مُ الدراس�ات الت�ي تناول�ت الحي�رة الرواي�ة الأدبية 
بصنفيها الإسلاميّ والس�ريانيّ. (1) ومن الدراس�ات العربي�ة الرائدة في 
هذا الميدان دراس�ةُ يوس�ف رزق الل�ه غنيمة(2) التي اعتمد فيها بش�كل 
مركّز على كتب الأدب، ولاسيما كتاب "الأغاني"، وكذلك بعض كتب 
التاري�خ والجغرافي�ة. وهنالك أيض�اً الفصل الخاص بالحي�رة للدكتور 
ج�واد علي في موس�وعته الخاص�ة بتاريخ الع�رب قبل الإسلام(3)، ثم 
الدراسة التأسيس�ية للباحث الألماني روشتاين التي تعقب فيها سلاسلَ 
حك�م أم�راء الحي�رة معتم�داً الرواي�ة الأدبية ولك�ن بطريقة أكث�ر نقدية 
وانضباط�اً. (4) وف�ي مج�ال الاعتماد عل�ى الرواية التاريخية الإسلامية 
يلحظ أن دراسة كستر سعت إلى تطوير تلك الدراسات عندما اعتمدت 
عل�ى مخطوطة المناق�ب المزيدية التي تفردت في بع�ض تفاصيلها عن 
المصنفات الأخرى. (5) قابل هذا الصنف من الأبحاث دراس�ات أخرى 
اعتم�دت عل�ى الرواية الس�ريانية وكان الرائ�د فيها نولدكه ف�ي ترجمته 
ودراسته لتاريخ الطبري(6)، وطورت هذا التوجه دراسة الباحثة الروسية 
بيغوليفس�كيا في كتابها المتعلق بموق�ع العرب بين الفرس والبيزنطيين. 

(7)

يلاحظ على مجمل تلك الدراس�ات أنها اعتمدت المصادرَ الأدبية، 
أم�ا بحثُنا ه�ذا فيتجه إل�ى اعتماد المكتش�فات المادية الحديث�ة التي تمّ 
العث�ور عليها خلال البعثة التنقيبي�ة الأخي�رة )2010-2011م( والتي 
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ظهرت من خلالها بعض اللقى المتنوعة ذات الصبغة 
المسيحية وكما يأتي: 

نتائج تنقيبات الحيرة الإنقاذية 
س�بق التنقيبات الإنقاذية الأخيرة ف�ي الحيرة التي 
2011م جه�ود أجنبي�ة  ابت�دأت م�ن س�نة 2007- 
ومحلي�ة، كان أولها بعثة جامعة أكس�فورد في خريف 
س�نة 1931م ف�ي تل�ول كني�درة الواقع�ة ف�ي وس�ط 
الصح�راء، وقد كش�فت فيها أبني�ة مدني�ة ودينية منها 
كنيس�تان تعود للق�رن الس�ابع والثامن الميلادي(8)، 
ث�م قام�ت دائ�رة الآث�ار والت�راث العراقي�ة بالتنقيب 
ف�ي الحي�رة لمواس�م مختلف�ة من�ذ س�نة 1945م(9)، 
وت�م التنقيب ف�ي س�نة 1956م في ت�ل أم عريف في 
الحيرة(10) وقد شهدت الثمانينيات من القرن الماضي 
كثافة ف�ي التنقيبات، فقد أوفدت هي�أة الآثار العراقية 
س�نة 1980م بعث�ة تنقيبيةاهتم�ت بالتنقيب عن مقبرة 
الحي�رة(11)، ث�م أعقبته�ا بعثتان في الس�نوات 1985 
و1986م(12) ث�م ختمت كل الجهود التنقيبية في بعثة 

يابانية، سنة 1986م. (13)
ولم يتم معاودة التنقيبات ألا بعد تبلور فكرة إنشاء 
مطار النجف وتوسيع مدرجه في سنة )2005م( الذي 
امت�د على تلال آثارية أو مجمع كبير للآثار يرجع إلى 
عصر الحي�رة؛ لذلك انطلقت مواس�م تنقيبية إنقاذية. 
كانت المباشرة في الموسم الأول في 2007/5/16 
من مفتش�ية آث�ار النجف وقد اخت�ارت البعثة موقعين 
أو تلّي�ن للتنقي�ب أطلق�ت عل�ى الأول )A( وعل�ى 

الثان�ي )B( تركز الجهد فيه�ا على موقع )A(؛لأنه لم 
يوج�د في الموقع الآخر ما يثي�ر المنقبين، كونه عبارة 
ع�ن ركام هدم منظّ�م يعود إلى تأس�يس مدينة الكوفة 
بخلاف الت�ل )A( ال�ذي وُج�دت في�ه وح�دة بنائية 
ضخمة ارتفعت عن الأرض قرابة )4، 5( متر تكونت 
من )46(غرفة، وقد احتوت على ثلاثة أقس�ام رئيس�ة 
وبُني�ت م�ن الآجر والطي�ن واللبن واس�تمرت عملية 
التنقيب على س�ت مراحل، ورجح�ت البعثة التنقيبية 
ف�ي نتائجها العام�ة أن لا تكون الوح�دة البنائية منزلًا 
اس�رياً أو قص�راً ملكي�اً، ب�ل تنطبق عليه�ا مواصفات 
الأديرة التي أس�هب المؤرخون وال�رواة في الحديث 
عنه�ا وله�ذا يحتمل ان تك�ون ديراً من أدي�رة الحيرة. 
(14) واللقى التي تم الكش�ف عنها في هذين الموقعين 

يمكن بيانها في الجدول الآتي:

ولم يتمّ معاودة التنقيبات إلّا بعد فكرة 
إنشاء مطار النجف وتوسيع مدرجه سنة 
2005 الذي امتد على تلال آثاريه ترجع 

إلى عصر الحيرة.

سبقت التنقيبات الإنقاذية الأخيرة في 
الحيرة التي ابتدأت في 2007-2011 جهود 
أجنبية ومحلية، كان أولها بعثة جامعة 

أكسفورد في خريف سنة 1931.



نصير الكعبي: لوح الكتابة المسيحية - العربية

115 الكوفة، السنة 3، العدد 1، شتاء 2014

جدول لُقى الحيرة الآثارية موسم )2007(

حالتهاخصائصهااللقىت

مزججة باللون الأزرق الفاتح لها رقبة طويلة وفوهة واسعة جرّة من الفخّار1
ولها مقبضان

أحد مقابضها مكسور 
وجزء من بدنها مفقود

دينار بيزنطي ذهبي2
صورة رجل يعلوه تاج فيه صليب وبجانبه امرأة بالهيأة 

نفسها وعلى ظهر الدينار برج يعلوه صليب وكتابة لاتينية 
فيها اسم فكتوريا

تكسرت بعض أجزاء لونها أزرق وذات رقبة طويلةجرّة من الفخّار المزجج3
الرقبة والمقابض

فقدت رقبتهالونها أخضر قاعدتها دائرية ولها مقبضانجرّة من الفخّار المزجج4

فقدت أجزاء منهالونها أزرق فاتح ولها مقابضجرّة من الفخّار المزجج5

رقبتها مكسورةلها مقبض واحد قاعدتها دائرية مسطحةجرّة من الفخّار العادي6

رقبتها مكسورةليس فيها مقابض قاعدتها دائرية منبسطةجرّة من الفخّار العادي7

قاعدتها مدببة وعليها كتابة سريانية من التي توضع في القبور جرّة من الفخّار الكبير8
المسيحية في الحيرة

لونها ازرق غامق دائرية الشكل على هيأة صحنمسرجة من الفخّار المزجّج9

غير ملونة مستطيلة الشكل يتوسطها تجويف مقعرمكحلة من حجر الرخام10

مصنوع بطريقة الصب يرتكز على قاعدة من ثلاث مدرجات صليب جصي11
وفي أسفله أغصان كالجناحين ترتفع إلى الأعلى

مصنوع بطريقة الصب البارز ويحيط به من الجانبين إطار صليب جصي12
غائر على شكل ازهار نباتية ثلاثية

فقدت أجزاء منه وهو مصنوع بطريقة الصب الغائر على لوح منبسطصليب جصي13
مرمم

قالب جصي لصنع 14
المسكوكات الإسلامية

يتكون من مقطعين حفرت في القاعدة بخط كوفي عبارة لا 
كاملإله الا لله محمد رسول الله
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واستؤنفت التنقيبات )التكميلية والإنقاذية( في منطقة 
 ،2009/8/11 بتاري�خ  آخ�ر  موس�م  ف�ي  الحي�رة 
واس�تمر العم�ل في هذا الموس�م لم�دة )110( يوماً 
ج�رى فيها أيضاً انتخ�اب موقعين للتنقيب أطلق على 
الأول )A( وعل�ى الثاني )B(. والموقع )A( تل كبير 
ارتفاعه عن مس�توى سطح الأرض المجاورة )4، 5( 
الزخ�ارف  وقط�ع  الفخاري�ة  الكس�ر  علي�ه  وتنتش�ر 
الجصي�ة، وبعد وضع المجس�ات الاختيارية والعمل 
لمدة قصيرة في الموقع تم العزوف عنه والتحول إلى 
الموق�ع )B( بس�بب الهدم ال�ذي لحقه أبان تأس�يس 
الكوف�ة، فق�د جُ�رّد حتى من أسس�ه، كم�ا أن القوات 
ق�د  )2003م(  الع�راق  دخوله�ا  عن�د  الأمريكي�ة 
تجحفل�ت في�ه، وجرف�ت بع�ض أجزائ�ه، ول�م يت�م 

الكش�ف س�وى عن غرفة أبعادها )6X 3، 5م( وهي 
مش�يدة باللب�ن ومطلية بالج�ص الفن�ي، كما وجدت 
بعض الكس�ر والمقابض المكسورة. ويتكون الموقع 
الأحج�ام  مختلف�ة  متنوع�ة  غرف�ة   )12( م�ن   )B(
والأش�كال، وهي منش�أة كبيرة يحتمل أن تكون بناية 
ذات وظيف�ة ديني�ة، واللقى التي تم الكش�ف عنها في 

هذين الموقعين هي(15):
ث�م جرت تنقيب�ات إنقاذية أخيرة للع�ام )2010-

2011 م( كان�ت الأكثر غ�زارة وأهمية من حيث عدد 
اللقى وأنواعها، والمواقع التي اختارتها للتنقيب كانت 
مج�اورة للتنقيب�ات الأولى، إذ اس�تكملت م�ا ابتدأته 
وخاض�ت ف�ي تلّي�ن أو موقعي�ن كان�ت خصائصهم�ا 
البنائية والمعمارية مناظرة إلى حد كبير لما تم الكشف 
عنه في الموسمين المنصرمين، مع التأكيد الواضح لها 
في أن تكون منش�أة مسيحية، لكثافة اللقى التي تحمل 
نقوش�اً مسيحية فيها. فقد أحصي أكثر من )12( صليباً 
جصياً ومعدنياً بصيغة صريحة، والكثير من اللقى التي 
ضربت عليها الصلبان أو إش�ارات دينية مس�يحية مثل 

المسارج وغيرها. وفيما يأتي جدول بتلك اللقى:

أحصي أكثر من 12 صليباً جصياً ومعدنياً 
بصيغة صريحة، والكثير من اللّقى التي 
ضربت عليها الصلبان او إشارات دينية 

مسيحية مثل المسارج.

جدول لُقى الحيرة الآثارية موسم )2009(
حالتهاخصائصهااللقىت
فيها بعض التصدعاتهرمية الشكل مصبوغة باللون الأصفرسدادة جرار فخارية1
مكسورة رقبتهالونها بني متوسطة الحجمقنينة زجاجية2
متضررةنحاسية نقشت عليها كتابة كوفيةعملة معدنية3
مكسور الجانبعليه صورة خروف وكلمة اللهختم زجاجي4
تآكلت بفعل الصدأنحاسيةنقود معدنية5
لفّها الصدأنحاسية عليها كتابة كوفيةنقود معدنية6
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جدول لُقى الحيرة الآثارية موسم )2011-2010(

حالتهاخصائصهااللقىت

لوح رخامي 1
شفاف

قسم إلى سبعة أقسام؛ خمسة من أقسامه خطوط متعامدة فيما قسمان منه 
ظهرت فيهما كتابات عربية قديمة

ثلم من الجهة اليسرى 
العليا

كامل غير متضررصنع بطريقة الصب ووضعت حول الصليب زخارف هندسية نصف دائرية صليب جصي 2

كامل غير متضررصنع بهيأة مستطيلة وإطاره زخارف هندسية صليب جصي 3

يستعمل للأشخاص صغير الحجم وفيه ثقب للتعليق مع بقايا نتوءات يظن صليب برونزي 4
كامل غير متضررأنها للأحجار الكريمة

مهشم أكثر من نصفهصنع بطريقة الصب وقد أحيط الصليب بأقواس مستطيلة صليب جصي 5

غير مكتمل نصفهصنع بطريقة الصب أحيط الصلب بقوس دائريصليب جصي 6

متضرر من طرفه الأيمن صنع بطريقة الصب يظهر فيه الصليب غائراًصليب جصي7
الأسفل 

متضرر وسطه السفليمصنوع بطريقة الصب تأطر بقوس دائري وأحيطت به زخرفة هندسيةصليب جصي 8

صغير الحجم للحمل مع الأشخاص وضعت أربع نقاط في الاتجاهات صليب فخاري9
سالم غير متضررالأربعة للزينة 

غير متضرركمثرية الشكل احتوت على رموز مسيحية مثل الصليب في سطحه وقاعدته مسرجة فخارية10

مصنوع بطريقة الصب غير الغائر واخذ شكلًا طولياً ومادة الجص غير نقية صليب جصي 11
سالمأو مصفاة 

حملت علامة الصليب في سطحها وقاعدتها وفيها آثار الوقود المحترق مسرجة فخارية 12
سالمةكما فيها خطوط هندسية 

رأس حصان 13
برونزي

صغير الحجم فمه وأنفه متضخم، مما يدل على أنه يعدو، وربما استعمل 
سالمبوصفه مقبضاً

 شاهد قبري 14
رخامي 

فيه ستة سطور كتابة كوفية معدل ما في السطر الواحد أربعة كلمات تبدأ 
بالبسملة الإسلامية 

متضرر من طرفه السفلي 
فقد فقدت بعض الكلمات 

سالمطوله متران فيه زخارف حيرية من الأعلى إلى الأسفلقوس جصي15
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مما يميز طبيعة اللقى المكتش�فة في المواسم الثلاث 
الأخيرة أن معظمها مس�يحي، ولاس�يما الموسم الثالث 
الس�ابقين،  بالموس�مين  مقارن�ة  )2010-2011م( 
واللاف�ت فيه�ا أن مجمله�ا صلب�ان متنوع�ة ف�ي طرزها 
وأش�كالها والدلالات التي تحويها، مما يش�ير دون شك 
الى تعدد مناش�ئها الدينية وتنوعها في الان نفسه. كما أن 
اس�تعمال الخط الكوف�ي في أغلب الكتابات المكتش�فة 

يظهر أنها تعود الى القرن السابع الميلادي فصاعداَ. 
وللدقة انتخب اللوح الرخامي، الذي وجدت فيه كتابة 
عربية مسيحية، من أجل إخضاعه للبحث والدراسة على 
أمل أن تخضع اللقى الباقية للدراس�ة في ابحاث أخرى، 
وس�نتناول الل�وح الرخامي م�ن خلال ثلاث�ة مباحث أو 
ثلاثة أس�ئلة رئيس�ة وهي: التعرف عن كث�ب على طبيعة 
التوصيف الفني والمادي للوح، ثم طبيعة النص الكتابي 
المضروب عليه وتاريخه ونوع الخط وتوظيفاته والعصر 
ال�ذي ينتم�ي إلي�ه، ومحاولة تش�خيص صاح�ب النقش 

ومرجعيته. 

التوصيف الفني والمادي للوح الرخامي 
إن اللوح أو القطعة الرخامية المكتش�فة والمحفوظة 
ف�ي المتح�ف العراق�ي )بغ�داد( تحمل الرق�م المتحفي 

الآت�ي: )224134- م ع( وه�ي م�ن الرخ�ام الش�معي 
الش�فاف بس�مك لا يتج�اوز )1، 5( س�م، وه�ي بط�ول 
)11( س�م، وع�رض ) 5( س�م، وتتخ�ذ هي�أة مس�تطيل 
ثلم جزء من زاويتها العليا اليس�رى)صورة رقم 1(، فيما 
وصل�ت بقي�ة الزوايا س�ليمة دون أضرار تذكر، وش�كل 
الرخام�ة يك�ون أع�رض ف�ي الأس�فل إل�ى أن يتقل�ص 
تدريج�اً وبص�ورة غير حادة ف�ي قمته، بحي�ث يلحظ أن 
هنال�ك فارقاً طفيفاً بي�ن القمة والقاع�دة. وعلى العموم 
فإن قطع أط�راف حجرة الرخام لم يكن متس�اوياً ودقيقاً 
ف�ي أطراف�ه الأربع�ة. وربم�ا عوّض ع�ن هذا الأم�ر بأن 
الأط�راف قد غارت ضم�ن بناء الج�دران الجصية، ولم 
يت�م إظه�ار إلّا الأج�زاء المنتظمة والمتس�اوية منها، وما 
يرج�ح ه�ذا الاحتمال بق�وة أن الأط�راف الجانبي�ة التي 
تمثل س�مك حجرة الرخام، انحدرت م�ن وجه الرخامة 
إل�ى ظهره�ا، وذل�ك من أج�ل س�هولة تثبيته�ا، ومن ثم 
بروزه�ا للمتلقي بش�كل واض�ح وجلي. فيم�ا جاء ظهر 
الرخام�ة خالي�اً ومس�توياً دون أي كتاب�ة أو نقش. ولكن 
عن�د إمعان النظر بدقة وتكبير الصور الإلكترونية الملونة 
الملتقطة للرخامة ولاس�يما على بع�ض نقاطها الصغيرة 
الغائ�رة أو المنخفضة يلحظ بقاي�ا طلاء أو أصباغ طبيعية 
ذات ل�ون أحمر ق�ان )صورة رقم 2(، وه�ي بقع تناثرت 
عل�ى نقاط متعددة على ظه�ر الرخامة )الصورة رقم 3(، 
مما يرجح بقوة أنها كانت مطلية بهذا اللون بالكامل، مما 
يعطي أبعاداً جمالية ودلالية تعبيرية في الآن نفس�ه، فمن 
الناحي�ة الفنية الجمالية تكتس�ب ش�فافية الرخامة وطلاء 
ظهره�ا باللون الأحمر ش�كلًا مميزاً يجم�ع بين أكثر من 

كما أن استعمال الخط الكوفي في أغلب 
الكتابات المكتشفة يظهر أنها تعود إلى 

القرن السابع الميلادي فصاعداً.
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لون، ويس�بغ عليها نوعاً من التف�رد والنظارة. ومن ناحية 
الدلال�ة الوظيفية فإنها تكاد تكون صفة غالبة على الكثير 
من الش�واهد الدينية المس�يحية، ولاس�يما صلبان منطقة 
الحي�رة والمناط�ق المجاورة لها، كما في كنيس�ة القصير 

التي طليت صلبانها بهذا اللون. (16)
أم�ا وج�ه الرخام�ة فيلحظ في�ه الخل�ط أو المزج بين 
أس�اليب متنوعة من الكتابة والنقش والتجسيم فضلًا عن 
إيراد بعض الرموز الدينية والهندسية المتنوعة. ومن أجل 
الدق�ة ومراعاتها س�يتم وصف وجهها بش�كل متسلس�ل 
يبت�دئ م�ن الأعل�ى إلى الأس�فل ن�زولًا. فه�ي إجمالًا، 
قس�مت إلى سبعة أقسام متوالية غير متساوية، يفصل بين 
قس�م وآخر خط مس�تقيم عرضي غائر يكاد يكون الأكثر 
عمقاً بين الخطوط والنقوش الأخرى المحفورة؛ للتمييز 
والفص�ل بي�ن قس�م وآخ�ر. فالقس�م الأول وه�و الأقل 
مس�احة والأكثر تضرراً بين الأقسام الأخرى، قد ضربت 
عليه خطوط مس�تقيمة متعامدة ومتوازية، كونت أشكالًا 
هندس�ية متناظرة على هيأة مستطيلات، ملأت كل أجزاء 
هذا القس�م. وقد بلغ عدد المس�تقيمات المتعامدة )24( 
خط�اً اختلف�ت ف�ي طوله�ا بحس�ب قربه�ا أو بعدها من 
نهاي�ة أط�راف الرخام�ة )صورة رق�م4(. وعن�د محاولة 
تفس�ير هذا النوع من الأشكال الهندسية ربما تكون غايته 
جمالية أكثر منها دلالي�ة أو ذات معان؛ لكن عند التدقيق 
ملي�اً وتكبير الصور يلحظ بق�ع أصباغ ذات ألوان مناظرة 
لل�ون الذي طلي به ظهر اللوح، وأن هذا قد تكرر في كل 
الأقس�ام الأخ�رى، مما يرج�ح أن تكون تل�ك الأخاديد 

ملئت بهذا اللون من أجل التميز وإبراز جماليتها. 

وعن�د الانتق�ال إلى القس�م الثان�ي م�ن الرخامة وهو 
القس�م الخاص بالكتابة الذي ضربت علي�ه عبارة )بركة 
م�ن الل�ه(، فإنه خلا من أي خط�وط هندس�ية أو نقوش 
غائ�رة، وربم�ا كان ذلك من أجل إظه�ار الكتابة ومعناها 
للق�ارئ أو المتلق�ي. واللاف�ت فيها تل�ك الممازجة بين 
الكتابة ورمز صلب الس�يد المسيح الذي توسطها بطريقة 
فيه�ا نوع من التنس�يق، عندم�ا وضع الصلي�ب في مكان 
الن�ون من ح�رف الج�ر )من()ص�ورة رق�م5+6(. وقد 
رسم الصليب بطريقة توحي أنه قد جُسد على هيأة بشرية 
تجاوزت الطابع المعتاد في ش�كل الصلبان، عندما جُعِلَ 
لكل ط�رف من أطرافه ش�عبتان متوازيت�ان، كأنما الناظر 
إليها يش�عر بأنها تمثل أطراف الإنس�ان العليا والس�فلى. 
وعند المقارنة بين هذا الصليب والصلبان المكتش�فة في 
الموس�م التنقيب�ي في الحي�رة للأع�وام2007 - 2009 
و2010-2011 يلاح�ظ أن هنال�ك نوعاً م�ن المطابقة 

)صورة رقم 7(. 
لك�ن الأهم من ذلك هو توظي�ف الرموز والدلالات 
المس�يحية في ه�ذه الكتابة، ولاس�يما الصليب المقدس 
ال�ذي قط�ع الش�ك باليقي�ن ف�ي مرجعيته�ا المس�يحية، 

وإيمان صاحبها، وربما إخلاصه في الدفاع عنها. 

ولكن يبدو أن الأهم من ذلك وهو التوظيف 
للرموز والدلالات المسيحية في هذه الكتابة 

ولاسيما الصليب المقدس الذي قطع 
الشك باليقين في مرجعيتها المسيحية.
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أما القسم الثالث فهو يماثل القسم الأول ولا يختلف 
عنه إلا بأنه أكثر اكتمالًا وأكثر خطوطاً مستقيمة متعامدة. 
فق�د بلغ عدده�ا )39( خطاً ظه�رت فيها المس�تطيلات 
المائل�ة بش�كل أصغ�ر حجم�اً من الت�ي س�بقتها. ويبدو 
أن ارتف�اع حج�م الخط�وط وانخفاضه�ا لا يحم�ل معه 
أي�ة رمزي�ة أو دلال�ة معين�ة س�وى الجان�ب الجمال�ي أو 
التنظيم�ي، من أجل إظهار بعض الأقس�ام وتأكيدها أكثر 
م�ن غيره�ا. ثم القس�م الراب�ع ال�ذي يمثل مرك�ز اللوح 
الرخام�ي، وال�ذي امت�از ع�ن بقية الأقس�ام بظه�ور نتوء 
أس�طواني توس�ط اللوح، وارتفع عن بقية س�طحه بطول 
س�نتمر واح�د، وأخذ ش�كلًا دائرياً حفرت على س�طحه 
خط�وط باتجاه�ات مختلفة غير واضح�ة المقصد، لكن 
يب�دو أنها إش�ارة إلى قرص الش�مس. وعل�ى كلا جانبي 
ه�ذا القرص ظه�ر خطان متعام�دان كبي�ران كوّنا علامة 

)x( بشكل متناظر )صورة رقم 1(. 
أم�ا القس�م الخامس في�كاد يماث�ل الأقس�ام )1، 3( 
سوى اختلافه بعدد الأعمدة المتقاطعة وحجمه العريض 
مقارن�ة بهما. فيما يمثل القس�م الس�ادس أهم الأقس�ام، 
وه�و الذي ظه�رت فيه عب�ارة )غفرالله لعبد المس�يح(. 
فق�د جاءأكثرإتقان�اً ووضوحاً، وكانت طريقة نقش�ه أكثر 
إحكاماً ودقة، إذ ظه�رت الكتابة أكثر غوراً وحفراً داخل 

الرخام )ص�ورة رقم9+8(. 
الس�ابع  القس�م  كان  فيم�ا 
والأخي�ر عب�ارة عن خطوط 
متعامدة، وهو مشابه للقسم 

الأول. 

وعن�د التدقي�ق في مجم�ل الل�وح الرخام�ي، يلحظ 
المتلق�ي فيه تطبيق�اً لمبدأ التناظر العم�ودي والأفقي من 
حيث أش�كاله الهندس�ية والزخرفية، ففي أقسامه السبعة 
جميع�اً طب�ق هذا المب�دأ. فالقس�م الأول الأعل�ى يناظر 
القس�م السابع الأخير، وهكذا بقية الأقسام. فيما الأشياء 
الفردي�ة وضع�ت ف�ي وس�ط اللوح كم�ا في الق�رص أو 
الأس�طوانة الب�ارزة. واللاف�ت للانتب�اه في الل�وح أيضاً 
اس�تعماله للرق�م س�بعة. فقس�مة أجزائ�ه عل�ى وفق هذا 
الع�دد ربما لم يك�ن من قبيل المصادف�ة أو التوارد. وفي 
كل ذل�ك تأثي�رات عراقي�ة قديم�ة أو مح�اكاة للم�ورث 
والمزاج الفكري والثقافي العراقي القديم المستوطن في 

تلك المنطقة. 

تاريخ الخط ونوعه ودلالات عباراته
عند محاولة تعقب ش�كل الخط ورس�مه المضروب 
على اللوح الرخامي فإن الإش�كالية الأولى التي تبرز فيه 
أن�ه لم يحم�ل أي تاريخ واضح الدلال�ة يحيله إلى عصر 
مح�دد بعينه؛ لكن عن�د محاولة التدقيق في رس�م الخط 
والطريق�ة الت�ي كتب به�ا ومقارنتها بما هو مكتش�ف من 
كتاب�ات عربية قديمة تع�ود لمراحل متقدم�ة، فإنه ابتداءً 
لا يمك�ن إرجاع�ه إلى ما قبل القرن الس�ادس الميلادي، 
لع�دم توافقه مع الخط العربي 
المكتشف قبل تلك المرحلة، 
وال�ذي طغى فيه رس�م الخط 
النبط�ي كما في نق�ش النمّارة 
الشهير، كما لا يمكن إرجاعه 

وفي كل ذلك تأثيرات عراقية قديمة أو 
محاكاة للموروث والمزاج الفكري والثقافي 

العراقي القديم المستوطن في تلك 
المنطقة.
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إلى مراحل متأخرة، تلحقه بمرحلة انتشار الخط الكوفي 
وس�يادته ف�ي أواخر الق�رن الثام�ن والتاس�ع الميلادي. 
فأق�رب ما يمك�ن تحديده من مرحلة ضيق�ة لتاريخ تلك 
الكتاب�ة وخطها يمك�ن إرجاعه إل�ى نهاية القرن الس�ابع 
الميلادي. وربما أكد هذا فيما بعد الكش�ف عن شخصية 
صاح�ب النق�ش والزم�ان ال�ذي ع�اش فيه. وق�د يكون 
ذل�ك إلى حد ما متواش�جاً م�ع الرواية العربي�ة المتناصة 
ف�ي أكثر من مصنف ح�ول بدايات ظه�ور الخط العربي 
ودور مس�يحيي الحيرة في نش�ره وتطويره ونقله إلى شبه 
الجزيرة والأثر السرياني عليه. فتشير مجمل الأخبار إلى 
أن ذلك الأمر كان مستقراً وفي طور الانتشار إبان دخول 
خالد بن الوليد العراق، ولاسيما في الأنبار والحيرة. (17)

وعن�د الانتق�ال إل�ى المعن�ى الدلال�ي ال�ذي تحمله 
أو  س�طرين  م�ن  المكون�ة  ومفرداته�ا  العربي�ة  الكتاب�ة 
عبارتي�ن، حي�ث بلغ تع�داد كلمات الس�طر الأول ثلاثاً، 
والثان�ي أرب�ع كلمات، فإن�ه من غير الممك�ن محاكمتها 
فقط على وفق الصيغة العربية الإسلامية المحضة، وإنما 
الصبغ�ة المس�يحية ه�ي الطاغية عليها من حي�ث الرموز 

الموظفة والكلمات المستعملة فيها. 
فالعب�ارة الأول�ى )برك�ة م�ن  الل�ه( فيه�ا ن�وع من 
الكتاب�ة والرم�ز )ص�ورة رق�م 6+5(.  بي�ن  الممازج�ة 
فالصلي�ب الذي توس�طها على ما يب�دو يحمل غرضين؛ 

مرجعيته�ا  تأكي�د  الأول 
إضافة  والثاني  المسيحية، 
ح�ال من الأبع�اد الدلالية 
المعب�رة، فقد وضع مكان 

كلمة المس�يح رم�ز الصليب، وفي ذلك إس�باغ حال من 
القدس�ية والاعتب�ار والتعقيد في الوقت نفس�ه. وربما لا 
تشي الكلمة الأولى من العبارة )بركة(باحتمالات أخرى 
للق�راءة غير هذا اللفظ المح�دد، لكن يبدو أن الأهم من 
ذلك دلالاتها والمجال الديني الذي استعملت فيه. فهذه 
اللفظ�ة له�ا تاريخ طوي�ل من الاس�تعمالات والدلالات 
اللاهوتي�ة والتقوي�ة في الفكر الديني المس�يحي، تتعدى 
حدودها الإنجيل إلى التوراة. ويبدو أنها لازمة من لوازم 
المتعمدي�ن أو الأتقي�اء ف�ي المس�يحية. فللبركة حضور 
ممي�ز ف�ي الثقافة الش�عبية والنخبوي�ة والديني�ة، وتتعمق 
أهميته�ا لكونه�ا تمثل آخر حركة مرئية للس�يد المس�يح 
عل�ى الارض، عندم�ا رف�ع ي�ده مودع�اً بركت�ه للكنيس�ة 
بحسب الاعتقاد المسيحي. وتحمل البركة معاني عديدة 
ف�ي الكتاب المقدس فه�ي بمعنى الهدية من إنس�ان إلى 
آخر(18) أو أنها تأتي في إطار ديني تكون ممنوحة من قبل 
الله للبائسين أو المحتاجين، ليس على المستوى المادي 
وإنم�ا الروحي أيضاً(19)، وهن�اك بركات تصدر من الآباء 
أو رج�الات الدين، ولاس�يما في أوق�ات رحيلهم، فهم 
يس�تمطرون عل�ى أتباعه�م )وأبنائه�م( ش�آبيب الرحمة 
والق�وة والخصوب�ة(20). وهن�اك نوع م�ن البركة مختص 
بالس�يد المس�يح )الابن(، فهو بعد ال�رب مصدر الحياة، 
ولدي�ه الق�درة على أن يب�ارك، وبركته فعال�ة أكثر من أيّ 
فف�ي   (21) أخ�رى.  برك�ة 
تلتق�ي  الجدي�د  العه�د 
والنعم�ة  البرك�ة  حركت�ا 
التي تنزل، والش�كر الذي 

فالعبارة الأولى "بركة من  الله" كتبت هذه 
العبارة وفيها نوع من الممازجة بين الكتابة 

والرمز.
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يتصاعد، في يسوع المسيح، فليس من شيء يجاري هذه 
البركة. (22)

ويب�دو أن كلم�ة البركة ال�واردة في مطل�ع كتابة اللوح 
الرخام�ي يش�ملها المعن�ى الأخي�ر لوج�ود قرين�ة رمزية 
ه�ي الصليب، فالعب�ارة تعني من وجهة أخ�رى )بركة من 
مس�يح الله(. وهي بهذا المعنى تقترب كثيراً من اصطلاح 
)افخارس�تيا( )Eucharistie(، الذي يعني البركة والشكر. 
وه�ي تحيل إلى العمل الذي أسس�ه يس�وع عش�ية صلبه. 
كم�ا أنها تعبر عن حمد لعجائب الله، بل عن ش�كره على 
الخير الذي يحصل عليه البشر من العجائب. فبهذا العمل 
الحاس�م أسبغ يسوع على أطعمة )بس�يطة( القيمة الأبدية 
القائم�ة عل�ى موته الفدائ�ي. وهو عم�ل يعد ق�وام الدين 
وجوه�ر تدبيره الخلاصي. ففي تقديم يس�وع نفس�ه الذي 
تحول الى الافخارستيا، إنما تحقق الإنسانية كلها، ومعها 
الك�ون الذي يحيط به�ا عودتها إلى الأب. وف�ي الحقيقة 
فإن�ه ع�ن طري�ق الافخارس�تيا تتوث�ق الصل�ة بي�ن الس�يد 
المس�يح وبي�ن المؤم�ن، ويكون ذل�ك طريق�اً للعبور من 

العالم القديم إلى العالم الجديد الذي سلكة يسوع. (23)
يب�دو أن ه�ذا ه�و المعن�ى اللاهوت�ي ال�ذي تحمل�ه 
العبارة، أما المعنى العرفي أو الش�عبي الذي من الممكن 
أن تعطي�ه فغالب�اً م�ا توضع العب�ارة تخليداً لش�خص قد 
أغ�دق من مال�ه الخاص في بناء منش�أة دينية أو ذات نفع 
عام أو ق�ام بإعمارها. وتخليداً لمجه�وده وعمله توضع 
ه�ذه العبارة عل�ى المبنى، وغالباً ما يك�ون المكان الذي 
توض�ع عليه مميزاً وب�ارزاً للق�ارئ أو المتلقي، من أجل 
س�هولة قراءتها، وربما تشجيع الآخرين على الاقتداء به. 

ولا تعني بالضرورة أن صاحبها قد فارق الحياة، وإنما قد 
تكتب في حياته. 

ويحم�ل الس�طر الثان�ي عبارة فيه�ا أكثر م�ن احتمال 
للق�راءة وه�ي )غفر/عمر الل�ه لعبد المس�يح( )الصورة 
رق�م8+9(. فالفعل الذي تق�دم الجملة، وكما هو الخط 
ف�ي كل الل�وح جاء غي�ر منقط، فالفعل يمك�ن أن يحمل 
معنى آخر، وهو عمر الله لعبد المسيح أي: أطال الله في 
عمر عبد المس�يح، وأصبح من المعمرين في هذه الدنيا، 
واللافت للانتباه أن العمر في اللغة اس�م من أسماء الدير 
أيضاً. ففي تاج العروس "العمر بالضم المس�جد والبيعة 
والكنيس�ة سميت باس�م مصدر لأنه يعمر فيها أي يعبد". 
(24) ولياق�وت الحموي رأي طريف في أصل هذه الكلمة 

وربطها بمس�يحي العراق، نورد هنا جزءاً منه: "أما العمر 
فه�و الدير للنصارى، ذكر أبو حنيف�ة الدّينوري في كتاب 
النب�ات أن العم�ر الذي للنص�ارى إنما س�مّي بذلك لأن 
العم�ر ف�ي لغ�ة العرب ن�وع من النخ�ل وه�و المعروف 
بالس�كري خاصة وكان النصارى بالعراق يبنون أديرتهم 
عنده فس�مي الدير به، وهذا قول لا أرتضيه لأن العمر قد 
يكون في موضع لا نخل به البتة كنحو نصيبين والجزيرة 
وغيرهم�ا، والذي عندي فيه أنه م�ن قولهم: عمرت ربي 
أي عبدته، وفلان عامر لربه أي عابد، وتركت فلانا يعمر 

ويحمل السطر الثاني عبارة فيها أكثر من 
احتمال للقراءة وهي "غفر/عمر الله لعبد 

المسيح".
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رب�ه أي يعب�ده، فيج�وز أن يك�ون الموض�ع ال�ذي يتعبد 
فيه يس�مى العم�ر ويجوز أن يكون مأخ�وذا من الاعتمار 
والعم�رة وهي الزي�ارة وأن يراد أنه الموض�ع الذي يزار، 
ويقال:جاءن�ا فلان معتمراً أي زائ�راً، ومنه قوله: وراكب 
ج�اء من تثليث معتمر، ويقال: عمرت ربي وحججته أي 
خدمته، فيجوز أن يك�ون العمر الموضع الذي يخدم فيه 
الربّ، وقد يغلب الف�رع على الأصل حتى يلغى الأصل 
بالكلية، ألا ترى إلى قولهم "لعمرك" أنه يميز بالعمر فلا 
يق�ال لعمرك بالض�م البتة؟ ويج�وز أن يكون م�ن العمر 
الذي هو الحياة كأنهم سموه بما يؤول إليه لأن النصراني 
يفني عم�ره فيه كقول الرج�ل لأبويه هم�ا جنّتي وناري، 
فه�ذا ه�و الحقّ في اش�تقاقه‏". (25) يب�دو أن الحموي في 
ش�رحه وتفس�يره للكلمة تداول المعنى العربي لها، فيما 
الكلم�ة تعني ف�ي الآرامية المس�كن أو البي�ت. (26) وفي 
كل ه�ذا دلال�ة عل�ى أن هنالك من ق�ام بعملي�ة إدامة أو 
إعمار أو تعبد في دير أو كنيس�ة )عمر أو أعمار( فجاءت 
العبارة )عمر الله لعبد المسيح( من باب الوفاء أو الجزاء 

لفعلهأو صنيعته في هذا المكان الديني المقدس. 
أم�ا المعن�ى الآخر فهو )غف�ر الله لعبد المس�يح( أي 
أن الفع�ل الأول في الجملة يحم�ل )غفر( معنى الغفران 
وبصيغة الدعاء من الأدنى )البش�ر( إلى الأعلى )الرب(. 
وصاح�ب النقش يس�تعين بوس�يلة جوهرية من وس�ائل 
حاجة المؤمن المس�يحي إلى خالقه أو ركن من الأركان 
الأس�اس. فالغفران في المسيحية صفة من صفات الرب 
المقدس�ة. فلا غفران إلا به، (27)والغفران عطية للمؤمن. 
(28)وواج�ب الإنس�ان أن يطل�ب الغف�ران، بإيم�ان وني�ة 

صادقة، وأن يبش�ر الآخرين به. لكن لا س�لطة له عليهم؛ 
لأنه هو نفس�ه بحاج�ة إلى الغف�ران الإلهي. وم�ا غفران 
المؤم�ن المس�يحي لأخي�ه المس�يحي إلا غف�ران باس�م 
ال�رب، لأن�ه موجود م�ع المؤمنين ف�ي كل أعمالهم، إذا 
كانت أعمالهم صادرة عن إيمانهم. وعلى هذا الأس�اس 
طلب الله من المؤمنين أن يغفروا للمسيئين إليهم؛ لأنهم 
إن غف�روا للن�اس زلاته�م يغف�ر له�م أبوهم الس�ماوي 
أخطاءه�م، ولا يغفر الله تلك الأخطاء ما لم يغفر الناس 
بعضه�م لبعض. (29)وعلى هذا الأس�اس طلب الله أيضاً 
أن يس�تمر الإنس�ان ف�ي الغف�ران ولا يم�لّ. (30)وتعن�ي 
المغفرة س�تر الخطيئ�ة للمؤمن فرداً كان أو ش�عباً وعدم 

حساب الله لها. (31)
والن�ص في صورت�ه النهائية ربما يك�ون فيه حال من 
التكام�ل مع العبارة الأولى، فالهدية أو البركة التي قدمها 
صاح�ب النق�ش تعبر عن طموح�ه في الغف�ران الإلهي. 
وفيه�ا نوع من المحافظ�ة على التراتبية داخ�ل المنظومة 
اللاهوتي�ة المس�يحية في عملي�ة الانتقال من يس�وع إلى 
ال�رب. وربم�ا كان هذا يش�ي بح�ال من الوع�ي العميق 

لصاحب النقش بالمسيحية ومحافظتها على تقاليدها. 

الهدية أو البركة ...فيها نوع من المحافظة على 
التراتبية داخل المنظومة اللاهوتية المسيحية 

في عملية الانتقال من يسوع إلى الرب.



الكوفة: مجلة فصلية محكّمة

الكوفة، السنة 3، العدد 1، شتاء 1242014

شخصية صاحب النقش وهويته
ربما كانت الإش�كالية الأصعب في دراسة هذا اللوح 
الرخام�ي تكمن ف�ي التعرف على هوي�ة صاحب النقش 
وش�خصيته. والذي يزيد م�ن الغموض عدم وجود قرينة 
ثابت�ة أو دلال�ة في داخل النق�ش يمكن الرك�ون إليها في 
تحدي�د عائدي�ة الل�وح. فاس�م عبد المس�يح ال�وارد في 
نهاية السطر الثاني ربما يثير أكثر من احتمال ورأي حول 
مرجعي�ة النقش الحقيقية؛ ولك�ن يمكن اقتراح مجموعة 
م�ن الاحتمالات إجمالًا، ومن ثم دراس�تها. وقد يتم في 
النهاية الركون إلى أحدها أو ترجيحه على البقية الأخرى. 
وتعتم�د تل�ك الاحتم�الات عل�ى النص�وص التاريخية 
الخاصة بالحيرة وما ورد فيها من أس�ماء معروفة تس�مى 

أصحابها ب)ـعبد المسيح(. والاحتمالات كما يأتي: 
11 بعين�ه، وإنم�ا صف�ة لأح�د . ان لا يك�ون اس�ماً 

الأشخاص. 
22 عبد المسيح الحيري. .
33 عبد المسيح بن بقيلة. .

وفيم�ا يخ�ص الاحتم�ال الأول أي أن يك�ون )عب�د 
المس�يح( صفة لشخص ما وليس اس�ماً، فإن العديد من 
المؤمني�ن المعتنقي�ن للمس�يحية ربما رغبوا ب�أن يتلقبوا 
بألقاب تربطهم ارتباطاً دائماً ومس�تمراً بالس�يد المسيح، 
كم�ا في ألق�اب محب المس�يح أو عبد المس�يح كما في 
الل�وح. واللاف�ت للنظر أن هذه اللفظة كانت س�مة عامة 
وحصرية تطلق على مسيحي الحيرة، فقد عرفوا وتميزوا 
بها من غيرهم من مسيحيي المشرق. فقد أصبحت مفردة 
العب�اد )عب�اد ال�رب أو عباد المس�يح( ت�رادف مصطلح 

النس�طورية أو النس�اطرة. فيذك�ر المس�عودي أن"أه�ل 
دي�ن النصراني�ة م�ن الملكي�ة والمش�ارقة، وه�م العب�اد 
الذين تس�ميهم الملكي�ة وعامة الناس النس�طورية". (32)

وف�ي موضع آخر يحدد ذلك بدقة "وقد كانت المش�ارقة 
بالحي�رة وغيرها من الش�رق تدعى بالعب�اد"، (33)أو قوله 
ف�ي كتاب آخر من كتب�ه "والعباد وهم النس�طورية". (34) 
ويش�كل العباد فئة أو طبق�ة ذات أبعاد دينية في المجتمع 
الحي�ري المك�ون من ثلاث طبقات الأول تن�وخ، وهم 
س�كان المظ�الّ وبي�وت الش�عر والوب�ر، والثان�ي العباد 
الذي�ن س�كنوا الحي�رة وابتنوا فيه�ا، والثال�ث الأحلاف 
الذين لحقوا بأهل الحيرة ونزلوا فيها ولم يكونوا من أهل 
الوب�ر. (35) وبحس�ب هذا التوصيف ال�ذي تقدمه الرواية 
التاريخية المتواترة فإن العباد أهل تمدن واس�تقرار وهم 

أكثر أهل الحيرة تحضراً. 
وعن�د محاول�ة التفتيش عم�ن تلقب به�ذا اللقب من 
الحيريي�ن يلح�ظ هنالك إش�ارة تخصّ المل�ك الحيري 
عمرو بن المنذر )544-569م( ابن الملكة هند صاحبة 
الدي�ر الش�هير ف�ي الحيرة المع�روف بدير هن�د الكبرى، 
واللاف�ت فيه وج�ود نقش كتاب�ي أورده ياقوت الحموي 
وج�اء فيه: "بنت هذه البيعة هند بن�ت الحارث بن عمرو 
ب�ن حجر الملك�ة بن�ت الأملاك وأمّ الملك عم�رو ابن 
المنذر أمة المس�يح وأمّ عبده وبنت عبيده في مُلك مَلِك 
الأملاك خس�رو أنوش�روان في زمن مار أفريم الأسقف، 
فالإل�ه ال�ذي بنت له ه�ذا الدير يغف�ر خطيئته�ا ويترحم 
عليها وعل�ى ولدها، ويقبل بها وبقومه�ا إلى إقامة الحق 
ويك�ون الله معه�ا ومع ولده�ا الدهر الداه�ر". (36) ففي 
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ه�ذا النقش تصف هند ابنها عمرو بأنه )أم عبده أي: عبد 
المس�يح(. وف�ي مس�يحية عم�رو وعدمها قيل�ت العديد 
م�ن الآراء اس�تناداّ إل�ى هذا الش�اهد وغيره م�ن الدلائل 
الأخرى، فرجحت الباحثة الروسية بيغوليفسكيا افتراض 
أن يكون عمرو مس�يحياً(37). فيما ش�كك باحث آخر في 
نصرانية عمرو ورأى أنه غير مؤكد لاس�يما أنه حمل لقباً 
وثنياً آخر طالما تلقب به ملوك الحيرة وهو المحرق. (38)

لك�ن الأهم ف�ي هذا كله س�ؤال هل الل�وح الرخامي 
يع�ود إل�ى الملك عم�رو بن 
المن�ذر أم لا؟ عن�د محاول�ة 
الاستفادة من عنصر التحديد 
الزمن�ي الوارد ف�ي نقش دير 
هن�د يلح�ظ أن�ه تزام�ن م�ع 

الأس�قف مار أفري�م، وملك الملوك الساس�اني خس�رو 
الأول )أنوش�روان( )531-579م( أي أن�ه تزامن تقريباُ 
مع منتصف القرن السادس الميلادي الذي امتاز به الخط 
العرب�ي بنوع ي�كاد يختل�ف اختلافاً تاماً ع�ن خط اللوح 
الرخام�ي(39). فخط هذا الأخير يعد خطاً متطوراً ينس�ب 
كما س�بق إلى النصف الثاني من القرن الس�ابع الميلادي 
فم�ا بع�د. والملاحظة الأخرى أن ل�وح الحيرة الرخامي 
ج�اء متكاملًا من حيث بدايت�ه ونهايته، فهو لا يحتمل أن 
يشير إلى صفة دون التعريف المسبق بها، أي المشار إليه 
بعبد المس�يح أكثر مما يدل على اس�م أو صفة. فصاحب 
النقش على ما يبدو ش�خص اس�مه عبد المسيح. كما أنه 
يش�ير إلى حال من الاس�تقلال ف�ي أن البناية أو المنش�أة 
التي كتب عليها اللوح الرخامي تعود إلى ش�خص بعينه، 

وليس كم�ا ظهر في نقش دير هند الكب�رى أن ورود ذكر 
عمرو فيه نوع من التابعية إلى صاحبة الدير. 

وفيما يخص الاحتمال الثاني المتعلق بـ )عبد المسيح 
الحيري( فإن الملاحظ ابتداءً على هذه الشخصية أنها لم 
ي�رد لها أي ذك�ر في المص�ادر العربية الإسلامية؛ وإنما 
مصدرن�ا الوحي�د حوله�ا ه�و المص�ادر الس�ريانية التي 
ذكرته بش�كل ضمني في سياق حديثها عن سير البطاركة 
أو تأس�يس بعض الكنائس الهامة ف�ي العراق. فضلًا عن 
ذل�ك فقد تمت الإش�ارة إليه 
المؤلفي�ن  فهرس�ت  ضم�ن 
لعبد يش�وع الصوب�اوي فقد 
ف�ي  الآتي�ة  بالصيغ�ة  ذك�ره 
التسلسل )139( "وضع عبد 
المسيح الحيري كتاباً غني المعارف"(40). وعلى ما يظهر 
فالإش�ارة ف�ي هذا النص تنطوي على كثي�ر من الاختزال 
وعدم الوضوح. فلم يحل النص إلى زمن يحدد فيه عصر 
عبد المس�يح الحيري، كما لم يشخص بالدقة مصنفه في 
أي حق�ل هو؛ وإنما اكتفى بقوله )كتاب�اً غني المعارف(. 
وربم�ا جع�ل هذا الأم�ر أكث�ر صعوبة، ومن ث�م تعددت 
الآراء ف�ي ذل�ك، فقد ع�ده الس�معاني من رج�ال القرن 
الس�ادس الميلادي، بينما يؤخره صاح�ب المجدل إلى 

القرن الثامن، وآخرون إلى القرن العاشر الميلادي. (41)
ولمحاول�ة التعرف بدقة على ش�خصية عبد المس�يح 
الكنس�ي  ودوره  في�ه  ع�اش  ال�ذي  والعص�ر  الحي�ري 
والمدن�ي، فإنه م�ن المجدي متابعة النصوص الس�ريانية 
التي أشارت إليه، وتحدثت عنه. ومن بين تلك النصوص 

ربما الإشكالية الأكثر تحدياً في دراسة هذا 
اللوح الرخامي تكمن في التعرف على هوية 

صاحب النقش وشخصيته.



الكوفة: مجلة فصلية محكّمة

الكوفة، السنة 3، العدد 1، شتاء 1262014

مخطوط�ة عربي�ة س�ريانية حقق�ت مؤخ�راً ذكرته ضمن 
الحدي�ث عن قص�ة مر م�اري تلميذ م�ار أدي، وتحديداً 
عند إعمار كنيس�ة كوخي في المدائن فج�اء فيه: "ثم زاد 
فيه�ا مار أب�ا الجاثليق ووس�ع هيكلها، وأنف�ق عليها من 
مال عبد المس�يح الحيري المؤمن من أهل الحيرة جملة 
عظيمة". (42)ربما كان ورود اسم )مار أبا الجاثليق( يعين 
في تحديد تاريخ معين لتوس�يع كنيسة كوخي في الدعوة 
من قبل عبد المسيح الحيري. فصاحب مختصر الأخبار 
البيعية أش�ار إلى اثنين على التوالي تس�موا بهذا الاس�م؛ 
الأول وص�ف بالكبي�ر، وه�و الجاثليق ال�ذي توفي عام 
)552م(، وربما كان الذي ورد في النص آنفاً لا يشير إلى 
هذا الش�خص، وإنما الأرجح أنه يتكلم عن أبا الثاني(43)
)ت 752م(، وهو الذي عرف بـ )ابن بريخ صويانه(، (44)

والذي كانت له في البدء جفوة مع عبد المسيح الحيري؛ 
لك�ن يبدو أنها ق�د أزيلت، وعلى أثرها تبرع ببناء كنيس�ة 
كوخ�ي ف�ي المدائن. ولكن المهم م�ن كل هذا أن النص 
يش�ير ال�ى منتص�ف الق�رن الثام�ن الميلادي، وأن عبد 

المسيح الحيري عاش في هذه المدة. 
لكن هنال�ك موضعاً آخر في كت�اب مختصر الأخبار 
البيعي�ة وردت فيه إش�ارة إلى عبد المس�يح الحيري عند 
الحدي�ث عن خب�ر ماريونان صاحب عم�ر الأنبار، وهو 
"ث�م أن عبد المس�يح الحيري بن�ى عمره ال�ذي هو الآن 

في�ه، ونقل�ه مر عبدا م�ن أهل الحي�رة من موضع�ه الذي 
كان مدفون�ا فيه ال�ى العمر الذي بناه عبد المس�يح، ولما 
م�ات عب�د المس�يح دفن ف�ي الهي�كل الصغي�ر الذي هو 
يس�رة المذبح، واجتمع الرهبان"(45). يُظهر هذا النص أن 
عبد المس�يح الحيري من الشخصيات الثرية في الحيرة، 
وعلى ما يبدو فلم يكن من رجال الدين أو الرهبان، لكن 
كان داعم�اً للمس�يحية بمال�ه. بي�د أن�ه من المس�تبعد أن 
يك�ون هو صاحب الل�وح الرخامي للإش�ارة الهامة التي 
ج�اءت في النص في أنه بنى بيع�ة الأنبار، ودفن فيها مما 
يضع�ف بقوة أن يكون الل�وح عائداً إلي�ه. وعلى ما يبدو 
أن اهتمام�ات هذا الش�خص الخيرية كان�ت مركزة على 
مناط�ق خارج ح�دود الحي�رة، كما ف�ي أعماره لكنيس�ة 

كوخي في المدائن. 
وعن�د الانتقال إلى الاحتم�ال الثالث المتعلق ب)ـعبد 
المس�يح ب�ن بقيلة( ف�إن الملاحظ�ة الأولية الت�ي يمكن 
تثبيتها على هذه الش�خصية أنها لم يتم الإش�ارة إليها غير 
مرة واحدة في المصادر السريانية. (46)ومعظم الإشارات 
الواردة هي في المصادر الإسلامية، ولاسيما عند امتداد 
الإسلام إلى الحي�رة. إذ احتوت كت�ب التاريخ والفتوح 
والأدب عل�ى معلوم�ات وفي�رة ومتباين�ة عن�ه، وص�ل 
بعضه�ا الحد الأس�طوري عندم�ا جعلته م�ن المعمرين، 
وقالت على لس�انه نبوءات حول ظهور الإسلام وظفره. 
لكن مع هذا يبقى عبد المس�يح بن بقيلة من الشخصيات 
التاريخي�ة. وبحس�ب توصي�ف إح�دى الرواي�ات فإن�ه 
"أدرك الإسلام ول�م يس�لم وكان نصرانيّ�اً". (47)فهو من 
الش�خصيات المخضرم�ة الت�ي عاش�ت في الحي�رة قبل 

لكن المهم من ذلك كلّه هل أن اللوح 
الرخامي يعود إلى الملك عمرو بن المنذر أم 

لا؟
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الإسلام وبعده. ومن بين الإشارات الهامة التي ذكر فيها 
عبد المس�يح بن بقيلة الإش�ارة إليه في أثناء الحديث عن 
ديارات الأس�اقف الذي يق�ع أول الحي�رة مابين النجف 
والكوف�ة، وه�و عبارة ع�ن مجمع كبير للقص�ور الفارهة 
التي تخللتها "ديارات وبيع النصارى". (48) وهي المنطقة 
التي جرت حولها أو بالقرب منها المفاوضات مع الجيش 
الإسلامي بقيادة خالد بن الوليد. فوصفت تلك العملية 
ف�ي إحدى كتب الفتوح بالصيغة الآتية: "أتينا الحيرة وقد 
تحص�ن أهلها ف�ي القصر الأبيض وقصر اب�ن بقيلة قصر 
العدس�يين، فأجلن�ا الخيل في عرصاتهم ث�م صالحونا". 
(49)والش�يء اله�ام فيها وجود قصر بن�ي بقيلة، وهو لعبد 

المس�يح بن بقيلة. (50)وكان واحداً من المفاوضين فضلًا 
عن هانئ بن قبيصة بن مسعود الشيباني وإياس بن قبيصة 
 (52) الطائي(51) اللذين وصفا بـأنهما "نقباء أهل الحيرة". 
وربما بحس�ب ه�ذا التوصيف يظهر أن عبد المس�يح بن 
بقيل�ة ل�م يكن من رج�ال الدي�ن، وإنما م�ن وجهاء أهل 
الحيرة وأش�رافها وأثريائها وم�ن المقدمين فيها برجاحة 
ال�رأي. وفضلاً عن ه�ذا الذكر ال�ذي حملت�ه الروايات 
والذي يخص الدور السياسي والإداري في الحيرة الذي 
يظهر أنه كان من المعاصرين لورود الجيش الإسلامي، 
مما يعني أنه من الذين عاشوا في النصف الأول من القرن 
الس�ابع الميلادي. وفي ه�ذا الكثير م�ن التوافق بين نوع 

الخط الذي كتب به اللوح الرخامي وبين ذلك العصر. 
كم�ا أن بعض المصنفات الجغرافية أش�ارت إلى دير 
ضمن الأديرة التي ذكرتها حمل اس�م )دير عبد المسيح( 
وج�اءت في�ه المعلوم�ات الآتية: "دَيْ�رُ عَبْدِ المَس�يح بن 

عمرو بن بقيلة الغس�اني، . . . وه�ذا الدير بظاهر الحيرة 
بموض�ع يق�ال له الجرعة، وعبد المس�يح ه�و الذي لقي 
خال�د ب�ن الوليد، رضي اللّ�ه عنه، لما غ�زا الحيرة وقاتل 
الف�رس، فرموه م�ن حصونه�م الثلاثة حص�ون آل بقيلة 
بالخ�زف المدوّر". (53) في هذا النص ربما بعض المنافذ 
أو الخي�وط الأولية للتعرف على ش�خصية عبد المس�يح 
صاح�ب الل�وح الرخامي، فعن�د محاولة تدب�ر موقع دير 
عبد المسيح وتحديده، يظهر أنه يقع في موضع الجرعة، 
وفي ذلك رابطة مكانية بين الدير وقصور بني بقيلة يمكن 
استنتاجها من نص أورده صاحب مختصر الأخبار البيعية 
ج�اء فيه "فلما أقب�ل خالد ب�ن الوليد حت�ى الحيرة ومعه 
صفوان الأزرق وقف بالجرعة بين بيتي بقيلة إلى ش�اطئ 
نه�ر الحيرة. وتحصن منه العباد في الحصون الثلاثة التي 
بنوه�ا وجعلوا يرمونه بالخزف.. . "(54). يكش�ف هذا أن 
دير عبد المس�يح لا يقع بعيداً عن ديارات الأساقف وأنه 
واق�ع ضمن حدوده�ا أو بينها، وأن منطق�ة الجرعة جزء 
م�ن تل�ك المنطقة. ويب�دو منطقي�اً أن يكون الدي�ر واقعاً 
بالقرب من قصور بني بقيلة. ولعل الذي يؤكد هذا الأمر 
الإش�ارة الت�ي أوردها ياق�وت الحموي عن�د تناوله لهذا 
الدي�ر بعد خرابه وانكش�اف بع�ض مطموراته في العصر 
العباسي، اذ ظهر فيه "أزج معقود من حجارة فظنوه كنزا، 
ففتحوه فإذا فيه س�رير رخام عليه رجل ميت وعند رأس�ه 
لوح في�ه مكتوب: أنا عبد المس�يح بن عم�رو بن بقيلة". 
(55) ربم�ا كانت هذه القرائن وغيرها ترجح بقوة أن يكون 

الل�وح الرخام�ي لعبد المس�يح بن بقلي�ة دون غيره ممن 
تسموا بهذا الاسم. 
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صورة رقم )2(: ظهر الرخامة والترقيم الموجود عليها

صورة رقم )1(: وجه لوح الحيرة الرخامي

صورة رقم )6(: رسم منسوخ من عبارة )بركة من الله(

صورة رقم )5(: مقطع في كتابة )بركة من الله(

صورة رقم )4(: المقطع العلوي من الخطوط المستقيمة المتعامدة

صورة رقم )3(: ظهر الرخامةوفيها بقايا طلاء أحمر
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صورة رقم )7(: نماذج من صلبان الحيرة

صورة رقم )8(: مقطع لعبارة )غفر الله لعبد المسيح(

صورة رقم )9(

رسم منسوخ من عبارة )غفر الله لعبد المسيح(
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