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أسعد الأسدي*

ختام العدد
عمارةُ التفكيك تكتبُ العالم

واللاوعي  والوعي  والتروي  والفكر  والحركة  الفعل  على  )كتابة(  كلمة  نطلقُ  	
والخبرة والانفعال، نطلقها أيضاً على كل ما يجعل الكتابة ممكنة، ونطلقها فيما وراء 
إلى  يؤدي عموماً  أن  يمكن  ما  عليه، وعلى كل  المدلول  الوجه  الدال على  الوجه 
التدوين، سواء كان حروفياً أم لا، حتى لو كان ما توزعه الكتابة في الفراغ مختلفاً 
تصويرية  كتابة  أيضاً  هناك  ولكن  والرقص،  السينما  مثل  البشري،  الصوت  عن 

وموسيقية ونحتية. 
دريدا، في علم الكتابة

وكانوا يجعلون الكتاب حفراً في الصخور، ونقشاً في الحجارة، وخلقة مركبة في  	
البنيان.  فربما كان الكتاب هو الناتئ، وربما كان الكتاب هو الحفر، إذا كان تاريخا 
لأمر جسيم، أو عهداً لأمر عظيم، أو موعظة يرتجى نفعها، أو احياء شرف يريدون 
تخليد ذكره، فليس بين الرقوم والخطوط فرق، وكلها خطوط وكلها كتاب، أو في 
الصوت  من  والمصورة  المجموعة  الحروف  بين  فرق  ولا  والكتاب،  الخط  معنى 

المقطع في الهواء، ومن الحروف المجموعة المصورة من السواد في القرطاس.
الجاحظ، الحيوان

ف�ي كلِّ م�رّة جدي�دة، يعي�دُ العم�لُ الإبداع�ي ترتيبَ مف�ردات لغته 
الممكنة  بطريقة مختلفة، إلى أن يكون إضافة معرفية مميزة، تس�عى إلى 
أن تمي�طَ اللثامَ عن الحقيقة الغائبة في الظلمة، فتأتي بها الى الضوء، في 
ممارس�ة متواصلة تقدم بضاع�ة التلقي، وهي تثري وتزي�د عالماً يدركه 
الوعي ويبنيه، يتمثّله ويعيد إنتاجه، من مكونات شكلية ومادية، يجمعها 
ويفرقه�ا على وفق علاقات وقواعد متغي�رة، يهبه عديد احتمالاتها تولد 
ص�ور وأش�كال غي�ر متناهي�ة، من مف�ردات تنت�ج نصوص�اً، ونصوص 
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تس�تحيل مف�ردات، في لعب�ة توالد لا ته�دأ ولا تكل، 
تبن�ي رأس�مال الرم�ز والمعنى، أملا ف�ي جلاء بعض 
الوض�وح ف�ي الص�ورة الغامض�ة، وبع�ض الغموض 
في الصورة الواضح�ة، صنعة التلقي الطامح للمعرفة 
والمتع�ة، خلاص�اً م�ن الع�ادي والمبتذل، واكتش�افاً 
للوج�وه الممكنة، وما يقع في كل ذلك هو الكتابة: إذ 
هي خلخلة وسط إبداعي وتحريك مياهه، تعيد ترتيبه 
عل�ى وفق صورة جديدة، في انتقاء معطيات معينة من 
بين خيارات ش�تى، يدفعها نم�ط اجتماعها لأن تكون 
متحول�ة  م�رة بعد أخرى، وزمناً بع�د آخر،  فما حولنا 
يم�ور في بحر هائ�ج، لا ندخله أبداً مرتي�ن، لا البحر 
هو البحر، ولس�نا على حالنا ف�ي كل حال، نرغب في 
ما هو جديد، طموح دائم الإشراق والتنوير والحداثة، 

ولعبة نفخر بها، تسوّغ بقاءنا وتشغله بثراء القيمة.
والعمارة ليس�ت قليلة حظ في تل�ك اللعبة، وهي 
التي تش�غل عالمن�ا اليومي، يصيبها كثي�ر من التحول 
طالم�ا س�عت نح�و تجدي�د خطابه�ا، وتكفل�ت ف�ي 
إنض�اج أمكنته�ا وأزمنته�ا، تقرأ م�ا حوله�ا، تهضمه 
وترصّع به نصوصها، وقد بلغت في كتابة نصها كش�فاً 
غي�ر مس�بوق، وه�ي تلعب ف�ي قواع�د الخل�ق، تغيّر 
أبنيته�ا وتنس�ف كثيراً منه�ا، م�ن دون أن تكتفي بتغير 
الأش�كال كما تعودت ذلك قرون�اً طويلة، لتجد عقلًا 
جدي�داً، يخالف المعهود من التعقل، وهو يقترب من 
الوه�م، يغادر م�ا هو مألوف ويخالف س�ياقاً ش�كلياً 
منتظ�راً، نحو آخ�ر جديد يعان�د النظ�م المعتمدة، إنه 
نصها التفكيكي إذ يُعيد تشكيل أنظمتها، يكسر التقليد 

ويرتاد تشكلات تخالف الواقع، يتحرر من قيم الواقع 
وم�ن ظلاله الواضحة ذاهباً  نحو ما يصعب الإمس�اك 
ب�ه وإدراك�ه، ف�ي اقت�راح معرف�ة تتغ�ذى م�ن ممكن 
ال�دلالات التي يقدمها، كي يُق�رأ من داخل لغته، وقد 

لا تنفع كثيراً لغة أخرى في أن تقرأ منجزه الشكلي. 
وتؤك�د العم�ارة بذلك أهميته�ا في ارتي�اد علاقة 
جديدة م�ع العالم، تتكفل في تصوي�ر عالمٍ آخر يقدم 
عب�ر الوج�ود، فيه وحول�ه، قولًا جدي�داً، فتتمكن من 
إش�غالنا وإش�غال أزمنتن�ا، عل�ى مث�ل م�ا نق�وم نحن 
بإش�غالها وإش�غال أمكنته�ا. ل�م يع�د عملن�ا تجهي�ز 
الحقيق�ة، بل اخت�راع الأوهام، وقد ذكّ�رت أدا لويس 
هكس�تبل بفقدن�ا إحساس�نا بالواق�ع أو اهتمامن�ا ب�ه، 
وقت أدركنا أنه ليس الخي�ار الأوحد، وأن المرغوب 
�ن الش�يء الواقعي، حد أن يستبدله أحدنا  فيه أن نُحسِّ
بمنتوج آخر أكثر قبولًا.(1) وقد كان إرنس�ت كاس�يرر 
ي�رى  أن الاش�كال الرمزي�ة ليس�ت مح�اكاة للواقع، 
ب�ل هي الأعض�اء المكونة له، م�ا دام بفضلها وحدها 
وم�ن طريقها، يصير أيُّ ش�يء واقعي موضوعاً للفهم 
العقل�ي، ويصبح مرئياً في ذاته. وبدلا من قياس معنى 
هذه الأش�كال، بش�يء ما غريب وخارج�ي، يفترض 
أن يع�اد إنتاجه فيه�ا، ينبغي لنا أن نرى في أيٍّ من هذه 

وتؤكد العمارة بذلك أهميتها في ارتياد علاقة 
جديدة مع العالم، تتكفل في تصوير عالمٍ آخر 

يقدم عبر الوجود، فيه وحوله، قولًا جديداً؟
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الأش�كال قانون�اً تلقائي�اً للتولي�د، وطريقة أصيل�ة وميلًا 
للتعبير، هو أكثر من مجرد تدوين لش�يء معطى، بدءاً من 

مقولات ثابتة عن الوجود الفعلي.(2)
وف�ي العمارة، ينتقد بيتر آيزنمان أن يركّز المعماريون 
فيهمل�ون  للأبني�ة،  الواقعي�ة  التقني�ة  الاعتب�ارات  عل�ى 
مش�اعر الش�اغلين، ولايجرّبون تحديهم كما ينجز ذلك 
ف�ي بقية الأش�كال الفنية(3)، المنش�غلة في بن�اء نصّها في 
ضوء مراع�اة تقنياته�ا ومادتها التعبيرية. وتق�دم العمارة 
التفكيكية إبداعاً مادياً وتعبيرياً، يزيح الشكل عن تقليدية 
انصياعه للوظيفة، نحو إنتاج فضاءات معمارية مش�غولة 
بتطوي�ر خطابها الش�كلي، ومن ثم الدع�وة الى توظيفها. 
ش�كل مختل�ف يوظ�ف بطريق�ة مختلف�ة، وأبني�ة تجهز 
المأوى من دون ش�ك، ولكن تهب مس�تعمليها مش�اعر 
وتخل�ق لديه�م تجربة وتقدم فكرة. إن م�ا يقع في عمارة 
التفكي�ك، أكث�ر عمق�اً وتهذب�اً ولطف�اً من معان�دة ما هو 
موجود، إنه حرية أن يقول الش�يء ش�كله، عابثاً بالحبكة 
ومنط�ق التواصل وس�ببيته. لكلٍ قوله غي�ر المتعكز على 
س�واه، وحكايت�ه غي�ر المبره�ن عليه�ا م�ن خارجها، لا 
تابو في الش�كل والتش�كل، لا اصطفاف ولا تماشي، بل 
تم�شٍّ مختلف في اتج�اه علاقات غير مرت�ادة، يجمعها 
الحضور في مش�ترك الزمان والمكان، نصوص تكش�ف 
التناف�ر في جرأة خلق لم يقربه الإبداع من قبل، يس�تحيل 

التابوطوطماً والمهجور موطن سكنى. الشكل المعماري 
يتكسر ويرتبك، يتشتت ويتقشر ويتلوى، فيربك صورتنا 
المألوف�ة عن الأبنية، وهي تق�ف الآن فريدة في أمكنتها، 
تش�غل من حوله�ا عما حوله�ا، في صورة تزل�زل كيانها 
وتف�كك عقده�ا وهي تعيد ترتيب ما تش�تغل عليه، كتابة 
تح�رث النص�وص وتقلب عاليها س�افلها، تُعي�د في كلِّ 
كتابة كتابته�ا، وتراهن على اصطفافات لا يعوزها النظام 
في كلِّ ح�ال، فهو منظومة الخل�ق والتلقي. وكما يقترح 
ج�اك دري�دا: علين�ا أن نمي�ل للكلام ف�ي اقتص�اد نصّي 
جدي�د، لا نفصل فيه غير المرئي عن المرئي، أو نضاد ما 
هو زماني بما هو مكاني، أو الخطاب بالعمارة. ولايعني 
هذا أن نشوّش الأشياء ونعقّدها، بل أن نعيد ترتيبها طبقاً 

لتراتبيةأخرى.(4)
في "كنيس�ة الضوء"لتاداو أندو، يش�ق الصليب فراغاً 
في الجدار، وينفذ ضوءٌ في ظلمة الخرسانة، حدث يؤكد 
الصلي�ب كما يؤكد الج�دار ويمنح الضوء حي�اةً بينهما، 
لا تهدي�م لقاعدة  بل تأكيد يضفي عل�ى مكوناته جمالا، 
ف�ي طرافة العلاقة المبتك�رة لحضور أحدهما في الآخر، 
وفي غرفة نوم لدى آيزنمان، يحضر شريط مضيء وسط 
ج�دار، بين س�ريرين متجاورين يفترقان على قدر الش�ق 
النافذ، وكأنه تسبب في إبعادهما، ويضع شريطاً آخر على 
جانب الجدار كي يزيح التناظر الذي حلَّ فيه، على الضد 
من شق الصليب الذي يتوسط جدار الكنيسة، يباعد الشق 
المضيء بين الس�ريرين  بتعمد يتدخل في صياغة العلاقة 
بينهم�ا، يصعب التطاول عليه وهو يقول رغبته  بوضوح، 
في فعل يتحرش بمنظومة العلاقة بينهما، ويضاد أسلوب 

الشكل المعماري يتكسر ويرتبك، يتشتت ويتقشر 
ويتلوى، فيربك صورتنا المألوفة عن الأبنية.
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النوم مقترحاً نمطاً آخر للحياة في الغرفة متس�للًا إلى 
روحها وإيقاعها. 

لي�س ف�ي ني�ة التفكي�ك تدمير قي�م الماض�ي، بل 
تحليل مفاهيمه ومراجعتها وتأويلها في شكل جديد. 
حيث يمكن للتفكيكية حسب دريدا، أن تتحدى نوايا 
العم�ارة وأهدافه�ا، في امتلاك معن�ى تقدم من خلاله 
دلالاته�ا، وأن توجه القيمة الرمزية لهذا المعنى بنيتها 
وس�ياقها وش�كلها ووظيفتها.(5)ولذل�ك لا يع�ارض 
آيزنم�ان أن ت�ؤدي العم�ارة وظيفتها، ولك�ن من دون 
التعبي�ر الرمزي عن تلك الوظيف�ة. ويمكن للمبنى أن 
يلت�زم بظ�روف الموقع ويكون مش�روطاً ب�ه، وتكون 
ل�ه مواق�ف جمالي�ة مليئ�ة بالمعن�ى، ولك�ن بغي�ر أن 
يكون رمزاً في ش�كله لتلك الش�روط والحالات التي 
يتص�ف بها، وقد يقول ش�يئاً آخر. وعندم�ا تزال تلك 
الالتزامات الس�لطوية والطبيعية في العمارة، ويتحرر 
منها الشكل، يتحول الى نص، يعتمده آيزنمان بوصفه 
س�تراتيجية للإزاحة، تحرك ما يعتقد أنه طبيعي أو لغة 
أولى. يزيح العلاقة التقليدية بين الش�كل ومعناه، ولا 
يعود ش�يئاً مكتملًا ومغلقاً في حدود كتاب، بل شبكة 
مختلفة من آثار تشير بشكل لا ينتهي الى شيء سواها. 
وف�ي هذا المعنى يزيح الن�ص فكرة العمل التي تحيل 
إلي�ه، إذ هو لي�س عملًا مكتملًا أو موضوعاً مس�تقراً، 

بل هو س�يرورة تنفي أن يكون المؤلف مصدر المعنى 
والحقيق�ة. وتأتي الإزاح�ة النصيّة م�ن تراكب بنيتين 
للصورة أو الصوت، أو أي مكوّن ش�كلي آخر، حيث 
هنالك بنيتان: بنية تتابعيّة سرديّة وأخرى نصيّة، لا ترى 
أو تسمع بوصفها أصلية أو مهيمنة، ولا تكون مرتبطةً 
بالس�رد بل بش�يء آخر س�واه. تعد النظم الكلاسيكية 
والنمط الوظيفي مثالي�ن مؤثرين على تأكيد الحضور 
في العمارة، كما يمكن احتس�اب المرجع نصاً طبيعياً 
لخطابه�ا، يمنحه�ا الص�واب والقيم�ة، وتك�ون ه�ي 
كتاب�ة ثابتة ومس�تمرة له، حي�ث يجابه الن�ص المزاح 
مفاهيم تمثيل الحضور كالأص�ل والجمال والوظيفة 
والحقيق�ة، ليس بإهمالها ولكن بإزاحة س�لطتها على 

إنتاج الشكل.(6)
يعان�د النص المزاح الأع�راف، ويرفض أيَّ قراءة 
منف�ردة. تك�ون حقيقته في تح�وّل، وق�د اتخذ عامل 
تحس�ن ف�ي العم�ارة، إذ كان برن�ارد تش�ومي يح�ذّر 
م�ن أن عدم توظي�ف إزاحة المناهج والقيم الس�ابقة، 
ي�ؤدي إلى تع�رّض المهن�ة للتلاش�ي وال�زوال، وقد 
تُنق�ذ العم�ارة م�ن الانق�راض وت�دوم عندم�ا يحفظ 
له�ا المعماري�ون طبيعتها، ويتوقفون ع�ن التطابق مع 
الص�ورة التي يتوقّعها المجتم�ع، إذ إن مهمة الأجيال 
الحالية تجهيز حلول إبداعية بديلة عمّا يتوقع إنجازه. 
ويزعم تشومي ألّا س�بب للشك في ضرورة العمارة، 
لأن ضرورتها في لاضرورتها(7)، فهي مهمة مش�غولة 
بصعود مرتقى الإبداع، إنضاجاً لعطائها الممتحن في 
الأداء، وف�ي بن�اء ص�ورة متنامية لجس�دها المنهمك 

لا يعارض آيزنمان أن تؤدي العمارة وظيفتها، ولكن 
من دون التعبير الرمزي عن تلك الوظيفة.
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بذات�ه. ومن ذلك ما تقدمه زه�اء حديد من عقل مختلف 
يُنتج رؤيةً مغايرةً للعمارة ونُظم كتابتها، يذهب بعيداً عن 
تكرار مبادئ الأعمال السابقة، يُزيح الوقائع عن واقعيتها 
ووقائعيتها، ويقصد بها الى اقتراح ما هو مختلف وضاج 
بالخي�ال والحل�م، وداني�ال لبس�كند ال�ذي يق�دّم نص�اً 
مشاكس�اً، يدع�و المتلق�ي ك�ي يتدخل في ح�ل معضلته 
الش�كلية، من داخل حيرة تصديق ما ي�رى، إذ يُنتج حدثاً 
معمارياًفي حالة من الصيرورة تشبه تجمع شظايا أو تنافذ 
كتل هرمية مدببة، بأشكال متقطعة ومجزأة وحادة تجاهر 
بتضاد واضح بين الش�كل والتعبير ع�ن الوظيفة. وحيث 
ينتقد تشومي تضييق العمارة بوصفها شكلًا من المعرفة، 
إلى العمارة في كونها معرفة للش�كل(8)، يمكن النظر الى 
منج�ز العمارة التفكيكية على إنه ش�كل من معرفة يربك 
قواعد اللعبة والفكر، وليس معرفة للشكل يمكن توقعها 

في تحولات غير متحرشة بقواعد التفكير.

تكتب العمارة الأش�ياء، تكش�فها وتميط عنها اللثام، 
لونها وش�كلها وملمس�ها، مقتنيات تجد لها في الش�كل 
المعم�اري حض�وراً، ف�ي الن�ص وه�و يكتبه�ا لتق�ول، 
مف�ردات عدي�دة من مص�ادر مادي�ة وصورية وش�عورية 
وفكري�ة، تُجمع الى بعضها في تجاور وتكاتف وتحاور، 
في لعبة احتف�ال جماعية  وفعل ترجمة لهجات مختلفة،  
تكت�ب نص�اً ف�ي لغ�ة متع�ددة توطّ�ن مفرداتها  ف�ي بيئة 
الش�كل، تكت�ب ممكناته�ا وتجل�ي طبيعته�ا وطبائعها، 
وعندما يتحرر الش�يء من محت�واه الرمزي في حضوراته 
المبتك�رة، يكون حاض�راً بوصفه ش�يئاً ذا معطيات قابلة 

للق�راءة والتأوي�ل، في لغة أش�ياء تش�ير ال�ى ذاتها، وهي 
تحف�ل في العم�ارة التفكيكية بحض�ور مختلف، تجتمع 
ال�ى بعضه�ا على غي�ر ألفته�ا، وتن�ال حضوراً ل�م تبلغه 
من قبل، ت�زاح عن التزاماتها نحو الوظيفة أو الإنش�اء أو 

التعبير، وتسكن أمكنة تقودنا الى العالم.
في أعمال لبسكند يتحوّل الفضاء المعماري مستوعب 
الفع�ل ليك�ون هو م�ادة الفع�ل، في ش�كل يحيل�ه حدثاً 
ولي�س فضاءً محاي�داً، يس�توعب الوظائ�ف والفعاليات 
ولا يقدّم قولًا عن س�واه، بل يكون هو القول ذاته، يتمدّد 
ويُم�طُّ ف�ي اتجاهات ع�دة  على وفق قوى ش�د مختلفة، 
يف�ارق الفع�ل النفع�ي نح�و التعبي�ر والتفجّ�ر والتم�دّد 
والانح�راف والانطالق والانضغاط والمدّ والاتس�اع، 
والعدي�د من أنماط الس�لوك ال�ذي ينحت�ه ويعنفه ويعلو 
ب�ه صادم�اً من يدخل�ه، يذهب ب�ه نحو تأوه�ات الفضاء 
واستفاقاته وهيجانه ، نوافذه أشرطة تمزّق جسد المبنى، 
وتسقط خيوطاً من الضوء في رسائل بارقة، تشطب دكنة 
الس�طوح والفضاء في الداخل. ولدى زهاء حديد يتصل 
الفض�اء ويتواص�ل، فال تميز الأف�ق عن الس�قف، يمتدّ 
ويعلو ليجمع المستويات الفضائية محاطاً بقشرة المبنى 
ومتوح�داً معها، يتحوّل الش�كل فضاءً والفضاء يتجس�د 
ش�كلًا، في حيوية تداخل وتراكب تنطوي السطوح فوق 
بعضه�ا، فض�اء يصعب أن يتمفصل عمودي�اً أو أفقياً كما 

ما تقدمه زهاء حديد من عقل مختلف يُنتج رؤيةً 
مغايرةً للعمارة ونُظم كتابتها.
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ه�و مألوف، لا تميز فيه ب�دءاً ولا انتهاء فهما متواصلان، 
ولا تميز علواً عن هبوط، فهما متداخلان ومتمازجان، لا 
باب يش�به آخر ولا نافذة تكرر أخرى، جدران تميل على 
هواه�ا في كل الزوايا الممكنة، لي�س هنالك أمام للمبنى 
أو خل�ف، فهو جس�د واحد وجوهه كله�ا موضع عناية، 
بعضه�ا يكم�ل الآخ�ر وه�و ممتد في�ه، يدم�ج الجدران 
والس�قوف ويصبح ش�كلًا دونما مف�ردات متمايزة، كأنه 
واقع�ة كلية في تك�وّن، ليس�ت منبنية مما يمك�ن تجزئته 
وإع�ادة جمعه وإن ف�ي ترتيب جديد، بل واقعة في ش�به 
اكتمال  وتفرّد، لا يمكن إش�راك س�واها فيها أو التغاضي 
عن بعضها. وفي أعمال آيزنمان فضاء مضطرب تعترضه 
تعدي�ات الجس�ور العاب�رة ف�ي غير اتج�اه، وآخ�ر مبني 
في ش�بكة م�ن مكعب�ات فضائية تنس�جها قضب�ان رفيعة 
متعام�دة، تول�ج الخ�ارج ف�ي الداخ�ل وه�ي تنف�ذ فيه، 
فضاءات تلفت انتباهنا وتغمز عفويتنا في قراءة ما نتلقاه، 
مما يسكن طويلا ويختفي في ذاكرة تعاد أرشفتها. وعند 
فران�ك جي�ري تغلف الفضاءات قش�ور لامع�ة متداخلة 
ومتراكبة، في أشكال مبهمة، هل تنتمي الى الداخل على 
غراب�ة تموجاته�ا غي�ر المنضبطة، أو تفيض ف�ي الخارج 
طي�ات طائرة ف�ي الهواء الطل�ق؟ وبوابة تف�ارق البداهة، 
متجع�دة ومتوعك�ة، لا تتوان�ى ع�ن الترحيب، غي�ر إنها 
تجع�ل من الدخ�ول واقعة درامية، ذاهب�ة صوب الفطنة، 
فهي عبور نحو الداخل، في س�ماته الموحية بش�به تبلور 
يصيب الفضاء، يثقله ويمسك به متميزاً عما في الخارج.
العمود الذي حظي في تاريخ العمارة بأمثلة سعت الى 
تخفيف الش�عور بأعبائه، ف�ي تفاصيل زخرفته  وتضخيم 

قاعدته أو قمته، وعزل تماس�ه مع الس�طح للتخفيف من 
وط�أة أثقاله، يذه�ب في عمارة التفكي�ك أبعد من ذلك، 
فه�و الآن ش�كلٌ م�زاحٌ ع�ن مهمته متح�رّرٌ منه�ا، علامة 
بدلال�ة أخرى، عمود لا عمود، ليس بقصد عدمي ولكن 
تغيي�راً في ش�كله ع�ن وضع س�ابق يمنح�ه الأذن بإبلاغ 
دلالة مختلفة، تس�تحضر المعنى المزاح ف�ي التذكير به، 
وهي تقيم التواص�ل بما يؤكد جوهرية الحدث وبنيويته، 
وليس ظرفيت�ه وانقطاعه، فالعمارة تتح�ول، ليس تحولًا 
عنه�ا ولك�ن تحول فيها. وال�ذي بلغه التفكي�ك بالعمود 
ليس تنويعات مظهرية وزخرفية قش�رية فحسب، بل هي 
تح�ولات بنيوية عميقة تؤس�س لتنامي ف�ي الماهية. كان 
العم�ود يغيّر ش�كله مرة بعد أخرى، لكن�ه الآن يتغير مرة 
بع�د أخرى.  وبعد تعوّده أن يصل أرض الفضاء بس�قفه، 
يحمله وينزل بأثقاله يبلغها الأرض، في تعامد يعينه على 
م�ا يحمل، ت�راه في أمثلت�ه الجدي�دة يتوقف قب�ل بلوغه 
الق�اع، أو ينب�ت ح�رًا لا يص�ل الس�قف، نافي�اً نزوله منه 
وحمله بضاعته الثقيلة، وقد يغيّر في ش�اقوليته التي تؤكد 
جس�امة حمولته فيصبح طليقا وهو يميل في لهو راقص، 
كما عند حديد، تجعله اس�منتيا رش�يقاً مائلًا في أكثر من 
زاوي�ة، يجتم�ع ال�ى مثيلات�ه م�ن دون تكات�ف، لا يقول 
عن�اء مهمته ب�ل لطف حضوره وهيامه ف�ي الفضاء، نافذاً 
ف�ي جس�د المبنى غير مكلف بحمله. ويكسّ�ره لبس�كند 
ويجعّده وهو يصعد نحو علوّ قبل أن يعانق الس�قف، في 
شبه تهوّر وتقاعس عن حمله. سقف يطفو عالياً خفيفاً لا 
يكلّف المزيد من الأعمدة. ويقصّه آيزنمان قبل أن يلتقي 
الأرض، فيصبح حياً نازفاً من الس�قف معلقاً في الفضاء، 
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يش�ير لموضع�ه ويش�غله بحض�ور لاف�ت، لا يفارقه الى 
مهمة أخرى تناساها، فيحلُّ أينما يحل مزاحاً عن موضع 
حلول�ه. يعترض في الس�لّم حركة الصع�ود والنزول، أو 
في الس�رير س�عته التي لن تكون الخي�ار الوحيد. يحضر 
ف�ي غير اكتمال، غيابه ليس اختفاء بل غياب في حضور، 
تغي�ب مهمته والتزاماتها العقلانية في انزياحه عن موضع 
نحو آخر، يحرره مما ألفه. حضور يخليه من كونه مفردةً 
لغويةً جاهزة مس�تغرقة في حضوره�ا الكنائي، تنتظم في 
جملة على وفق قواعد يحكمها العقل والمنطق، ويصبح 
اس�تعارة تس�تثمر خزين الش�كل م�ن المعن�ى مزاحاً عن 
أعب�اء مهمته الاس�تعمالية. عمود آيزنم�ان الذي يخترق 
الس�لم، أو عم�ود حدي�د المائ�ل عل�ى ه�واه، أو عم�ود 
لبس�كند المتكس�ر، ه�ي ح�الات تعي�د مفهم�ة العمود، 
وتجع�ل ماهيته غير مكتمل�ة وغير مفروغ منها، مش�رعة 

نحو التعدد، صوب تحولات تؤكد تنوعه ولا تلغيه. 
تع�وّدت الجاذبي�ة أن تخت�رق الأبني�ة وتش�دّها ال�ي 
تعان�د  حدي�د  إن  غي�ر  وتحتمله�ا،  تحمله�ا  الأرض، 
ذل�ك وهي تجع�ل مبانيها خفيف�ة يحملها اله�واء، عالية 
كالسحاب، وقد فقدت الجاذبية سلطتها وتحررت الكتل 
م�ن ثقله�ا، وطافت ناتئة ع�ن المبنى لمدى ل�م تألفه من 
قب�ل. أمر أصبح ممكناً في النهاي�ة، بفعل توصلات تقنية 
في نظم الإنشاء ومواده وحلوله لمعضلاته، ولكن المهم 

ف�ي الأم�ر إن حدي�د توصل�ت الى ه�ذه الأش�كال، وقد 
جعلتها الممكن�اتُ ممكنةً. لم تعد أبنيتها س�طوحاً افقية 
تلقي بثقلها على س�طوح عمودية، وهي خفيفة طافية، بل 
جس�م متصل يس�ند بعضه بعضاً، كما تفع�ل الكرة، فراغ 
مح�اط بقش�رة تدور في�دور داخلها الفض�اء ويتلوى. لم 
تع�د الأبنية أجس�اداً مثالية مس�تقرة هام�دة، وهي تفارق 
الآن أرس�تقراطيتها وتتل�وى كالأفعى، ول�م تعد الأرض 
موط�ئ ق�دم المبنى وه�ي ترتفع الآن الى مقام�ه، كما لو 
إنها تس�تحيل مبن�ى، تصع�د بترابها وبلاطه�ا وخضرتها 
عالي�اً، ف�ي واقعة تس�ميها حدي�د )البس�اط الحضري(. 
يس�تمد ش�كل المبن�ى خطوط�ه وتموجاته م�ن الموقع، 
فيصب�ح نبتاً فيه، ينفذ خارج�ه الى داخله في تواصل، كي 
يدخل سالكو الشوارع، تقودهم خطواتهم الى فضاء غير 
إقلي�دي. حاضر الموقع في جس�د المبنى، وماضيه ركام 
من وقائع زمانية وأحداث تاريخية آثارها باقية، يستعيدها 
آيزنمان في حاضر المبنى، يذهب نحو كشف المكبوت، 
وفض�ح الخف�اء، منبهاً إل�ى أن الموقع يش�به برك�ة تفور 

بالتاريخ.(9)
وف�ي مي�دان لافليت وس�ط باري�س لتش�ومي، يتغيّر 
مفهوم القرن التاس�ع عش�ر للمي�دان أو الحديقة بوصفها 
مكاناً ينس�ى فيه الإنس�ان المدينة، ويظهر مفهوم الميدان 
الحض�ري في طب�اق ش�بكات تنظي�م ثلاث م�ن النقاط 
والخطوط والسطوح، حيث لا تتّبع الممرات والمماشي 
الحدائ�ق  ف�ي  تعودت�ه  ال�ذي  الوظيف�ي  التنظي�م  ذوات 
والميادي�ن التقليدي�ة، لم تعد تحدد أنطق�ة معينة أو تربط 
بي�ن سلس�لة م�ن المناظ�ر والمش�اهد الممي�زة، بل هي 

لم تعد الأرض موطئ قدم المبنى وهي ترتفع الآن 
الى مقامه.
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محض احتمالات س�ير متعددة خالل الميدان. وقد دعا 
تراك�ب طبق�ات ش�بكات النظ�م الثلاث إل�ى تداخلات 
وتقاطعات غامضة، بين نظم مس�تقلة، حيث تحدي حالة 
الأش�كال المثالية والتكوينات التقليدي�ة، وحيث تصبح 
أف�كار النقاء والكم�ال والنظ�ام مص�ادر لأضدادها.(10) 
وهيئ�ات مبنية في أش�كال متعددة، يجمعه�ا لون أحمر، 
يس�ميها تش�ومي حماق�ات، كل حماقته�ا تعاليه�ا ع�ن 
اقت�راح توظيف م�ا، وظهوره�ا وتوزعها غير المتس�بب 
عن لزوم س�ابق، ه�ي محطات توظي�ف محتمل يقترحه 
الآن واللحظة، وليس لزوم الموضع الذي تش�غله، تثري 
الفض�اء الحديقي المفتوح بممكن�ات ارتفاع نرتقيها كي 
نرقب س�عة الم�كان وتراميه، ونبتكر ل�ه وجوها منضوية 

في طيات تشير لثراء ما تختفي فيه.   
ف�ي س�عي متواص�ل، يبح�ث آيزنم�ان ع�ن طريق�ة 
لقل�ب التفكيكية من أس�لوب ف�ي التحليل ال�ى آخر في 
التركيب(11)،وتل�ك مهمة تأتي بمختلف ينهض بالعمارة 
نص�اً طليعي�اً تعوّد الس�بق والتف�رّد. عم�ارة تكتب نصها 
الجدي�د، تزيح مقتنياتها المس�تعادة عم�ا تعوّدته، وتزيح 
أبصارن�ا عما ألفته، لا تش�غل الش�كل بالتك�رار والتناظر 
تنميق�اً ونمنم�ة، ب�ل تعدد س�طوح غير متماثل�ة تصادف 

بعضها، في واقعةغير مسبوقة. 
أفعالن�ا،  فه�ي موط�ئ كلِّ  الل�زوم،  دائم�ة  الأمكن�ة 

والعم�ارة الت�ي ح�ول الوج�ود لاتري�د بقاءًأعياه�ا، إنها 
تف�رُّ من�ه قاص�دة تعلّم�ه، ف�ي تمري�ن متواص�ل لابتداع 
العال�م وتجلي�ه. وقب�ل أن ينتظ�م في هدوءه م�ن جديد، 
يحظى الش�كل باضطراب وفورة تحركانه حتى مس�تقر. 
تراه اكتش�ف ق�ارة جديدةعندم�ا أزاح التفكي�ك العمارة 
ع�ن موضعه�ا، وأدار وجهتها نح�و ذاته�ا أولًا، ثم يأتي 
الانتفاع بها؟س�يدة تنشغل بجسدها وتنمّي كيانها، تقلّب 
وجوهه�ا وتصن�ع وجه�اً مضاف�اً، وكم�ا يفعل بيكاس�و 
في لوحات�ه التكعيبي�ة، تداخل التفكيكية وج�وه المبنى، 
الخارج م�ع الداخل والعم�ودي مع الأفق�ي والثقيل مع 
الخفي�ف والض�رورة م�ع اللعب.تزي�ح منط�ق الترات�ب 
وتحلُّ تجريب مواجهة الأشياء نقائضها، وملاقاةالأمكنة 
ش�اغلين جدداً، حيث يح�لُّ المحيط والهامش في دوامة 
الب�ؤرة والداخل، وحي�ث يخترق ما هو متع�الٍ هدوء ما 
هو قار. الفضاء الذي يفقد نقاءه وس�عته، ينش�غل بنفس�ه 
قبل أن ينش�غل بس�واه.يبات في بيت�ه ويمتدّداخله قبل أن 
يحلَّ في وطأته س�اكنوه.ليس الفضاء م�أوى بل هو فعل 
إيواء، يبدأه هو قبل أن يباش�ره الآخرون.في أبنية ليس�ت 
ثقيل�ة تجّ�ل الأرض وتبجّل ش�دّها اللصيق، بل أجس�اد 
طافية لاتستش�عر الجذب.تصعد م�ن الأفق ولا تنوي أن 
تع�ود إليه، وقد بلغت من النض�ج والاكتفاء حد أن تبادر 
بالعقوق.أبنية موضعها الأرض وليست حاملتها.كائنات 
حلّ�ت للت�و وقد م�دّت بال�كاد أقدامها وهي تط�أ القاع، 
لاتقص�د البق�اء طويلًا كي تبح�ث عن رق�ود، إنها تنوي 
المغ�ادرة ف�ي أية لحظة، بعضه�ا النابت موطئاً وس�ريراً، 

ولكن ليس موضع رقود.

وفي ميدان لافليت وسط باريس لتشومي، يتغيّر 
مفهوم القرن التاسع عشر للميدان أو الحديقة.
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ف�ي  والأش�ياء  والاكتم�ال  التم�ام  ف�ي  لانيّ�ة 
صي�رورة وتح�وّل، تموض�ع الأبني�ة حرك�ة الوج�ود في 
موجوداتها،قش�ور وس�طوح مجزأة تجتم�ع في تصادف 
ك�ي تغط�ي فضاء فع�ل ين�وي الوقوع ف�ي الآن.لاحدث 
مكتماًل ومنقطع�اً، بل ح�دوث ما هو ممكن في س�احة 
أفع�ال أخرى.يقع المبنى فيما يلتجئ إلي�ه ويحلُّ فيه، لا 
يزاح�م ش�اغليه ولايزاحمه ش�اغلوه، بل ه�ي حدوثات 
يمكّ�ن بعضه�ا البع�ض، حيث يتس�ع ش�يء لش�يء، في 
تج�اور وتح�اذي ف�ي الم�كان، وتداخ�ل وتواص�ل في 
الزم�ان، ف�ي أش�كال حرة لع�وب، لي�س خلاف�اً للجد، 
ولكن لعب يباري التعوّد والركون الى  المثيل واس�تعادة 

المألوف، متندّراً بالاحتمال والاختلاف.

من أعمال بيتر آيزنمان
 

من أعمال دانيال لبسكند
 

من أعمال زهاء حديد
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من أعمال زهاء حديد

 

من أعمال فرانك جيري

الهوامش
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