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)يقصد فولتيرُ جميعَ المسلمين(«.
إنَّ ما أس�ميتُهُ م�ن قبْلُ طريقةَ فولتير، لا ش�كَّ واضحةً 
هن�ا؛ فرؤي�ةُ فولتي�ر للقان�ونِ الإنس�انيِّ على أنَّ�ه انعكاسٌ 
، وال�ذي هو المبدأُ  لقان�ونٍ أكبرَ منه، ه�و القانونُ الطبيعيُّ
الع�امُ ل�كلِّ القواني�نِ ف�ي أرج�اءِ المعم�ورةِ، ق�دْ أوقعتْ�هُ 
بتل�كَ المغالط�اتِ التي هي ليس�تْ غريبةً عن أج�واءِ قَرنِ 
لاتِ، لدرجةِ أنّه يُمكنُنا الق�ولَ إنَّ الجدلَ في إلحادِ  التح�وِّ
لاتِ، على الرغ�مِ من أنَّه  فولتي�ر ه�و نتيج�ةٌ لتل�كَ التح�وِّ
يق�ول: »تبقى عبادةُ هذه الأش�كالِ الغريبةِ م�ن الآلهةِ أكثرَ 

لًا وأكثرَ فائدةً من تعاطي الإلحادِ«. تعقُّ
الس�ليمِ،  الح�سِّ  ع�ن  �مَ  تكلَّ ق�دْ  فولتي�ر  كان  وإذا 
كالمدرس�يّينَ الذينَ لا يفقهونَ شيئا؛ فذلكَ لأنَّ ثقافتَه قدْ 
تهِِ، فإنَّنا، وكما  تس�امتْ إلى درج�ةِ أنَّها أفلتتْ من س�خريَّ
زَ الف�رقَ بين الفك�رِ الحرِّ  ق�الَ نيتش�ه »لا نس�تطيعُ أنْ نُميِّ
رنا تلك الجملةَ...  بالأمسِ، والفكرِ الحرِّ اليومَ إلّا إذا تذكَّ
قني ي�ا صديقي، حتّى الخطأ له  أعن�ي جملةَ فولتير: »صدِّ

قيمتُهُ«، )إنسانٌ مفرطٌ في إنسانيَّته، الجزء الثاني(.

الكتابة: إنقاذ اللغة من الغرق
لؤي حمزة عباس

دار ورّاق�ون )الع�راق( وال�دار العربي�ة للعل�وم )لبن�ان( 
2013

قراءة عبد الزهرة زكي
ربم�ا كان ف�ي بال�ي يوم�اً القلي�ل م�ن الكت�ب، كتب 
ش�عر ودين وروايات وس�يرة وفلس�فة وتاريخ ورحلات 
وربم�ا عل�وم طبيعي�ة، حين تب�ادر ل�ي أن أس�أل صديقاً 
كاتب�اً، وهو واحد من أفض�ل القراء، ما إذا كان يتفق معي 
أنن�ا في نتاجن�ا الثقاف�ي العرب�ي المعاصر بتن�ا نفتقر إلى 
الكت�اب ال�ذي يش�كل لقارئه حاج�ة حقيقية يع�ود معها 
إلي�ه بين حي�ن وآخ�ر، الكتاب ال�ذي تع�اد قراءته تحت 
ضغ�ط الحاجة المجردة إل�ى القراءة، ه�ذه الحاجة التي 
لا تضاهيه�ا حاجة أخرى حين يكون المرء قارئاً ش�غوفاً 
من نمط الق�راء الفريدين. فمن الق�راءة ما هي منزّهة من 
اله�وى ومتجردة ع�ن الجدوى، تلك ه�ي القراءة الأكثر 
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اندفاعاً والأش�د ضماناً في الديمومة والتواصل، قراءة لا 
تي�أس ولا تحبط، وجه آخر لكتابة مفتون�ة بما هي عليه، 
كلتاهما، القراءة والكتابة وجهان لحرية تمضي في صنع 

حياة أخرى تحايث حياة اليأس والموت واللاجدوى.
نفتق�ر إل�ى مث�ل تلك الكت�ب الت�ي يهفو إليه�ا قارئ 
ش�غوف في لحظة ما غير مخطط لها لينهض فيها فيتناول 
من رفّ منسيٍّ في مكتبة كتاباً يعود إليه بعد سنوات وربما 

في لحظة نفور من كل شيء، حتى من القراءة ذاتها.
وق�د لا أجازف حين أقول إن الكت�اب الصادر حديثاً 
للؤي حمزة عباس، كتاب )الكتابة( الذي يتصدره عنوان 
فرعي ش�ارح: )من أجل إنقاذ اللغة من الغرق( هو واحد 
من كتب قليلة ستتوفر على حظ ما في إقامة صلة حميمة 

بقارئها، وبما يشكل منها حاجة حقيقية له.
ف�ي تاري�خ الش�عر نس�تطيع الوق�وف عل�ى كثي�ر من 
نصوص الش�عر التي عُنيتْ بالتأمل في الشعر والانشغال 
فيه، إنها ش�عر موضوعه الشعر، لكن الكتابة بشكل عام، 
والش�عر جان�ب منه�ا، ل�م تحظ بعناي�ة كالت�ي حظي بها 
الش�عر، عناية تتجاوز التعبير عن تجربة ش�خصية، س�يرة 
كتابي�ة، وتتعدى العم�ل النقدي والتاريخي والأس�لوبي 
لتنصرف إل�ى تأمل الكتابة، ليس كمفهوم وإنما كوجود، 

كعالم معيش.
وفي الحقيقة لن تكون أيّ كتابة عن الكتابة ممكنة من 
دون مرور بالتجربة الش�خصية، التجرب�ة في الحياة وفي 
الكتابة )هل الفصل متاح؟( لكن هذه التجربة تغتني كلما 
كان نصيبه�ا م�ن التأمل والتفكر أكثر تدخ�لًا مما تفرضه 

ضغوط التجربة الشخصية.
يبدأ لؤي كتابه مس�تعيداً صوراً وأطواراً من التجربة في 

الحياة والح�رب والطفولة، لكن اس�تعادات لؤي الحياتية 
تظل تمرّ عبر موش�ور ثقافي، لنس�مّه موشور الكتابة، وبما 
يضعن�ا أمام متلازمة الحي�اة / الكتابة، وهي متلازمة ظلت 
فاعل�ة في كل تج�ارب لؤي حمزة الوفي�ة لمكانها، كتاباته 
ع�ن )المعقل( الحي ال�ذي رعى طفولته وصب�اه، قصصه 
وحكايات�ه الت�ي تضمخت بروائ�ح الح�رب وبحرائقها... 
)الش�عور الذي لم يتخلّص منه حت�ى اليوم: إنه ما يزال في 
نف�ق الحرب حتى هذه اللحظة، يدور ف�ي متاهتها، الفكرة 
ت�ؤدي لفك�رة أكثر س�طوعاً: الح�رب التي تب�دأ لا تنتهي، 
وأمثالنا ممن يعيشون في أنقاض وطنٍ يظلّون أبداً منذورين 
للش�عور بالحطام: حطام الس�فينة التي يُعاد بناؤها(، هكذا 
يمه�د لؤي في مقدمة الكتاب لجانب أس�اس من الاهتمام 

الذي يظلّ يحظى بحضور كثيف في الكتاب.
يعم�د ل�ؤي حم�زة ف�ي كتاب�ه إلى إنش�اء مقارب�ة بين 
الحرب والكتاب�ة، هذا المحو الذي يتكرر في الحرب لا 
تستعيده إلا الكتابة التي هي مجال آخر للمحو والاتلاف 

كما هي مناسبة للتثبيت والخلق. 
يستلّ كتاب )الكتابة( من همنغواي جندياً من الحرب 
الإس�بانية )1937( كان قد وضع في جيب صدره كتابه، 
سعياً من أجل إنقاذ اللغة من الغرق، إنه الدليل عن النجاة 
قبل أن يكون الدليل إليها أيضاً، )إنه دليل جندي أرنست 
همنغواي وقد عاش الحروب جميعها، قُتل فيها مرّة بعد 
أخ�رى وبع�د كلِّ مرّة يقوم ليواصل كتابت�ه بانتظار حرب 
جدي�دة قادمة، كأن قيامته بالكتابة وحدها وهي ما تجعل 

لحياته معنى(.
يسبغ الدافع الوجودي للكتابة في ظرف الموت عليها 
)عل�ى الكتابة( بع�داً كونياً، وه�و البعد ال�ذي يناله أيضاً 
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جن�دي تتكرر ميتات�ه بتكرار الح�روب. فالحرب ببعدها 
الوجودي المتواصل عبر تاري�خ الحروب يجري التعبير 
عنه�ا من خلال جنديها الذي يموت بأس�ماء مختلفة في 
مع�ارك مختلفة عبر حقب وأماك�ن مختلفة، إنه الجندي 
الكوني كما وصفه في مناسبة سابقة ناقد عراقي، الدكتور 
حس�ين س�رمك، ذل�ك الجن�دي ال�ذي يواج�ه مقاتل�ه 
المتواصلة في كت�اب لؤي حمزة عباس منذ القرن الرابع 
قب�ل المي�لاد ف�ي موقع�ة إيس�وس الكبرى ض�د الجيش 
الفارس�ي، وكان ف�ي العش�رين م�ن عم�ره، بعد أن س�ار 
طويلًا بقيادة الإسكندر الأكبر، متوغلًا في آسيا الوسطى 
وه�و نفس�ه جندي واقعة ني�و أورليانز ف�ي العام 1812، 
وقد غدا جندياً أميركياً تحت قيادة أندرو جاكسون، مثلما 
هو قتيل حرب العصابات في الكونغو في العام 1964 ، 
وهو نفس�ه أس�ير الفيت كونج في اللحظة التي أُعدم فيها 
بغي�ر محاكمة برصاصة من مس�دس رئيس ش�رطة فيتنام 
الجنوبية نيجوين نيجوك لوان في فبراير  1968 ولم تكن 
ت على حربه الأخيرة سنوات طويلة. هذا الجندي  قد مرَّ
الذي لا يريد به لؤي أن يكتب في دليله عن صورة الأسير 
لحظة انطلاق الرصاصة الموقّعة باس�م المصور الحربي 
ايدي آدمز الذي غطى بكامرته ثلاثة عشر حرباً من فيتنام 
حت�ى عاصفة الصحراء، وإنما يتوقع منه أنْ س�يكتب عن 
صور حرب أخرى متوقّفاً عند لحظة الموت الوجيزة بين 

انطلاق الرصاصة واختراقها رأسه.
الكتاب�ة التي تبدأ من لحظة محب�ة، لحظة يجري فيها 
التعلق برغبة الاكتش�اف وربم�ا الخلق، هي لحظة حرب 
داخلية بين أن نكتفي، بما يوفره الاكتفاء من راحة القناعة 
والاستسلام لدعتها ورخائها، وبين أن نحتاج، بما تتطلبه 

الحاجة من مشاق البحث والمغامرة مع المجهول. وفي 
كت�اب )الكتابة( الذي هو إنش�اد لا ينقط�ع في الثناء على 
الكتابة مرة وفي التأس�ي على فواجعها وآلامها مرات لن 
يخطئ القارئ علامات اس�تدلاله على عن�اء هذا الوجد 
المره�ق الذي اندفع فيه لؤي حم�زة، مثلما يندفع جنديه 
الكوني في معارك�ه، إنهما اندفاعان لن يبلغا ذلك اليقين 
ال�ذي يصادفان�ه ملتمع�اً بارقاَ آناء كل لحظ�ة كتابة / كل 
لحظة حرب ليت�وارى بعدها في الأفق العظيم، أفق كتابة 

وحرب لا تنتهيان.
يش�ير لؤي إل�ى ذلك بوض�وح في واحد م�ن فصول 
الكت�اب حي�ن يق�ول: »مث�ل عمل�ة معدني�ة تس�قط على 
الب�لاط، وجه�ان ممح�وان، لا نق�ش ولا ح�رف، إنه�ا 

الحرب التي تكتب وفي كتابتها تمحو كل شيء«.
في كتاب )الكتابة( تمتزج الحكاية بالتفكر، نتذكر هنا 
تجارب كبيرة نجحت في مثل هذا الامتزاج، تجربة إيتالو 
كالفين�و في »مدن لامرئية« كانت رائدة في عملها في هذا 
المج�ال الحيوي ال�ذي غذّى الحكاي�ة بالتأمل والتفكر، 
امتزاج يس�تعيد الطبيعة المتأملة لحكمة الش�رق القديم، 
آسيا الصين والهند ومن ثم ثقافات غربي آسيا التي كانت 
تب�ث خلاصاتها التأملية ف�ي ثنايا حكاي�ة تصنعها الحياة 
فينمّيها الإنس�ان عبر طاقتيه على الخي�ال والتفكر، وهل 

للتفكر من مدى من دون خيال؟
وكم�ا ه�ي ف�ي الحياة ف�إن عوال�م الكتّ�اب تتصادى 
أيض�اً في عال�م الكتابة... الكتابة ه�ي التي تخلق الأنهار 
الت�ي تمض�ي عبره�ا زوارق المؤلفين، أنه�ار تنتهي إلى 
مصي�ر واح�د، ذل�ك ه�و )معالج�ة الحكاي�ة القديم�ة: 
الوج�ود الإنس�اني، الواس�ع والمديد(. فالبع�د المكاني 
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ف�ي الحكاية بين كتّ�اب أربعة هو كناية ع�ن بعد مفترض 
بي�ن الاهتم�ام الحكائ�ي التأملي ل�كل منه�م، لكن تنوع 
عناص�ر حكاي�ة كل منه�م لم يمن�ع م�ن أن تتداخل هذه 
العناص�ر وتندم�ج لتفض�ي إلى نتيج�ة واحدة تنش�غل ب� 
)معالج�ة الحكاي�ة القديم�ة: الوج�ود الإنس�اني(، وهي 
النتيج�ة ذاته�ا التي تجعل م�ن منعم فرات نح�ات القرن 
العش�رين الفط�ري واقفاً عل�ى أبواب المتح�ف العراقي 
ليبي�ع منحوتات�ه الت�ي تتواصل م�ع نظيراته�ا الراقدة في 
ص�الات المتح�ف الرافدين�ي، إنه�ا الروح الس�رية التي 
يحفظها البش�ر ببداهة غامضة وهم يتداولونها عبر أجيال 
وحضارات وانكس�ارات تتعاقب... البعد الزمني هنا في 
حكاي�ة منعم ف�رات هو كناي�ة أخرى عن البع�د المكاني 
في حكاية الكتّ�اب الأربعة، وكلا البعدين كناية ثالثة عن 
تباعد الاهتمامات وتلاقيها في تواصل الحكايات وعمل 

الحكائين عبر مجرات الزمن والمكان.
يكتب منعم فرات، كما سلفه الرافديني، على الطين، 
حي�ث النحت كتابة يتوارى معها، كيانها النحات الكاتب 
لتس�تمر المنحوتة الكتابة وحدها في حياة غير مرئية وإن 

تشفّ عن نفسها للأحياء.
يت�وارى الكاتب ف�ي منظور لؤي حم�زة حيث تمحو 
الكتاب�ةُ الكات�ب، تُزيح حض�وره لصال�ح حضورها، إنه 
الظلُّ الذي يتراءى في لحظة واقفاً خلف ستارة الكلمات.

ف�ي واحدة من مخاطباته مع كتّاب�ه ومؤلفيه، يتحدث 
مؤل�ف )الكتابة( مع يوس�ا، الحدي�ث الموجه من طرف 
واح�د يأخذ ش�كلًا من أش�كال ال�ودّ الحزي�ن، رغبة في 
طمأن�ة )المخاطَب( وفي صنع جس�ر م�ن الألفة، الألفة 
التي تتجسد ككلمات، يقول ليوسا: )فنحن مثلك تأخذنا 

أحلامنا للكتابة، وتُعيدنا الكتابةُ لما يُحيط بنا من ظلام(. 
الكتاب�ة رحل�ة من أج�ل التع�رف، إنها بحث ف�ي ظلام، 
تعيننا الكلمات في هذه الرحلة في اكتش�اف المصادفات 
حين�اً أو ابتكاره�ا حيناً آخ�ر )تعلم، أيها العزي�ز، بأننا لم 
نعش عل�ى التراب الإس�باني يومياً، وليس�ت لن�ا ومضةُ 
ذك�رى ع�ن برش�لونة الجميلة لنُس�عد باس�تعادتها، لكن 
ذل�ك لا يمنعن�ا م�ن أن نجتهد ف�ي ابتكار عزائن�ا، حيث 
الكلم�ةُ وحده�ا تمنحنا برش�لونة أخ�رى(. لا حاجة في 
ظ�لام الكتابة إلى ومضة، ظلام هادٍ بعتمته ومدلٍّ باليقين 
الداخلي أو بالش�ك، لا فرق، إنه الظ�لام ذاته الذي يعود 
المؤلف فيس�تعيد ذكره مع كاتب آخر: )هكذا تبدأ اللعبة 
س�يد إيكو، من نس�خة منس�يّة في ظ�لام الرف�وف طالما 

انتظرتْ أن تقع عليها يداك(.
هك�ذا ل�ن يب�دو كت�اب )الكتاب�ة( إلا على أن�ه كتاب 
)الق�راءة(، في الحقيق�ة نحن الذين لا نب�دو إلا كقارئين 
ونح�ن نكتب... الحياة نفس�ها فعل ق�راءة لا ينقطع، في 
كل لحظة نحن نقرأ، نحن أنْ نتعرف وأن نجهل فنحن في 
نا وس�ائلَنا في التعرف،  قراءة مس�تمرة تكون معها حواسُّ
في القراءة... هل يبدو هذا التصور وجهاً آخر مضاداً لما 
أراده ل�ؤي حمزة عباس حيث )تكون الق�راءةُ فعلَ كتابةٍ 
لاح�ق(؟ لا ف�رق في ه�ذا التب�ادل الذي يظ�لّ يتكرر في 
حياة الإنسان على أكثر من مستوى سوى مستوى الكتابة 

والقراءة، كما يتكرر في كتاب لؤي نفسه.
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