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علي حاكم صالح*

سرديات الأجيال الأدبية في العراق

ف�ي ه�ذا المقال، أتن�اول بالبحث ظاه�رة »تأريخ الجي�ل« في بضعة 
كتب، كتبها شعراء عراقيون، كرّسوها لتناول منجزات أجيالهم ومكانتها 
ف�ي تاريخ الثقاف�ة العراقية المعاصرة، بما في ذل�ك، أو في مقدمة ذلك، 
تجاربه�م الش�خصية وإدراكاته�م)1(. هو ليس بحثاً في الش�عر، ولا نقداً 
أدبي�اً، إنم�ا معاينة في كتاب�ات »تؤرخ« لأجي�الٍ وتكتب س�يرتها الذاتية 
والجماعي�ة: معاينة للآيديولوجي والثقافي والأخلاقي والإنس�اني فيما 
تطرح�ه هذه الكتاب�ات، صراحة وضمني�اً، من تمثي�لات، وجدل، للأنا 
والآخر، الس�لطة والثقافة، المثقف والمجتمع. وعلى الرغم مما تنطوي 
عليه، بل تغصّ وتتراش�ق به، هذه الكتب م�ن اختلاف وتناقض، واتهام 
وشتيمة، وتكذيب وتصديق، وتسفيه وتمجيد، وطمس وإعلان، وتشويه 
متعمد مباش�ر وغير مباش�ر، تعلنه كلمات أو تومئ إلي�ه ظلال المعاني، 
والكلام الموارب، والإلماع والتلميح، فإنها جميعاً تنفع، بمعنى معين، 
لبن�اء تصور، ليس ش�املًا بالطبع، عن الثقافة العراقي�ة، أو أحد جوانبها، 
أو ع�ن صورة من ص�ور المثقف العراقي: بحث تق�وده رغبة معرفية في 

الفهم والتعرّف.
ال�ذات الكاتبة تعرّف نفس�ها ف�ي جميع هذه الكتب ذات�اً تتموقع في 
خارط�ة الش�عر العراق�ي، فجميعهم ش�عراء، يمزجون ف�ي كتاباتهم بين 
كونه�م ش�عراء ومثقفي�ن عموميي�ن، وينظرون لأنفس�هم ج�زءاً من بناة 
ثقافة عامة وفاعليها، هي الثقافة العراقية. بهذا المعنى، هم لا يمارس�ون 



الكوفة: مجلة فصلية محكّمة

الكوفة، السنة 2، العدد 4، خريف 1102013

الكتابة إلّا باعتبارهم ش�خصيات، مهما كانت تقييماتهم 
لذواته�م وللآخري�ن، م�ع ش�خصيات عدي�دة أخ�رى، 
جاورتهم زماني�اً ومكانياً، وحملوا هموماً ثقافية تطابقوا 
فيها حيناً وتناقضوا حولها، وبس�ببها، حيناً آخر، ولكنهم 
اش�تركوا جميعاً في تش�كيل تاريخ، كان كل جيل، وكل 
ف�رد، جزءاً من مش�هده الكلي. ولن تغف�ل الكتابة عنهم 
حركي�ة المش�هد، لأن�ه هو أصلًا مش�هد متح�رك تحرك 

الزمان الذي تخللهم كذوات في تاريخ واحد. 
لن أكذّب ش�هادة أحد ولن أصادق عليها، ليس فقط 
لأني لس�ت في موض�ع الموازنة بينهم، ولا لأني لس�ت 
طرف�اً بمقاب�ل أط�راف أخ�رى، ب�ل لأن معي�ار الصدق 
والك�ذب ليس معياراً صالحاً في ح�الات كهذه، ورغم 
ذل�ك فأنا لم أهج�ره تماماً في ح�الات واضحة لا لبس 
فيه�ا. فحي�ن تك�ون المغالطة ب�ارزة لابدّ من تأش�يرها. 
ستوزن كل شهادة بمقارنتها ومقابلتها بشهادات أخرى، 
الفاص�ل  وبتش�خيص  الداخل�ي،  تماس�كها  وبمعي�ار 
الأخلاق�ي والمعرفي بين الادّع�اء والحقيقة، أي حقيقة 
م�ا انته�ى إليه خط�اب الادّعاء في الش�هادة نفس�ها. فأنا 
ل�ن أتابع المس�يرة الش�خصية والثقافي�ة لأصحاب هذه 

الش�هادات خارج ش�هاداتهم، ولكن هذا لن يحول دون 
أن أمضي إلى تلمس جوانب من عالم الثقافة.

1. غرض الكتابة
كلّ من كتب ش�هادة ع�ن جيله، من الش�هادات التي 
أتناولها هنا، ش�رع بدايةً، في ع�رض الغرض من كتابته. 
وس�نرى أنه�ا في أغلبه�ا، تزج الق�ارئ في متنه�ا، لأنها 
كتبت كإعلان أو بشير أو نذير، فهي ليست كتابة نخبوية، 
إنّ م�ا تبغي�ه قب�ل كل ش�يء آخر إقن�اع الق�ارئ بصدقية 
مضمونها، وتنافح في كل سبيل ممكن أن تجعل سردها 
النس�خة الأصلي�ة، رغ�م أن بعضه�م جع�ل من الس�هو 
والخط�أ والنقص، ولكن لي�س الكذب بطبيع�ة الحال، 
إمكانية قائمة في ش�هادته. س�امي مه�دي مثلًا جعل من 
القارئ حكماً: »آمل ألا تكون ش�هادتي في هذا الكتاب 
إلّا ش�هادة ص�دق، والحكم للق�راء، كل الق�راء )14(. 
وكذل�ك يفعل محمد مظلوم، فهو يقرّ مقدماً بعدم توافق 
الجميع على ما س�يكتب، »ولذلك ف�إن فيها ما هو قابل 
والرف�ض«  القب�ول  للنق�ض والمناقش�ة والاعت�راض، 

)15(. وأنا سأغتنم هذه الهبات في حديثي عنهم.
ل�م يبغ عب�د الق�ادر الجنابي م�ن اختي�اره لنصوص 
الس�تينيين وتحريرها وتوثيقها في كت�اب »انفرادات« أن 
تك�ون »مجرد أنطولوجيا جامعة لتجربة الش�عر العراقي 
�ه وثيقة معبرة عن البع�د الذاتي الحي  الس�تينية، بل أردتُّ
– نقطة الإلهام – الذي هو جزء لا يتجزأ من تجربة هذا 
الجيل« )10(، إذ »لا يمكن أن يكون هذا الكتاب مجرد 
توثي�ق أكاديم�ي موضوع�ي لفترة هي م�ن أخطر فترات 

السلطة لها الإرشيف المكتوب، ولها أيضاً 
القدرة على الكتابة وتصديرها وثيقة 
رسمية، سوف تكون المستند الرئيس، 
خصوصاً في وقت كانت قنوات القول 

والكتابة بيد السلطة فقط، أما هم فليسوا 
غير منفيين
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وع�ي عاش�ها الع�راق الحدي�ث عل�ى كل المس�تويات، 
وأخصبه�ا تم�رداً عل�ى الرس�مي وتقالي�ده الاجتماعي�ة 
المعط�اة« )10(. ثم�ة رغب�ة جارف�ة في الدف�اع عن هذا 
الجي�ل، ال�ذي تنوس�ي عمداً من ط�رف الس�لطة، وأريد 
لمنج�زه وأث�ره أن يطمس�ا ف�ي المنف�ى الذي ص�ار مآل 
العدي�د من الس�تينيين، وثمة أيضاً رغبة ف�ي رفع الحيف 
ال�ذي لحقهم. يكتب: »ما من مجموعة ش�عرية أو فكرية 
في الوط�ن العربي كله حوربت كما حورب الجيل الذي 
يقدم�ه )انفرادات الش�عر العراقي الجدي�د( وما من جيل 
تع�رض إلى الخيان�ة كما تع�رض له هذا الجي�ل... قمع 
بض�راوة من قبل جميع الفئات السياس�ية داخل الس�لطة 
وخارجه�ا« )6(. فضلًا عن ذلك هن�اك دافع آخر: »أريد 
أن يع�رف القارئ العرب�ي خصوصاً، أن الع�راق بقدر ما 
عرف صعودات سياسية جديدة غيرت خارطته السياسية 
كلي�اً، فهو ع�رف أيض�اً جيلًا م�واز ]كذا[ م�ن التجارب 
الثري�ة في مي�دان القصي�دة« )11(. يمك�ن أن نفهم هذه 
الرغبة الأخي�رة دفاعاً عن العراق والثقافة العراقية، إذا ما 
تذكرنا الوضع الذي تسمّر فيه العراق آنذاك، حيث حُشر 
من ط�رف الجميع، عرب�اً وغير عرب، ف�ي زاوية ضيقة، 
وصار بوس�ع كل سياس�ي أو حتى مثقف النيل من تاريخ 
الع�راق وش�عبه وثقافت�ه ضمن الم�دّ ال�ذي رافق حرب 
الخلي�ج الثاني�ة 1991 وم�ا بعده�ا. ضمن هذا الش�رط 
التاريخي، أفهم رغبة الجنابي في مخاطبة القارئ العربي 
من أجل تقديم صورة مختلفة عمّا كان س�ائداً في العراق 
من سياس�ة نظام ش�مولي س�عى إلى تأميم تاريخ العراق 

وثقافته لأغراضه الخاصة.

وكان م�ن الطبيع�ي أن تظه�ر بمقاب�ل ه�ذا التوثي�ق 
التاريخي والنسخة الأخرى للثقافة العراقية، التي ظهرت 
في ه�ذا الكتاب )انف�رادات( وفي مجل�ة فراديس العدد 
5/4 الص�ادر عام 1992، نس�خة أو رواية أخرى للفترة 
نفس�ها: الستينيات. إن الصراع ثقافي، وآيديولوجي، بعد 
أن انتهى سياسياً للسلطة البعثية. وشأن كل سلطة شمولية، 
لابد من أن تتصدى لتسفيه الرواية الضد. وسيتكفل بهذه 
المهمة س�امي مه�دي، مثقف الس�لطة وأحد ش�عرائها، 
ولك�ن أيضاً أحد أبناء الجيل الس�تيني. لا يعني ذلك، أنه 
تم تكليفه بأمر سياس�ي أو إداري، فالس�لطة الشمولية لا 
تعمل بهذا المنطق ضرورةً، إنما س�يكون صوت أي فرد 
فيها مج�رد نغمة في صوتها الكلي. وس�يعمل فضلًا عن 
ذل�ك على رس�م صورة تظهره بأنه ه�و، وليس غيره، من 

كان أول من فكر في الكتابة عن جيله. 
يحاول س�امي مهدي أن يدلل عل�ى أن كتابه الموجة 
الصاخب�ة ليس مج�رد رد فع�ل على ما كتب�ه آخرون عن 
التجربة الس�تينية، بأن يرجع فكرة الش�روع في كتابته إلى 
الع�ام 1978، ولك�ن كان يرجئ�ه رغم أنه أنج�ز »منه في 
تل�ك الفت�رة الجزء الأكبر م�ن الج�زء الأول، لأنه »كلما 
حاولت يطرأ لي طارئ يش�غلني عنه فأؤجله« )8(، »وقد 
عدت إليه عودة جدية بعد عشر سنوات من ذلك التاريخ 
)1988( فأنج�زت الج�زء الأول بأكمله، وش�رعت في 
كتابة الجزء الثاني، فجاءت ظروف الحصار الذي فرض 
على العراق والعدوان الذي أعقب الحصار لتفرض عليّ 
تأجي�لًا آخر« )8(. بيد أن مه�دي كان يحدّث أصدقاءً له 
ومع�ارف عن مش�روعه، فس�رّب بعضهم ه�ذه الأخبار: 
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»كان هن�اك م�ن يلتقط ما أتح�دث به، ويتصي�د الأفكار 
التي أتفوّه بها ويجعل منها مادة لأنشطة ثقافية، وكتابات 
صحفي�ة، حتى فقد المش�روع طزاجت�ه« )9(. وثمة من 
تلق�ف الفك�رة ف�ي منفاه ليس�بقه إل�ى ذلك ف�كان »آخر 
م�ا حدث في هذا المجال تلك الش�هادات التي نش�رتها 
مجل�ة »فراديس« التي تصدر في ألمانيا في عددها 5/4 

الصادر عام 1992« )9(. 
ويمضي سامي مهدي في تمييز شهادته عن شهادات 
الآخرين، فهم يعتمدون على »الذاكرة اعتماداً يكاد يكون 
كلياً، وهي كثيراً ما تخون، وخيانة الذاكرة تعني النس�يان 
والخل�ط والتوه�م، وتعني، أحيان�اً، التزيي�ف والادعاء 
والإيه�ام« )9(. أما ش�هادته هو، فلن تك�ون مجروحة، 
لأن�ه يتوفر عل�ى كل ما يحتاج إليه م�ن مجلات وجرائد 
وكت�ب صدرت آن�ذاك، وه�ي جميعها تح�ت طلبه. إنه 
صاحب الإرش�يف المكتوب، وهم أبن�اء الذاكرة فقط. 
وه�ذه ف�ي الحقيقة مقابلة لافتة: الس�لطة لها الإرش�يف 
المكت�وب، وله�ا أيضاً الق�درة على الكتاب�ة وتصديرها 
وثيقة رس�مية، سوف تكون المس�تند الرئيس، خصوصاً 
في وقت كانت قنوات القول والكتابة بيد الس�لطة فقط، 
أما هم فليس�وا غير منفيين، لا إرش�يف بين أيديهم، ولن 
تقنع القارئَ كتابتُهم غير الموثقة، المعتمدة على ذاكرة، 
فهي مش�كوك فيها، ولا يمك�ن تصديرها وثيقةً معتمدة. 
ولذل�ك يص�ف ش�هادة الع�زاوي: »ولأن�ه اعتم�د على 
ذاكرته كثيراً، أكثر من اعتماده على مراجع ووثائق، وقع 
في أخطاء كثيرة، وهذا مما زاد في زيف شهادته وبعدها 
ع�ن الحقيقة« )10(. ويورد على ذلك ش�واهد، هي في 

حقيقته�ا حتى لو صح�ت لا تطعن بش�هادة العزاوي أو 
تبطله�ا كله�ا. ولك�نّ س�امي مه�دي أراد م�ن ش�واهده 
البسيطة زرع الشك في ذهن القارئ بدايةً في كل ما كتبه 
الع�زاوي. والأط�رف من هذه المقابلة إن س�امي مهدي 
نفس�ه اعتم�د عل�ى الذاك�رة أيض�اً: »الكت�اب مزيج من 
الذكري�ات والانطباعات والتاريخ والنق�د« )5(. فلماذا 
لا يصيبه داء النس�يان كما يصيب غيره؟ لأن السلطة كما 

يبدو لا تنسى!
ولك�نّ الأم�ر لا يقتصر عل�ى ذلك فقط، لأن س�امي 
مه�دي أراد من ذلك إلى أن يش�ير »إلى الفرق الشاس�ع 
بين ما يمكن أن تكون عليه ش�هادة مزورة تتعمد الافتراء 
والمغالطة لأغراض سياسية حقودة ودوافع ذاتية أنانية، 
وشهادة موضوعية نزيهة قد تنطوي على آراء وانطباعات 
ش�خصية ولكنه�ا خالية م�ن تلك الأغ�راض والدوافع. 
فتلك ش�هادة زور لا تس�تحق س�وى الإعراض، أما هذه 
فشاهدة صدق لا يؤاخذ عليها المرء إذا نسي أو أخطأ أو 
انحاز إلى ذاته أو إلى غيره انحيازاً معقولًا« )14(. ومرة 
أخرى، يجيز سامي مهدي لنفسه النسيان والخطأ ولكن 
لا يجي�زه لغي�ره. إن الصوت الذي نس�معه هنا، في هذه 
الحال�ة تحدي�داً، هو صوت الس�لطة، التي يج�وز لها ما 
لا يجوز لغيره�ا، صوت »صادق وموضوعي« ضرورة. 
وتصدر الأحكام الحاسمة بحق ما تكتب وبحق ما يكتبه 
الآخرون، فحتى لو نس�ي، أو أخطأ، أو انحاز، أو اعتمد 
على الذاكرة، فإن ذلك كله لن يجرح في شهادته، لأنه لا 
يمكن للس�لطة إلّا أن تق�ول الحق والحقيقة، فذلك حق 
الس�لطة، إنها »ش�هادة صدق«، بينما س�تكون ش�هادات 
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الآخرين »شهادة زور لا تستحق سوى الإعراض«.
ث�م يذكرن�ا: »وبع�د ف�إن للم�رء أن يتس�اءل: إذا كان 
ه�ؤلاء الس�ادة على هذه الدرج�ة من الاس�تعداد للحقد 
والك�ذب وتش�ويه الحقائ�ق وهم ب�لا س�لطة ولا نفوذ، 
فكي�ف كان الأمر س�يكون لو كانت لهم س�لطة ونفوذ؟« 
)14، هام�ش1(. وفي الحقيقة نحن لس�نا في حاجة لأن 
ننتظره�م أن يكون�وا ذوي س�لطة ونف�وذ ك�ي نع�رف ما 
يمك�ن أن يفعلوه، لأن ما كتبه س�امي مهدي هو نفس�ه – 
طبق�اً لمحاججته نفس�ها - يظهر لنا كيف يكتب صاحب 

السلطة والنفوذ!
لكن لماذا اكتفى س�امي مهدي »بافتراءات« العزاوي 
الأدبي�ة دون غيرها من »افتراءات« سياس�ية مثلًا؟ يجيب 
مه�دي: »لنتجن�ب الان�زلاق إلى مزالق�ه والانقي�اد إلى 
تعصب سياس�ي ين�أى بنا ع�ن الحقائق الأدبي�ة« )10(. 
يريد س�امي مهدي أن يوجه شهادته، ومناقشته لشهادات 
الآخري�ن، وجه�ة أدبي�ة محض�ة، م�ن دون الدخ�ول في 
السياس�ي، والآيديولوجي، لأنه ف�ي لحظته تلك لم يكن 
ليمتل�ك الحري�ة الكافية، هذا إن كان بوس�عه أن يمتلكها 
يوم�اً، كما كان العزاوي وغيره يمتلكونها، فهو غير قادر، 
وهو الذي يعتلي منصباً في إدارات الدولة الرسمية تحت 
س�لطة البع�ث، أن يناقش أش�ياء ويدخل ف�ي تفصيلات 
لطالم�ا س�عى الإع�لام البعث�ي إل�ى تجاهله�ا ومحوها، 
فه�ي تنتمي إلى »تاريخ« لا يري�د البعث »تأريخه«، وإلى 
فت�رة من الزم�ان جهد على تغطيتها وتفس�يرها بس�رديته 
الواح�دة فق�ط. وأي مناقش�ة لآخرين، لن تفع�ل غير أن 
تس�تنهض س�ردية أخ�رى م�ن رقاده�ا، منفاه�ا، وصوتاً 

آخ�ر، كان يج�ب ألّا يُس�مع. إذن كان ذل�ك كله الغرض 
من الكتابة: »هذا الكتاب...أردت به رسم صورة لحركة 
ش�عرية ذات أهمي�ة جوهري�ة ف�ي تاريخ الش�عر العراقي 
الحدي�ث، أعن�ي حركة الس�تينيات، حرك�ة الجيل الذي 
أحدث تحولًا ملموس�اً في الش�عر العراق�ي ووضعه في 
إط�ار الحداثة الحقيقي�ة. وقد دعاني إل�ى تأليف الكتاب 
حرص خ�اص عل�ى تاريخ ه�ذه الحركة، وخش�ية على 
ضياع حقائقه�ا الداخلية، وانطماس دورها ومنجزها في 
خضم الصراعات والخصومات والادعاءات، وما ينجم 
ع�ن كل ذلك من آراء متضاربة تس�تبد بها الدوافع الذاتية 

والانحيازات الخاصة« )5(
تتحك�م بالش�هادات الت�ي نقرؤه�ا هنا بنية س�جالية، 
عنيف�ة، وكل ش�هادة ج�اءت ف�ي الغال�ب رد فع�ل على 
ش�هادة س�بقتها وفي ضوء ذل�ك تندرج ش�هادة العزاوي 
في كتابه »الروح الحية«. إن الهدف الأس�اس من شهادته 
ه�ي إيق�اظ الأجي�ال »المغفلة نقدي�اً« التي ج�اءت بعده 
من س�باتها الدوغمائي، كما يمكن القول، الذي سدرت 
فيه بس�بب الدور »الذي لعبه بعض من ينس�ب نفس�ه إلى 
الس�تينات ف�ي الهيمنة عل�ى المراكز الثقافية ف�ي العراق 
طيلة عقدي�ن من الزمان وفي إهانة الإب�داع بالانحدار به 
إلى مس�توى ش�رطي فكر يحمل العصا ف�ي وجه كل من 
يهدد س�لطانه« )8(. إذا كانت كتابة سامي مهدي تريد أن 
تصور لنا »المآلات الس�عيدة« التي بلغتها الثقافة العراقية 
في زمن س�لطة البع�ث، والدور المميز ال�ذي لعبه بعثيو 
الس�تينيات، فإن رواية العزاوي تريد أن تصور »المآلات 
الحزين�ة« عبر مناهضة رواية س�لطة البع�ث وتصحيحها 
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برواي�ة أخرى، وإبراز ما كان يحمله جيل الس�تينيات من 
ممكن�ات واع�دة، كان م�ن الممك�ن أن تتفت�ح فيما بعد 
لتنقل الثقافة العراقية إلى مس�توى أس�مى من الحضيض 
الذي انحطت إليه.  »إنني إذ أراجع الآن ما حدث للثقافة 
ف�ي العراق في ظل س�يطرة حكم الحزب الواحد أش�عر 
بالم�رارة في فمي والألم في روحي. لقد حفرت الحركة 
الس�تينية العراقي�ة عميق�اً ف�ي طبق�ات الإب�داع وأطلقت 
روح�اً جديدة ل�م يش�هدها الأدب العربي م�ن قبل. كان 
يمك�ن لذلك في ظل ظروف طبيعية أو س�لطة متنورة أن 
ينمو ويتطور ليش�كل أخطر بقعة ضوء في الثقافة العربية 
المعاصرة. لكن السلطة المتكئة على إنشاء ميشيل عفلق 
القومان�ي ارتض�ت الس�ير ف�ي الطري�ق الآخ�ر: تحطي�م 

وتهميش الإبداع الحر والمستقل« )271(. 
وم�ع ذل�ك، ف�إن ه�ذه الش�هادة التصحيحية ليس�ت 
تبجيلي�ة دائم�اً، ولا تقريضي�ة كم�ا تب�دو ف�ي الظاهر في 
الأق�ل. فثم�ة أخطاء اقترف�ت وأوهام نُس�جت من طرف 
الجي�ل، أو الحقب�ة نفس�ها، أو م�ن طرف�ه هو ش�خصياً. 
هن�اك نوع من نق�د الوعي الذي امتلكه الع�زاوي في يوم 
من الأيام، وللحماسة التي غزت روحه، وهو نقد ما كان 
م�ن الممكن أب�داً أن نرى مثله في ش�هادة س�امي مهدي 
المعصوم�ة اللهم إلّا م�ن النقد الذي يوجه�ه للخصوم. 
يكت�ب العزاوي: »ف�ي زمن الأخط�اء ذاك: من كان على 
حق ومن كان على ضلال؟ لا يتعلق الأمر هنا بإدانة أحد 
وإنم�ا بالالتف�ات إلى تاريخ جرف الجمي�ع معه ولم تبق 
لنا منه س�وى الذكريات. يمكن للم�رء أن ينظر إلى ذلك 
التاريخ من منطق زمنه الخاص به. ذلك ضروري، بيد أنه 

لن يكتسب أي قيمة راهنة ما لم ننظر إليه مرة أخرى بعين 
معرف�ة الحاضر، أي اللحظ�ة الراهنة، لأننا نعرف وهو ما 
لم يكن ممكناً حينذاك مس�تقبل تلك الأحداث الماضية. 
وه�ذا يمنحنا بالض�رورة وعياً أعلى بتل�ك الأحداث من 
وع�ي الذي�ن صنعوه�ا أو دفن�وا داخلها. ولكن�ه لا يلغي 
حقنا في النقد س�واء ضمن منطق الماضي نفسه أو منطق 
الحاض�ر الذي نعرف�ه الآن، لأن نتائج ه�ذا النقد تخصنا 
وحدن�ا نح�ن الأحي�اء إزاء م�اض أفل�ت منا إل�ى الأبد« 
)67(. الف�ارق الجوهري بين ش�هادة العزاوي وش�هادة 
س�امي مهدي إن الأول�ى تكتب عن ذكري�ات هي كل ما 
تبق�ى لها من ذلك التاري�خ، والثانية تكتب تاريخ س�لطة 
حازت سلطة على التاريخ، فامتلكت الحقيقة، فلا مجال 
أبداً للحديث عن أخطاء، أو نقد للذات، ولا يس�مح بنقد 
الوع�ي. الغرض�ان من الكتابة مختلفان وإن اش�تركا في، 
واتفق�ا عل�ى، وقائع كثي�رة، وقدّم�ا معلوم�ات متطابقة، 
وتوافقا أحياناً في أحكامهما الأدبية والنقدية والتاريخية، 
ولكن ذلك كله ين�درج في روايتين متصارعتين. كلاهما 
تعي�دان كتابة تاريخ، الع�زاوي يكتب تاري�خ جيل، ومن 
منف�اه بوس�عه أن ي�رى الأخط�اء، إذ لاب�دّ م�ن أخطاء أو 
أوه�ام، وإلّا كيف، ولم�اذا، انتهى الأمر إلى ما هو عليه؟ 
أم�ا التاري�خ الذي تعاد كتابته على يد س�امي مهدي، فهو 
التاري�خ ال�ذي أفضى ض�رورة إل�ى لحظته تل�ك، حيث 
يكتب ش�هادته، لحظة تمتلك الس�لطة فيه�ا كل ما يمكن 
لتسفيه آخرين، وتبجيل نفسها. ثمة ضرورة حتمية سعيدة 
تصل حاضره بماضيه. كتابة تاريخ الس�تينيين تندرج بهذا 
الاعتبار ضمن مش�روع كان قائماً، مش�روع لإعادة كتابة 
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التاري�خ، رص�دت له الس�لطة مثقفي�ن وأم�والًا وأجهزة 
إع�لان ودعاية، وكل من يكت�ب ضمن هذا التوجه، حتى 
وإن كان من دون إيعاز مباش�ر، إنما هو رصيد آخر، ومن 
جهة أخ�رى هي إعادة كتاب�ة للتاريخ من ط�رف منفيين، 
أقام�وا خارج »التاري�خ«، ولكنهم لا يعج�زون عن كتابة 

تاريخهم أيضاً.
 وس�يورّث أبن�اء الجيل الواح�د صراعاتهِ�م الثقافية 
والآيديولوجي�ة والش�خصية إلى قادمين جدد. وش�هادة 
ش�اكر لعيب�ي ع�ن الجيل الس�بعيني، ف�ي كتابه »الش�اعر 

الم�كان  ف�ي  الغري�ب 
الكتابة  تس�تأنف  الغري�ب«، 
غي�ر  نفس�ها.  للأغ�راض 
الواق�ع  مجري�ات  تغي�ر  أن 
واتجاهات�ه  السياس�ي 
س�تتحكم بالطبع بن�وع هذه 
الأغ�راض. س�نعرف لاحقاً 
أن لعيبي يش�كو مرّ الشكوى 
الس�لطويين  الس�تينيين  م�ن 

والمنفيين على حد س�واء، لأنهم، ش�أن الثقاف�ة العراقية 
عموم�اً، ابتن�وا أعراف�اً غي�ر ش�عرية ف�ي الوق�وف ض�د 
الس�بعينيين. ثمة »مظلومية« مزدوجة واجهها السبعينيون 
في رواية لعيبي: »إننا أمام اعتراف متبادل هدفه الأساسي 
توطي�د ثق�ل الس�تينات ف�ي الضمي�ر الثقاف�ي م�ن جهة، 
وغ�ض الطرف من جهة أخ�رى، كليا تقريباً، عن الأهمية 
الش�عرية للشعراء التالين« )58(. فلا يتمخض عن كتابَي 
فاضل العزاوي وس�امي مهدي غير إهمال متعمد للجيل 

الس�بعيني. إن دفاعهما عن الشعر الستيني هو في الوقت 
نفس�ه هج�وم عل�ى الش�عر اللاح�ق. ورغ�م الصراعات 
الشرسة والمريرة بين الستينيين، فإن هذه الصراعات ذاتها 
إنم�ا هي تكريس، يتذمر لعيبي، لهم دون غيرهم، وإعلاء 
لمكانتهم وبخس لمكانة الآخرين. يكتب: »عراقياً تظافر 
جهدان، متنافران ظاهرياً، في الدفاع عن الشعر الستيني. 
الأول يج�د ف�ي الس�لطة العراقية الراهنة باس�م اثنين من 
ش�عرائها، س�امي مه�دي وحميد س�عيد بش�كل خاص، 
أبرز تعبيراته...وعلى الرغم من أن دفاعه ]سامي مهدي[ 
كاه�ل  يثق�ل  أن  يح�اول 
الس�تينيين برؤي�ة حزب�ه فإن 
النتائ�ج الت�ي سيس�تخلصها 
الق�ارئ إنما هي مديح عالي 
الص�وت لهذا الجي�ل بقضه 
يناف�ح  ]و[  وقضيض�ه... 
العزاوي ف�ي )الروح الحية( 
عن نفسه عبر الجيل الستيني 
كذل�ك«  وقضيض�ه  بقض�ه 

.)58-57(
وأظنّ أن فحوى كتابَي العزاوي وس�امي مهدي ليس 
بالص�ورة الت�ي يراها لعيبي، فهم�ا كتابان ينف�ي أحدهما 
الآخر، حتى وإن بدا ظاهرياً أنهما يكرسان وجود أحدهما 
الآخر، تكري�س النقائض، فعَبر ذلك فقط يتقدم أحدهما 
ويتأخ�ر الآخر. إنهم�ا كتابان لا يس�تقيمان رؤية واحدة، 
ولا منظوراً آيديولوجياً متطابقاً. المشكلة في قراءة لعيبي 
لهم�ا، أنه يهم�ل الآيديولوجي فيهما، كما أهمله س�امي 

يريد سامي مهدي أن يوجه شهادته، 
ومناقشته لشهادات الآخرين، وجهة أدبية 
محضة، من دون الدخول في السياسي، 

والآيديولوجي، لأنه في لحظته تلك لم 
يكن ليمتلك الحرية الكافية، هذا إن كان 
بوسعه أن يمتلكها يوماً، كما كان العزاوي 

وغيره يمتلكونها



الكوفة: مجلة فصلية محكّمة

الكوفة، السنة 2، العدد 4، خريف 1162013

مهدي ولك�ن لدوافع أخرى مختلفة، ويبقي على الأدبي 
فق�ط، لأنه )لعيبي( معني فقط بالثق�ل الهائل الذي يمثله 
الس�تينيون حض�وراً ولنق�ل أيض�اً إبداعاً. ويظه�ر، وكما 
س�نبين لاحق�اً، أن هذا الجيل كان بالنس�بة لش�اكر لعيبي 
س�دّا منيع�اً تتصاغ�ر أمام�ه جمي�ع إبداع�ات اللاحقين، 
وهذه حقيقة تبرز صريحة في ش�هادة لعيبي. فهو يكتب: 
»هكذا س�ينمو الانطباع العام الزاعم بأن الش�عر العراقي 
قد كفّ عن التطور بعد سنوات الستينيات، بحيث بدا أن 
كل صوت ش�عري قادم إثر الس�تينيين محكوم بالضرورة 
بالش�حوب والتقليد والم�وات. ثمة في الثقاف�ة العراقية 
تبش�ير بموت جميع الش�عر المنتَج بعد الستينيات« )6(. 
لذل�ك، وم�ع ذلك، فهو أيضاً مثل س�لفيه يري�د من كتابه 
أن يك�ون »مناهض�ة الرواي�ة الرس�مية للفت�رة الس�بعينية 
برواي�ة أخرى تختلف بدرجات مهمة، س�واء فيما يتعلق 
بالممثلي�ن الحقيقيي�ن لها، الهامش�يين والمهمش�ين كما 
المعروفين، أو فيما يتعلق بطبيعة الش�عر نفسه المكتوب 
بروحي�ة مختلف�ة ف�ي مرحل�ة منف�ى الس�بعينات )وكل 

الفترات التي تلت( مقارنة بالشعر الرسمي« )9(. 
ووض�ع الأم�ور ف�ي نصابه�ا س�يكون أيض�اً الغرض 

الأساس�ي لكت�اب محم�د مظل�وم »حط�ب إبراهي�م«، 
فالحقيق�ة ف�ي ه�ذا الزم�ن ص�ارت كم�ا ي�رى »مُصنّع�ة 
بالادع�اء والتنطع في الزيف وتبديل الأقنعة والس�حنات 
مه�دي،  س�امي  م�ن  وقريب�اً   .)14( الضمي�ر«  وحت�ى 
المسكون بهواجس طزاجة الكتابة، يكتب محمد مظلوم 
ع�ن لغ�ط كان يرصده عن بع�د، ويلتقط خطط�ه، يصدر 
عن عراقيين س�كنوا عمّان »بعد أن انفتح المنفى العراقي 
ب�لا ضواب�ط ولا ملام�ح والتب�س بالهج�رة، وتداخلت 
الغربة بالاغت�راب« )19(. أظن أن لمحمد مظلوم، طبقاً 
لتشخيصه هذا، معياراً كان يجب أن يطبق على من يجب 
أن يل�ج المنف�ى ومن يج�ب أن يحرم. توح�ي عبارته أن 
المنفى فقد طهرانيته، فلقد آوى إليه من يس�تحقه ومن لا 
يس�تحق، فاختلط في�ه الحابل بالنابل. وأظ�ن أيضاً أن لو 
ترك الأمر له هو شخصياً لنفى أسماءَ لا يريدهم من »جنة 

المنفى« وفقاً أيضاً »لضوابط« يعرفها هو أكثر من غيره.
ب�أي حال، فإن فحوى ه�ذا »اللغط« الذي يش�ير إليه 
مظلوم هو »أن دار نش�ر عراقية ظهرت س�ريعاً، واختفت 
أس�رع، كانت تخطّ�ط لتكليف أكثر من ط�رف... بإعداد 
الكت�اب، مما دفعني إلى كتابة عم�ود في صحيفة الوطن 
العراقي�ة المعارض�ة التي كانت تصدر في دمش�ق وكنت 
محرره�ا الأدبي، بعن�وان )ثقافة ردات الفع�ل( قلت فيه 
إنني س�أنتظر لأرى ما س�يُقال في الكتاب الموعود، وقد 
أس�تفيد من�ه في كتابي، لكنني ش�ككت ف�ي ذلك المقال 
بطريق�ة التعاط�ي م�ع الموض�وع وامت�دّ انتظ�اري لإثني 
عشر عاماً، ولم يصدر الكتاب واختفت الدار، وانشغلت 
الأط�راف باهتمامات أخرى« )20(. ولأن هذه الش�هادة 

تتحكم بالشهادات التي نقرؤها هنا بنية 
سجالية، عنيفة، وكل شهادة جاءت في 

الغالب رد فعل على شهادة سبقتها وفي ضوء 
ذلك تندرج شهادة العزاوي في كتابه "الروح 

الحية". 
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ج�اءت متأخرة زمني�اً عن غيره�ا من ش�هادات الجيلين 
الس�ابقين، فإنه�ا وقف�ت عل�ى ركام الص�راع، »وهن�ا قد 
تكمن ميزة هذا الكتاب عن بقية الكتب الس�ابقة في كونه 
لا يكتف�ي »بالش�هادة« ع�ن عقد زمني محدد، بل يش�مل 
ق�راءة لتراك�م إرث الصراع�ات الفردي�ة داخ�ل النخب، 
وأث�ر مصادمات النخب فيما بينها على طبيعة العلاقة بين 

المجتمع والدولة بمؤسساتها الثقافية« )19(. 
تتقاس�م ه�ذه الكت�ب الش�هادات أغراض�اً متش�ابهة 
تقريب�اً. فبعضها لا يرمي فقط إل�ى إبراز ما يميز جيله عن 
الأجيال الس�ابقة، بل، ويا للمفارقة، حتى عمّن س�يجيء 
بع�ده. وه�ذا الش�أن الأخي�ر بال�ذات أس�هم ف�ي توالي 
الش�هادات وظهوره�ا، ليأتي اللاح�ق مدافعاً عن نفس�ه 
بوجه الس�ابق، بالضبط كما يفعل أبناء الجيل في التنكيل 
ببعضه�م. الكتابة ع�ن ميزة الجيل كتابة ع�ن ميزة الذات 
م�ن بين الذوات الأخرى، ع�ن مكانتها، ودورها الرئيس 
ف�ي بلورة الجي�ل إبداعي�اً، ومهمته�ا الثاني�ة، أي الكتابة 
عنه، تأبيد لهما )الجيل والذات( بوجه س�لطة السياسي، 

وعجرفة السابق، ونقمة المجايل. 

2. مفهوم الجيل
جميع هذه الكتابات اتفقت على تس�فيه فكرة الجيل، 
ال�ذي ينحص�ر ف�ي عق�د واح�د، وس�عى بعضه�م إل�ى 
وضع تفس�يرات أخرى تنأى ع�ن الجيل العقدي. يكتب 
العزاوي: »إننا في الحقيقة ضد تلك الفكرة الصبيانية التي 
تفت�رض ظه�ور جيل أدبي جديد بالض�رورة كل عقد من 
الزمان مثل جيل الخمس�ينات والس�بعينات والثمانينات 

والتس�عينات، وكأن ذل�ك يش�كل بح�د ذاته قيم�ة ما، أو 
أن كل عق�د ينبغ�ي أن يختل�ف عم�ا س�بقه بالض�رورة« 
)9(، ولكن لابد من تميي�زات في مجرى الزمان الثقافي 
والفكري تكش�فها نتاج�ات الوعي المختلف�ة. ويقرر أن 
هن�اك جيلًا ظه�ر بعد الحرب العالمي�ة الثانية، وهو جيل 
ال�رواد »فقد أدت نهاية الحرب التي قضت على الفاش�ية 
إل�ى تغيير حاس�م في تاري�خ العالم وظه�ور روح وطنية 
جدي�دة ف�ي البل�دان المس�تعمرة بال�ذات ونزوعه�ا إلى 
الاس�تقلال وتأكي�د طابعه�ا القوم�ي على أس�اس جديد 
من الاقتراب من فك�رة الحداثة الكونية. تلك الروح هي 
التي أدت ضمن الش�روط الذاتية المناسبة لها في العراق 
حين�ذاك إل�ى تط�ور مدهش في الرس�م والش�عر بصورة 
خاصة، واس�تمرت حتى أواسط الس�تينات التي شكلت 
انقلاب�اً تاريخي�اً من مرحل�ة إلى مرحلة جيل الس�تينات، 
حملت معها روحاً أخرى وعكس�ت مستوى نوعياً أعلى 
للوع�ي باتجاه التحرير الإنس�اني، كلحظة جديدة ضمن 

حركة الحداثة الكونية الشاملة« )10(
ومن جهته يرى سامي مهدي أن »تسمية جيل الستينات 
لا تقوم...عل�ى أس�اس تقس�يم الأجي�ال وف�ق العق�ود 
الزمنية. فليس ش�رطاً أب�داً أن يظهر كل عقد جيل جديد، 
لأن ظه�ور جي�ل رهين...بحرك�ة المجتم�ع وظروف�ه، 
وبإمكانية أن تتمخض هذه الظروف عن ولادة اجتماعية 
كما حدث في الستينات« )32(. ويحدد مهدي ما يسميه 
بالعام�ل الحاس�م ال�ذي »يتدخ�ل ف�ي تحدي�د الأجيال 
والانتماء إليها. وهذا العامل هو الوعي وتجس�داته على 
مستوى المنجز الشعري. فلا يكفي لولادة جيل جديد أن 
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تك�ون ثمة ظروف موضوعية مواتية، بل لابد، إلى جانب 
ذلك، من أن يعي الجيل الجديد ذاته، أي لابد من أن يعي 
ع�دد من أبناء الجيل الجديد حقيقة كونهم جيلًا مختلفاً، 
ويجترحوا مفهوماتهم في ضوء هذا الوعي، ويجسدونها 
في منجزهم الش�عري« )30(. ولأج�ل هذا، أيضاً، كتب 
أبناء الأجيال اللاحقة س�يّرهم تعبي�راً عن وعي أجيالهم، 

وتلبية لشروط سامي مهدي.
ويتابع شاكر لعيبي الفكرة نفسها في هجر »التقسيمات 
العش�رية الت�ي دأب عليه�ا النقد ف�ي العراق...التي تبدو 
لف�رط هشاش�تها وكأنها تلقي بفك�رة القطيع�ة التامة بين 
الشعراء المختلفين بالسن، كما بفرضية إضافات جوهرية 
تحدث كل عش�ر سنوات، وهو أمر ليس صحيحاً أبداً إذا 
لم يك�ن محض طرفة وفكاه�ة« )18(، ويزيد على ذلك 
بقول�ه »إننا نرى أن تضخيم الفروقات بين ش�عر الأجيال 
المختلف�ة ه�و أمر افتراض�ي متخيل، قائم عل�ى تراتبات 
وأنس�اق فك�ر اجتماع�ي ذي طبيعة غير ش�عرية« )18(. 
لذل�ك يش�يد تقس�يماً آخ�ر مختلف�اً. فلق�د تطور الش�عر 
العراق�ي منذ أواخ�ر الأربعينيات حت�ى لحظته على وفق 
الآتي: »الفترة التي تضم الرواد والخمس�ينيين... والفترة 
المنبثقة في بدايات س�نوات الس�تينات التي حملت نفساً 
ش�كلانياً صارخاً وني�ةً لم تتحقق بالض�رورة، كانت تلح 
عل�ى تج�اوز الس�ابقين ونف�ي المنج�ز حدي�ث الولادة 
بدعوى الذهاب بعيداً في تكسير الأشكال والموضوعات 
البائدة، ثم ريبتها بكل منجز ش�عري لاحق لها... والفترة 
المبتدئة باستلام حزب البعث للسلطة في العراق 1968 
إل�ى يومن�ا هذا وتضم جميع ما س�مي عل�ى عجل بجيل 

السبعينات والثمانينات والتسعينات« )18-17(.
أم�ا محمد مظل�وم، فإنه أيض�اً كمثل من س�بقه، يندد 
به�ذا الإس�فاف في مفه�وم الجيل العق�دي، ويحاول أن 
يمي�ز كتابه ع�ن بقية الكت�ب الأخرى الت�ي »ركزت على 
قضي�ة الأجي�ال في تاريخ الش�عر العراق�ي وكأنها حقيقة 
مف�روغ منه�ا ول�م يذه�ب أي منها إل�ى مناقش�ة جذرية 
لقضي�ة التجيي�ل قبل أن يناقش مس�ألة الأجيال بالمفهوم 
العق�دي« )21(. وم�ع ذل�ك، فإن من س�بقه، ممن وقفنا 
عندهم، لم يس�لموا بالتقس�يم العقدي كم�ا ظن مظلوم، 
وإن كانوا قد عالجوا المس�ألة من دون »مناقش�ة جذرية« 
على حد تعبي�ره، ولا أظن أنهم كانوا مطالبين بأن يفعلوا 
ذل�ك. عل�ى أي ح�ال، يمث�ل التص�ور الجدي�د، ال�ذي 
يقتب�س نموذجه من كتاب صادر باللغة الإنكليزية عنوانه 
»أجي�ال: تاري�خ مس�تقبل أمي�ركا« الص�ادر ع�ام 1992 
)26(، فيعم�ل عل�ى تكييفه على وفق م�ا يمكن أن ينفعه 
هو في تقسيم أجيال حقبة الدولة العراقية. وميزة تقسيمه 
أنه أوس�ع من حدود الش�عر، فهو يمكن أن ينفع »ويعمم 
على مجمل النش�اط الثقافي والإبداعي، الفكري والفني 
وحتى السياس�ي في تاريخ الع�راق خلال القرن الماضي 
]العش�رين[« )33(، وم�ع ذل�ك ف�إن مج�ال الش�عر هو 
الأنس�ب لهذا التقس�يم »لأن الش�عر هو الميراث الثقافي 
الأساسي ومس�تودع التجارب الشخصية والجماعية في 
تاريخ العراق، كما هو الش�أن في التاريخ العربي بش�كل 

عام« )33(.
ويقس�م الأجيال عل�ى النحو الآت�ي: »الجيل الأول: 
جي�ل البطول�ة، وه�و الجي�ل الذي بل�غ ش�بابه العضوي 
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وعط�اؤه الأساس�ي في الثقاف�ة مع نهوض فك�رة الوطن 
العراقي�ة  الدول�ة  نم�وذج  وقي�ام   ،1920 ث�ورة  خ�لال 
ف�ي الع�ام 1921... وه�ؤلاء ه�و البن�اؤون الأصلي�ون 
والآب�اء الناك�رون لل�ذات في وض�ع بناء الوع�ي الأول. 
ويمث�ل الجواهري والرصافي والزهاوي والش�بيبي هذه 
الفت�رة«، فالرصاف�ي والزه�اوي يمثلان »تواري�خ الثقافة 
البرلماني�ة، والنضالي�ة«، ويمث�ل  الثقاف�ة  المؤسس�اتية، 
الش�بيبي والجواه�ري »بن�اة المؤسس�ات الثقافية... من 
المجم�ع العلمي ال�ذي كان الش�بيبي أول رئيس له، إلى 
اتح�اد الأدب�اء ال�ذي كان الجواه�ري مؤسس�ه«، وه�م 
»الأبطال المدني�ون بامتياز« )33-34(. وقبل أن أمضي 
مع محمد مظلوم في تقس�يماته، أود هنا أن أتس�اءل فقط 
– وما كان لتس�اؤلي أن يحظى بأية مش�روعية لو اكتفى 
مظلوم بتطبيق نموذجه على الش�عر حس�ب، لأن عباراته 
الس�ابقة تتحدث عن الثقافة ومؤسساتها عموماً - من هو 
النم�وذج الأصل�ح لتمثيل ه�ذه الحقبة هل هم الأس�ماء 
أم س�اطع الحص�ري وفاض�ل  ت�وّاً  المذك�ورة  الأربع�ة 
الجمالي مثلًا؟ فهذان الأخيران وغيرهما آخرون، وليس 
مم�ن ذكرهم مظل�وم، هما من بن�ى فعلي�اً - ولكن ليس 
بتوافق وليس من دون نزاع لأن الصراع كان محتدماً على 
تأس�يس الوعي الأول - المؤسس�ات الثقافية والتعليمية 
في العراق المعاصر. إن ما يسميه مظلوم »الوعي الأول« 
إنما كان أحد أبرز مؤسسيه الأوائل هو ساطع الحصري. 
والإق�رار به�ذا وص�ف للتاري�خ الفعلي، لا إش�ادة، ولا 
اس�تنكاراً، بال�دور ال�ذي لعب�ه الحصري. إن إق�رار هذه 
الحقيق�ة يس�هم جزئي�اً ف�ي إلقاء الض�وء عل�ى المآلات 

الكارثي�ة التي انتهى إليها الوعي والوجود العراقيين، لأن 
بعض أس�باب انهيار الوج�ود العراقي يعود إلى تش�كيل 

هذا الوعي الأول نفسه. 
والجيل الثاني »هو الجيل الفنان، ويمثله جيل الريادة: 
الس�ياب، والبيات�ي، ون�ازك الملائكة، وبلن�د الحيدري، 
والبريكان، وصولًا إلى س�عدي يوسف، إضافة إلى علي 
ال�وردي، وفائق حس�ن« ه�و جيل عاي�ش »مرحلة تكون 
النس�يج الأول للمجتم�ع العراق�ي بصيغت�ه الإرهاصي�ة 
الأول�ى وش�هدوا في نضجه�م الفكري والعض�وي قيام 
ثورة 1958« )34-35(. والجيل الثالث هو جيل الأنبياء 
الأق�رب لجيل الثمانينات في العراق... قدموا إبداعاتهم 
في العمل السياسي والفكري والإبداعي خلال الستينات 
والس�بعينات، وهم يتصفون بالثقة الزائدة بالنفس تقترب 
من النرجس�ية وبامتلاك الحقيقة في اللاهوت والسلطة، 
وفي السياس�ة وفي الثقافة، كأي أنبي�اء حقيقيين« )35(. 
أم�ا الجي�ل الراب�ع والأخي�ر )س�وف نفص�ل لاحق�اً في 
تمثيلات�ه(، فهو »الجي�ل البدوي« الذي امت�دت مرحلته 
من بداية الحرب العراقية الإيرانية »وانتهاءً بانهيار الدولة 
القديمة بالاحتلال الأمريكي للعراق وهي زمن يستغرق 
22 س�نة بالتمام« و«هذا هو عمر العطاء الأساس للجيل 
الب�دوي أي العم�ر المحك�وم في�ه ه�ذا الجي�ل بالتعبي�ر 

الأساسي عن نشاطه وسماته وتوجهاته« )43( 

3. تمثيلات الجيل
كلّ كتابة عن الجيل كان�ت تطريه، وتمجده، وتنقده، 
وتف�رز فيه بين الغثّ والس�مين، الأصي�ل وغير الأصيل، 
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ولك�ن في الوق�ت ذاته ف�إن كل كتابة لا يس�تقيم لها هذا 
إلّا بع�د أن تفرز معرفي�اً وإبداعياً »جيله�ا المقدس« عن 
»الجيل المدنس« الذي س�بقه، أو الذي س�يلحقها. كتابة 
واحدة فقط ش�ذّت عن ذلك هو كتاب تهافت الس�تينيين 
لف�وزي كري�م. إذ يبدو أنه ناقم على بضاع�ة هذا الجيل، 
وأخلاقياته، وإن انتخب اثنين فقط ممثلين له، هما فاضل 
العزاوي وسامي مهدي، لا لأنهما الشاعران البارزان من 
بين الستينيين، بل لأنهما دون غيرهما من كتب سيرة هذا 
الجيل الس�تيني. وفوزي كريم يش�بّه جيل الس�تينيات في 
العراق بجيل الس�تينيات في روس�يا القيصري�ة في القرن 
التاس�ع عش�ر، ال�ذي ص�وره ديستويفس�كي ف�ي روايته 
الش�ياطين. ويس�تقصي التش�ابهات بينهما رغ�م الفارق 
الزمن�ي والاجتماع�ي والثقاف�ي. فالثقافة ل�دى الجيلين 
مسيّس�ة بص�ورة تامة »وهوي�ة المثقف تكمن ف�ي انتمائه 
العقائ�دي. والجيل منقس�م بصورة حاس�مة إل�ى تيارين 
لكل منهما فروع، الأول يستلهم الغرب وحداثته بكل ما 
ينطوي عليه من تيارات فكرية وسياس�ية. والثاني يتشبث 
بالجذور القومية بكل ما تنطوي عليه من معايير وقيم. وكل 
منهما يدّعي سعة الأفق التي لا تضيق باستيعاب حسنات 
الط�رف الآخر. ولكن تس�ييس هذا المي�ل الفكري يلغي 
أية إمكانية لس�عة الأفق المزعومة، لأن الفكرة سرعان ما 
تتحول إلى عقيدة عمياء« )11(. ويحدد فوزي وجه شبه 
آخر: »الشبه الأس�اس الذي يظلل الجميع هو اندفاعتهم 
المتطرفة باتجاه الأفكار المجردة، دون التفاتة إلى الواقع 
الأرضي، وإخضاع الفعل السياسي التاريخي المغيّر إلى 

أهوائهم المبدعة في حقل العواطف والمخيلة« )12(.

ولك�نّ الجيلي�ن يختلفان في ش�يء أساس�ي من جهة 
علاق�ة كل منهم�ا بالغرب. »فنح�ن كمثقفين لم تأس�رنا 
الحياة الغربية بحكم علاقة ملموسة، كما أسرت المثقف 
الروس�ي، حت�ى ص�ار يؤمن بض�رورة أن تلتحق روس�يا 
بعائلته�ا الغربي�ة. بل أس�رنا الكت�اب الغربي، وبواس�طة 
الترجمة. تعلقنا بثقافة غربية على ورق س�يء الطباعة... 
ف�ي اتحاد أدباء مرحلة أول ثورة تموز تعلق أدباء اليس�ار 
الش�بان بإضاءات همنغواي، وفي مقهى السمر بالمسافة 
بي�ن تروتس�كي وليني�ن، وفي مقه�ى المعقدي�ن بدخان 
الوجودية، وفي مقهى البلدية بفضلات الشوفينية القومية 
الألماني�ة... كن�ا ف�ي الهفوة الت�ي يغفلها التاري�خ، هفوة 
لغوي�ة، بياني�ة، وليدة وهن اس�تثنائي في القوة الإنس�انية 
الحي�ة«، وكان »فاض�ل الع�زاوي ف�ي حماس�ه الس�تيني 
أب�رع ممثلي ه�ذه الهفوة اللغوي�ة، البياني�ة« )19-18(. 
أما س�امي مه�دي فقد »أنكر ترهات اليس�ار الماركس�ي 
المتغ�رب، وعانق ش�وفينية لا تقل ع�ن الأولى خطورة« 

.)14(
 بمقاب�ل هذا الهجوم الش�امل، هناك م�ن أبناء الجيل 
الس�تيني نفس�ه من يصور هذا الجيل بصورة مختلفة إلى 
حد بعيد. عبد القادر الجنابي، مثلًا، يرى أن نتاج الستينيين 
الشعري هو أفضل »ما للعراق المعاصر من شعرية يمكن 
الافتخ�ار بها« )495(، »ففي خلال أعوام قليلة فقط قدم 
هذا الجيل رؤية جديدة إلى الكتابة والعالم والحياة وأبدع 
أجمل النص�وص وأعمقها في الأدب العراقي الحديث« 
)6(. ولكنّ لشاكر لعيبي رأياً آخر، إذ يرى أن »كثرة كاثرة 
م�ن ش�عراء الس�تينات لا يمتلك�ون زمام قصي�دة مقنعة. 
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إنن�ا أم�ام معادلة غير منطقي�ة ظاهرياً: بقدر م�ا كان هناك 
من خرق ومن مغامرة كانت هناك نزعة ش�عرية شكلانية 
تخفي ضعفاً ش�عرياً ما، استسهالًا في مكان ما، بل نسياناً 
للمناطق الداخلية للش�عر« )44-45(. والس�تيني سامي 
مه�دي يجرّد الجنابي من كل أهلية ليس فقط من الش�عر 
بل حتى من الإدلاء بش�هادة عن الس�تينيين )14، هامش 
1(. وغالب�اً م�ا يضفي أحدهم الش�رعية على ما كتب من 
خ�لال تزيي�ف م�ا يكتبه آخ�رون. فقب�ل أن يدلي س�امي 
مهدي بش�هادته، يسارع، كما مرّ بنا، إلى تزييف شهادات 
العزاوي وآخرين، التي ظه�رت في مجلة فراديس العدد 
5/4 ع�ام 1992، ويق�ول ع�ن الجه�د ال�ذي بذل�ه في 
كتابت�ه ع�ن جيله بأنه جه�د »لم يبذله أحد س�واي« )9(. 
وي�ورد دليلًا على ذلك زيف ش�هادة الع�زاوي في العدد 
نفس�ه، ويصف هذه الشهادة بأنها »كتبت بدافعين بعيدين 
ع�ن روح الش�عور بالمس�ؤولية: أولهم�ا داف�ع سياس�ي 
عدائي، وثانيهما دافع ذاتي نرجسي« )10(. ويأخذ على 
الع�زاوي توهم هذا الأخير »أن موقفه السياس�ي س�يلمّع 
موقفه الأدبي ويزكيه، بينما العكس هو الصحيح« )10(. 
إن ه�ذا التعبي�ر ال�ذي يلج�أ إلي�ه س�امي مهدي لتس�فيه 
ش�هادة الع�زاوي هو ف�ي وجه�ه الخفي محاول�ة للدفاع 
عن النف�س، لأنه يريد أن يفرض على الق�ارئ، والمتابع 
عموم�اً لتاري�خ الش�عر ف�ي الع�راق ولمواق�ف المثقف 
العراقي، معياراً يجعل من الموقف الأدبي س�بيلًا لتلميع 
الموقف السياسي وتزكيته. إن تكذيب الآخر، وتسفيهه، 
س�بيل يندرج ضمن آلية تمثيل الأنا كمركز للجيل، فرغم 
مصارح�ة ه�ؤلاء الكتاب قراءهم بأن ش�هاداتهم نس�بية، 

وقابلة للطعن والنقد، فإن ذلك كله مجرد تمويه ومناورة 
تتلبس لبوس المحايدة كي تسلم القارئ إلى القناعة التي 
يريد أن يوصلها الكتاب إليه: وهي مركزية موقع الكاتب 
ضم�ن جيله كله. فالعزاوي، مثلًا، في نظر س�امي مهدي 

له قيمة تاريخية لا قيمة إبداعية )234(. 
بع�د أن رمى س�امي مه�دي ش�هادة الع�زاوي وغيره 
بالك�ذب والاحتيال، يلتفت لاحق�اً إلى جماعة كركوك، 
التي درج العديد على النظر إليها مركزاً للجيل الس�تيني. 

فكيف يرى سامي مهدي جماعة كركوك؟
»ه�م جماعة دخلوا الأدب فرادى، وجاءوا إلى بغداد 
ف�رادى... وحي�ن حلوا في بغ�داد لم تق�م بينهم صلات 
قوي�ة... إنهم لم يكونوا على وئ�ام... ]و[ كان كل أديب 
م�ن ه�ؤلاء يع�رف أكثر م�ن لغة محلي�ة، ولكن�ه لم يكن 
يتح�دث بها خارج كركوك إلّا في ح�الات نادرة وبيئات 
خاصة... كان كل منهم يش�عر بالاغت�راب، وكانت لهذا 
الاغتراب أس�بابه، تش�ابهت أم اختلفت، ولكنها على أية 
حال أسباب سياسية، أو عائلية، أو دراسية. كان في حياة 
كل منهم إخفاق أو أكثر في إطار هذه الأس�باب. وكانت 

إن رواية العزاوي تريد مناهضة رواية سلطة 
البعث، وتصحيحها برواية أخرى، وإبراز ما 
كان يحمله جيل الستينيات من ممكنات 

واعدة، كان من الممكن أن تتفتح فيما بعد 
لتنقل الثقافة العراقية إلى مستوى أسمى 

من الحضيض الذي انحطت إليه.
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تغذي إحساس�هم باغترابهم هذا ق�راءات معينة... وكان 
الح�ل ه�و الرحي�ل إل�ى بغ�داد أو غيرها. ب�ل لقد ذهب 
بعضه�م إل�ى اتخاذ لق�ب عربي وما هو بعرب�ي، فهم بين 
كردي وتركماني وآثوري، ومنهم من يجمع نسبين في آن 
واحد، أحدهما عن أبيه والآخر عن أمه. غير أن اغترابهم 
ل�م يبرأ ف�ي بغ�داد، ول�م يج�دوا في م�ا كتبوه ونش�روه 
خلاص�اً له�م. ول�ذا كانت هجرته�م من كرك�وك مجرد 
مقدمة لهجرة أخرى أبع�د منها. ومثلما جاءوا إلى بغداد 
ف�رادى خرجوا منه�ا ف�رادى... ولكن من ل�م يتفقوا في 
كركوك، ولم ينس�جموا في بغداد، م�ا كان لهم أن يتفقوا 
أو ينس�جموا في الخارج... لقد ذهبوا شتى... ذهب كل 
منه�م في صق�ع، وبينه وبي�ن الآخرين أل�وف الأميال... 
ومع ذلك، فقد تميزوا عن أدباء س�ائر المحافظات بنزعة 
أدبي�ة راديكالية، أبرز م�ا فيها الميل إل�ى التغريب وكتابة 
الش�عر المتحرر من الأوزان، ولهذا في رأينا أس�باب هي 
أس�باب اغترابهم نفس�ها، زي�ادة على جهلهم )باس�تثناء 
الع�زاوي( بأوزان الش�عر العرب�ي، وتواضع مس�توياتهم 

التعليمية، وغربتهم عن التراث العربي« )83-80(.
لقد أطل�تُ الوقوف عند 
رأي س�امي مه�دي بجماعة 
ودلالته،  لخطورت�ه  كركوك 
ولك�ي يفص�ح ع�ن نفس�ه، 
موق�ف  الحقيق�ة  ف�ي  فه�و 
كاش�ف ع�ن أش�ياء عديدة: 
ع�ن الآيديولوجي�ة القومي�ة 
العربي�ة، الت�ي يمثلها مهدي 

هن�ا خي�ر تمثي�ل بنظرتها الش�وفينية الفوقية ل�كل من هو 
غي�ر عربي، وع�ن نوع الازدراء الش�خصي بهم، الذي لا 
تفهم أس�بابه إلّا كون شهادة س�امي مهدي هي ليست إلا 
نوع�اً م�ن التنافس غير الس�ليم على ادعّاء حي�ازة تراث، 
توفر له السلطة التي ينتمي إليها فرصة الفوز به في الثقافة 
الرس�مية في الأقل. فالغربة عن التراث التي يصمهم بها، 
ه�ذا إن كانت هي بح�د ذاتها وصمة، ليس�ت مما يمكن 
أن يوصم به الفرد ما لم يكن ثمة موقف رس�مي يرى في 
المنحرفين عن ذلك انحرافاً عن »تراث معتمد« مفروض 
قس�راً يجب أن يتبع�ه المثقف. وهذه وصمة ش�اعت في 
الثقافة العراقية، لاس�يما ف�ي الس�تينيات، فأطلقت لفظة 
الش�عوبي، مث�لًا، على كل م�ن لا يج�اري الآيديولوجية 
القومي�ة، بصوره�ا المختلف�ة كاف�ة، ولا ينض�وي تحت 
عباءتها. ورأي مهدي عمّا يسميه اغتراب جماعة كركوك 
يري�د أن يجعل هذا الاغتراب خاصاً بهم لأنهم بالش�كل 
الذي صورهم به، لا لأنهم جزء من حالة عاش�تها الثقافة 

العراقية لا فرق في ذلك بين جماعة كركوك وغيرهم. 
يريد س�امي مهدي أن ينس�ب لهذه الجماع�ة اغتراباً، 
ويمنح نفس�ه الحق في تفسير 
منش�أ ه�ذا الاغت�راب. ولعل 
جوه�ر ه�ذا الاغت�راب الذي 
كرك�وك  جماع�ة  تستش�عره 
ليس�وا  كونه�م  ف�ي  يكم�ن 
عرب�اً، فعمل�وا، طبق�اً لرواي�ة 
س�امي مهدي، على س�تر هذا 
بألق�اب  وتغطيت�ه  الاغت�راب 

هناك نوع من نقد الوعي الذي امتلكه 
العزاوي في يوم من الأيام، وللحماسة التي 
غزت روحه، وهو نقد ما كان من الممكن 
أبداً أن نرى مثله في شهادة سامي مهدي 

المعصومة اللهم إلّا من النقد الذي يوجهه 
للخصوم.
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عربية نسبوها لأنفسهم، ومع ذلك، ظلت لعنة الاغتراب 
تلاحقه�م من كرك�وك إلى بغداد، ولربم�ا زادت غربتهم 
ف�ي »عاصم�ة العروبة«، لذل�ك قرروا الهج�رة من البلاد 
بأس�رها. إن هذا التفسير الش�وفيني الذي يدلنا عليه كلام 
سامي مهدي يتطابق تماماً مع الآيديولوجية التي حكمت 
الدول�ة العراقية الحديثة لاس�يما في مرحلتها البعثية التي 
كان هو أحد مثقفيها. لا يصدر كلام كهذا يحاول أن يجد 
في أنس�اب الآخرين علة اغترابهم إلّا عمّن رس�خت في 
قناعته وممارسته، ضمن قناعة رسمية مؤدلجة أوسع، أن 
مجرد نسبة الآخر إلى غير العروبة سيكون كافياً لتجريده 

من حق الانتماء إلى المكان والتراث. 
ولهذا السبب فيما أظن سارع فاضل العزاوي في كتابه 
ال�روح الحية، الذي ظه�ر بعد كتاب س�امي مهدي، إلى 
التش�ديد على أصله العربي. فمادام الخصم قد سعى إلى 
تجريده من هذه المزية الماهوية، فكان لابد له من إثبات 
العك�س. يكتب العزاوي: »في طفولتي ولأنني من عائلة 
عربية في مدين�ة تقطنها أكثرية تركمانية، تتباهى بأصولها 
العثماني�ة وتتهم الع�رب بالخيانة والتعاون م�ع الإنكليز 
ف�ي الح�رب العالمي�ة الأولى ض�د أخوة الدي�ن الأتراك 
وتعتبره�م متخلفي�ن بالمقارن�ة م�ع التقدم ال�ذي حققته 
تركي�ا على يد قائده�ا القومي كم�ال أتات�ورك، امتلكت 
شعوراً عميقاً بكوني أنتمي إلى أمة ذات حضارة عظيمة« 
)32(، ويثبت بعد ذلك أصل عائلة والدته، »التي تنحدر 
من عشيرة الجبور«، أما والده فكان من عشيرة العزة التي 
»كان�ت تقيم في منطقة الخالص ف�ي ديالى« )33(. وفي 
موض�ع آخر من كتابه ين�وه إلى أنه يعتب�ر الرابطة القومية 

»فوق كل اعتبار« )274(.
إن مس�ألة الأص�ل الاجتماع�ي، س�تظهر ب�ارزة ف�ي 
»مظلومية« رواية شاكر لعيبي للجيل السبعيني. فهو يرى 
أن التش�كيك ف�ي إب�داع الس�بعينيين ذو أص�ل اجتماعي 
غائ�ر ف�ي نف�وس المدينيي�ن. إن أس�ماءً ذات تصوي�ت 
جديد حلّت في المش�هد، قوبلت باشمئزاز مديني طبقي 
مترف�ع. »فلنقل الآن بروح رياضية« يكتب لعيبي »إن هذا 
التش�كيك ربما كان بسبب الأسماء )حنتوش( و)مطشر( 
و)مش�تت( التي لا تف�وح بأنفاس الكبار العطرة. س�وى 
أن الس�بب الأعم�ق هو م�ن طبيعة سوس�يولوجية تتعلق 
بطبيع�ة التط�ور الحض�ري والثقافي الذي ش�هده العراق 
ف�ي أواخ�ر الس�تينات على وج�ه الدق�ة. كان�ت المدينة 
العراقي�ة، من�ذ ب�زوغ الدول�ة العثمانية، ت�زرع اليأس في 
روح الجن�وب ال�ذي تطل�ع منه تل�ك الأس�ماء. وكانت 
تتهم�ه بش�تى التهم وبعضه�ا صحيح تمام�اً... كان جيل 
الس�بعينات العراقي... يطلع من طبق�ات جيولوجية غير 
معه�ودة م�ن قبل وكان�ت أغلبيت�ه المطلقة تنح�در ممن 
يطلق عليه في العراق )الش�روقي( ذي الدلالات السالبة 
أو من مدن ش�عبية... لم يكن أح�د ليصدق على ما يبدو 
أن إبداعاً ش�عرياً يمكن أن ينبثق م�ن مكامن طالما جرى 
الغمز س�ابقاً من وعيها وريفيتها... إننا نحس�ب أن تدفق 
الري�ف ذي الامت�دادات الخرافية والطقس�ية والجنائزية 
القريب�ة كله�ا من روح الش�عر، قد أزع�ج، ش�عرياً، أبناء 
المدن المستتبين والمقتنعين بتفوقهم العقلي والروحي« 
)86-90(. ولك�ن ثمة أس�ماءً كان لها قبل ش�اكر لعيبي 
والس�تينيين حضوره�ا البارز في س�احة الش�عر العراقي 
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رغ�م انحدارها ه�ي الأخرى من نف�س البيئ�ة الجنوبية، 
فب�دت له كما لو أنه�ا تنقض ما يذهب إليه، فس�ارع، من 
دون روي�ة، إلى تمييزهم عن منح�درات جيله: »لم يكن 
الس�ياب ينتم�ي إلى عائلة معدمة وكان س�عدي يوس�ف 

مدرّساً منذ الخمسينات« )87(. 
اللاف�ت في م�ا يكتبه لعيبي أن�ه »يق�ر« بتمامية صحة 
بع�ض مما كان يُتهم به »روح الجنوب« من طرف الدولة 
العثمانية. وبالطبع يمرّ لعيبي على هذه النقطة س�ريعاً من 
دون أن يفصّل فيها، لكن يبقى السؤال في ذهني قائماً: إذا 
كان بع�ض هذه الاتهامات صحيحة تماماً، فمن يدرينا ما 
إذا كان بعضه�ا الآخر صحيحاً تماماً أيضاً؟ ش�اكر لعيبي 
حت�ى وهو ف�ي لب صراع�ه ضد ه�ذه الرؤية التبخيس�ية 
للجن�وب، التي يميزها هو دون غي�ره، والتي يكتب عنها 
ه�و دون غيره، يندرج من دون أن ي�دري في تلابيبها من 

خلال »التبعيض«؟
ويدي�ن لعيبي الس�تينيين بم�ا تحمل قلوبه�م ولغتهم 
القاس�ية،  النب�رة  م�ن قس�وة تج�اه الأغي�ار: »ث�م ه�ذه 
الشرس�ة، غي�ر الودي�ة التي تس�م غالبية نقود الس�تينيين. 
الس�ؤال هو: ألا توجد إمكانية أخ�رى للغة غير هذه، لغة 
رحيم�ة، حنونة، لغ�ة إنجيلية، وإن اختلف�ت جوهرياً مع 
خصومها؟« )85(. ومع ذلك، فإن الش�اعر الذي يطالب 
غي�ره بالرحمة والحنان، لم يكن حنون�اً ولا رحيماً، ولم 
تك�ن لغت�ه إنجيلي�ة، إذ لا يفتأ يكيل الاتهامات الس�اخرة 
والقاسية: فهو لا ينعم على منعم الفقير بغير أنه »إعلامي 
ب�ارع ومقنع« )181(، أما خالد المعالي فإنه »برهن على 
ق�درة كبيرة في مجال النش�ر والعلاقات العامة« )181-

182(، لا أكث�ر. ولي�ت الأم�ر توق�ف عند ه�ذا، فهو لم 
يدّخر تهماً أخرى، هذه المرة ليس�ت س�اخرة حسب، بل 
تبغي التس�قيط تماماً، وهو نفس�ه يصف ما سيكتبه عنهم 
بالقس�وة »ثم�ة الكثي�ر من القس�وة فيما نق�ول« )241(، 
مس�وغاً قس�وته: »لكن ثم�ة الكثير ج�داً من القس�وة في 
ف�ي  والتعال�ي  الادع�اء  م�ن  الكثي�ر  وثم�ة  خياراتهم�ا 
ممارساتهما الثقافية في الس�نوات العشر الأخيرة. هذان 
الش�اعران يس�عيان س�عياً حثيثاً لكي يأخ�ذا الدنيا غلاباً. 
وعلى ما يبدو يمكن أن تؤخذ الدنيا غلاباً لكن هل يؤخذ 
الشعر غلاباً؟« )241-242(، ولأنه هنا يجعل من نفسه 
معي�ار الش�عر وحارس�ه، ينب�ري يكيل ه�ذه الته�م، التي 
تنزل�ق إلى مهاوٍ خطيرة في ثقافتن�ا العراقية، ولأنه يعرف 
ذلك جيداً لم يتردد عن الجهر بها: »دون اتهامات س�هلة 
لس�نا من أنصارها نقول إن انفت�اح )فراديس( الجنابي – 
المعال�ي ومن ثم )عي�ون( المعالي عل�ى الثقافة العبرية، 
وبالش�كل الذي قدمت فيه إلينا خاصة اهتمامهما المبالغ 
فيه ببعض الشعراء الإسرائيليين المعاصرين، يقع أكثر من 
معنى ومن س�ؤال... وفي الحقيقة فإن هذين الش�اعرين 
يهتمان، ترجمة وش�عراً، بالشعر اليهودي المعاصر، أكثر 
م�ن اهتمامهم�ا بش�عر مواطنيه�م ومجايليهم�ا العربي. 
ألس�نا أمام العجب العجاب؟ )ملحق، 245(. لم يتحرر 
الش�اعر المنفي، الذي ميّز نفسه عن شعراء الداخل، كما 
س�نرى، من دور الرقيب، الآيديولوجي هذه المرّة، على 
أفعال الآخري�ن، أو ما بدا له أنها كذلك. والقارئ، الذي 
يفاجأ، بهذا الكمّ من التهم، والتس�قيط الش�خصي، يقف 
حائراً أمام نوع وش�رط العلاقات الإنسانية، التي ينسجها 
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الش�اعر وغيره مع بعضهم بعضاً. إن تهماً كهذه، س�تظل 
معلقة في الهواء مثل مقصلة يحركها لحظة الطلب، لتثير 
من تثير، وتستجلب تعاطفاً وتأييداً زائفين وممجوجين. 
الس�تينيون، الذين يؤرخون ظه�ور نتاجاتهم، وولادة 
روحه�م الحي�ة في الفت�رة بين س�قوط حك�م البعث في 
أواخر العام 1963 حت�ى تموز 1973 )العزاوي، 11(، 
- أو موجته�م الصاخبة »من بداية عام 1964 حتى نهاية 
ع�ام 1970« )س�امي مه�دي، 7( – كانوا عل�ى العموم 
قد عاش�وا فترة يس�ميها العزاوي »الانفراج النسبي الذي 

أعق�ب تل�ك العاصفة الدموي�ة« )11(، ويس�ميها فوزي 
كري�م »هدأة صمت« )20(، والس�بعينيون، كانوا مازالوا 
يج�دون منب�راً إعلامياً لا يمثل الس�لطة، كما أن الس�لطة 
نفس�ها لم تبل�غ بع�د ح�دود الش�مولية. أم�ا الثمانينيون 
فلق�د ش�بّوا على ص�وت ق�رع طب�ول الح�رب، وهيمنة 
س�لطة ش�مولية اس�تثنائية، أطبق�ت عل�ى جمي�ع مناف�ذ 
الحي�اة والثقاف�ة. وكان من نتائ�ج هذا التح�ول الكارثي 
في ش�كل الس�لطة أن لجؤوا إلى وس�ائل وحيل يمررون 

به�ا كتاباته�م. »فم�ن ذا الذي يس�تطيع«، يكت�ب محمد 
مظلوم، »أن يقول للس�لطة لا بفم م�لآن وبوضوح، دون 
أن يفق�د حيات�ه؟« )261(. وس�لكوا في س�بيل ذلك كلّ 
س�بيل ممك�ن لا يفقدهم في الوقت نفس�ه روح الإبداع. 
وقصيدة النثر كما يرى مظلوم كانت أشبه بملجأ يلجؤون 
إلي�ه لأنها بعكس القصي�دة الموزونة والعمودية »لا تلبي 
أغراض الس�لطة« )344(. إن الشاعر لا يستطيع مواجهة 
الس�لطة، ولكنه »يس�تطيع فقط مراوغته�ا بخطاب ملغز، 
وإزعاجها، بمستويات تعبيرية، تبدو غير مفهومة بالنسبة 
لها، وتنطوي على شفرات كثيرة« )261(. أما الأسطورة 
فكان�ت محاولة لإيجاد أف�ق تعبيري يمنح الش�اعر قدراً 
م�ن الحرية داخل س�جن كبي�ر بعد أن كانت الأس�طورة 
عند الأجيال الس�ابقة دليل نزوع حداثي )372-371(. 
وعلى النحو نفس�ه كان الرمز الصوفي يقوم مقام »سواتر 

منيعة« )392(. 
ورغم تفهمه للجوء الشاعر إلى أساليب التعبير هذه في 
ظل س�لطة لا تُقه�ر، يتعجل مظلوم، فيم�ا أظن، في وضع 
الملام�ة على النق�د العراقي في تلك الفت�رة، لأنه نقد ظل 
»ف�ي حيّ�ز المعالجة النصي�ة«، فلم يتقدم النق�د خطوة إلى 
الأم�ام »رغم أن ممكن�ات قيامة المرحلة م�ن ركود الفترة 
كان�ت متوف�رة تمام�اً )و( متاحة إل�ى حد بعي�د« )406(. 
ويب�دو لي حكم مظلوم ظالماً في هذه الصدد، لأنه يطالب 
النق�د، النقد ال�ذي يبتغي الوضوح في العادة، بقول أش�ياء 
واضحة عن نصوص ش�عرية هي نفس�ها تتوسل الغموض 
كملجأ. فإذا كان قد وجد للش�عر مس�وغاً ف�ي تعكزه على 
الأس�طورة، والرمز الصوفي، وتلغيم النص وغير ذلك مما 

الفارق الجوهري بين شهادة العزاوي وشهادة 
سامي مهدي إن الأولى تكتب عن ذكريات 
هي كل ما تبقى لها من ذلك التاريخ، 
والثانية تكتب تاريخ سلطة حازت سلطة 

على التاريخ، فامتلكت الحقيقة، فلا مجال 
أبداً للحديث عن أخطاء، أو نقد للذات، ولا 

يسمح بنقد الوعي. 
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يعين الش�اعر على مواجهة السلطة بالهرب منها، كان عليه 
ف�ي الوقت نفس�ه أن يلتمس العذر للنقد في س�جن نفس�ه 
»ف�ي حيّز المعالجة النصّية«. ب�ل كان العذر في حالة النقد 
أوج�ب وأوج�ه منطقياً، لأن�ه إذا كان الغم�وض من طبيعة 
الش�عر، فإن الوضوح من طبيعة النقد. والناقد كما الش�اعر 
تماماً لا يستطيع الوقوف بوجه السلطة: فأي ناقد هذا الذي 
كان يج�رؤ على توضيح م�ا غمض من رمزيات قصيدة ما، 
وأن يكش�ف ألغازه�ا. ولأبسّ�ط القول: حس�ناً فع�ل النقد 
ذل�ك، بأن تس�تّر على الش�عر الملغز ولم يعرض�ه واضحاً 

أمام السلطة، كي يسلم الشاعر والناقد في ملجئهما معاً!
عل�ى أية ح�ال، إنّ تمثيلات الكتّاب لأجيالهم تش�هد 
نوع�اً م�ن إضفاء الأهمي�ة والأولوية على الذات نفس�ها، 
وإن ج�رى ذل�ك بص�ورة غير مباش�رة. فبع�د ملاحظات 
وتنويهات يؤكدون فيها جميعاً نسبية شهاداتهم، وقابليتها 
للطع�ن والنق�د – يص�ف س�امي مه�دي، مثلًا، ش�هادته 
بأنه�ا »موضوعي�ة نزيهة قد تنطوي عل�ى آراء وانطباعات 
ش�خصية ولكنها خالية من...الأغراض والدوافع« )14( 
الذاتي�ة الأنانية - فإنّ المحصلة النهائية لكل ش�هادة على 
حدة، عَبر تس�فيه الآخرين، والتقليل م�ن أدوارهم، وعَبر 
دورة س�جالية تتقوى به�ا، ننتهي أمام ذات كان لها قصب 
الس�بق على غيره�ا. والتمثي�لات التقييمية الت�ي يطورها 
الس�تينيون ع�ن جيله�م غالباً ما تأت�ي بالمقارن�ة مع جيل 
الرواد الس�ابق عليهم. والجنابي لا يتهيب أبداً من وصف 
انح�راف الس�تينيين عن جيل ال�رواد بالقطيع�ة المعرفية: 
»فالقطيعة مع معطيات جيل الرواد الشعرية، كانت باتجاه 
القصيدة ولي�س باتجاه إيديولوجية بديل�ة. قطيعة معرفية 

قوامه�ا: على الإبداع أن يقصي ع�ن وظيفة فطرته للتغيير 
أي غرضي�ة اجتماعي�ة مقص�ودة يفرضها ب�ؤس الإدراك 
الأيديولوج�ي للواقع المعطى، لأن ف�ي الإبداع الحر من 
الأفكار الهدامة ومن لهب النية الثورية ما يقطع عليه أنفاسه 
فلا يس�عه إلا الاندفاع إلى رحب الش�وارع مهدماً مواخير 
الوضع الراهن وممزقاً أعلام�ه الدنيوية والزمنية« )11(. 
وتهديم ما يسميه الجنابي »مواخير الوضع الراهن« يرتقي 
ف�ي عرفه إلى قطيعة معرفية. متيّم�اً بالتهديم، يفرض عبد 
القادر الجنابي، ضمناً، تعريفاً للشعر يتجاوز صلة الوصل 
والاستمرارية بمن سبق، مؤكداً الفصل، والانقطاع، فهذا 
هو بالضبط محصلة اس�تعماله لمفهوم القطيعة المعرفية، 
ال�ذي راج س�نوات طويلة، ولاكتْه ألس�ن لمناس�بة وغير 
مناسبة. وستتكرر هذه المجانية والاعتباطية في استعمال 
هذا المفهوم عند ش�اكر لعيبي. فشعراء الجيل السبعيني، 
المنفي�ون تحدي�داً قد بزّوا غيره�م؛ لأن العديد منهم »قد 
توجهوا إلى دراسة السينما... والمسرح والفن التشكيلي 
مضيفي�ن مع�ارف جديدة إلى معارفهم الش�عرية. ليس�ت 
ه�ذه الانفتاح�ات إلا واح�داً م�ن الأدل�ة الجدي�دة على 
القطيع�ة المعرفي�ة ف�ي ثنايا جي�ل واحد ينهل أساس�اً من 
ذات أص�ول الش�عر العراقي« )78(، ويص�ف لعيبي هذه 
القطيعة بأنها »قطيعة س�عيدة في الحقيقة، أنعش�ت الشعر 
في المنفى في مقابل قمع ما فتئ يراقب اللغة الشعرية في 
الداخل، التي تأقلمت، رغم النوايا الحسنة لكتابها وربما 

أصالتهم، وتروضت عبر هذا القمع« )78(. 
»القطيعة المعرفي�ة« حدثت، في مفهوم الجنابي، بين 
جيل�ه وجيل ال�رواد، أما عن�د لعيبي فلقد رفعت رأس�ها 
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داخ�ل الجي�ل الواح�د، ولكن�ه الجي�ل الذي ت�وزع بين 
داخل وخارج. يعلن لعيبي، دون غيره أو أش�دّ من غيره، 
أن ثم�ة انفصالًا بين الثقافة العراقي�ة داخل العراق وتلك 
الت�ي خارجه. يكتب لعيبي: »إننا م�ع أولئك الذين يرون 
اتجاهي�ن ش�عريين تط�ورا بطريق�ة منفصل�ة الواحد عن 
الآخر، في الداخل والخارج على التوازي... بالنس�بة لنا 
توجد ثقافتان. ونحن نس�تخدم كلم�ة الثقافة هنا بمعناها 
المج�ازي العري�ض... ول�ولا خوفن�ا من التهم�ة لقلت 
ثم�ة عراق�ان« )148(. وتميي�زه هذا هو، كم�ا يبدو، من 
بديهيات »العقل السليم« )148(. فما سمات كل منهما؟

ثقاف�ة الداخل »متهافتة، وجلة، خوافة، مداحة، لكنها 
ذكي�ة ل�دى الجيل الأق�دم ومته�ورة بعض الش�يء لدى 
الأح�دث، ت�كاد أن تنس�ى حرف�ة الكتاب�ة وتخت�ط نهجاً 
لغوياً وأسلوبياً متس�قاً مع البرنامج الأيديولوجي للدولة 
العراقي�ة الراهن�ة، إنه�ا ثقافة داخ�ل ربما يك�ون مضطراً 
للع�ب اللعبة ولكنها تلعبها على أية حال من دون مغامرة 
وجودي�ة كبي�رة، ثقافة هي في أحس�ن الأح�وال تأوهات 
وبكائي�ات وآلام جمة، بعضها ف�ج للغاية وبعضها متألق 
ج�داً وغالبيته�ا تظ�ن أن الأل�م الكبير هو وح�ده الكفيل 
بخل�ق أدب« )148(. أم�ا حي�ن يتذكر أس�ماءً ظلت في 
الداخل ولم تس�كن معه فردوس الخارج الإبداعي، مثل 
محم�د خضي�ر وطهمازي والبري�كان )ودائم�اً في حقل 
الأدب فق�ط(، فإنه يؤكد أن هؤلاء المبدعين ينتمون »في 
الحقيق�ة إل�ى الثقاف�ة العراقية ف�ي خارج�ه«، وينبهنا من 
الغفل�ة، فيقول: »علينا ألّا ننس�ى أن ه�ذه الأخيرة ]ثقافة 
الخارج[ هي التي دفعت إلى تعريف تلكم الأس�ماء إلى 

الوسط الثقافي العربي، وكتبت عنها« )149(.
في الحقيقة ثمة ش�يء صادم، ومتنفج، يس�تغفل عقل 
الق�ارئ، في ما يكتبه ش�اكر لعيبي: لأنن�ا إذا ما صدّقنا ما 
يكت�ب، فهذا س�يعني أن البريكان، الش�اعر الخمس�يني، 
الذي كتب الش�عر قبل أن يولد لعيبي نفس�ه، وطهمازي، 
الذي نش�ر قصائ�ده، ومحمد خضير الذي نش�ر قصصه، 
في الس�تينيات، كانوا ينتظرونه كي يعرّف الوسط الثقافي 
العرب�ي بهم، ويكت�ب عنهم. والأغرب م�ن ذلك كلّه أنه 
ينس�ب منجز هذه الأسماء إلى ما يس�ميه بثقافة الخارج. 
إن عب�اراتٍ وأحكاماً كهذه، هو ال�ذي يزن كلامه بميزان 
الذه�ب )77(، ليس�ت غي�ر مس�ؤولة فق�ط، ب�ل مصابة 
بالعم�ى. فب�أي معي�ار يض�مّ لعيبي نت�اج هذه الأس�ماء، 
وغيره�م آخرين كما يؤكد هو نفس�ه، إلى ثقافة الخارج، 
التي تش�كلت، كما يرى، في المنفى؟ ف�ي هذه التفصيلة 
بالذات، لا يسعني إلّا القول إن لعيبي أخطأ مرتين، المرة 
الت�ي ذكرتها تواً، التي يص�ادر فيها نتاج مثقفي »الداخل« 
لصالح�ه في الخارج، والمرة الثانية حين اختار اس�مين: 
البري�كان ومحمد خضير بالذات. الأول منهما ليس فقط 
كان المنفى خارج تفكيره، بل العالم من حوله كان منفاه، 
والثان�ي كان مواطناً أبدياً. أما إذا كانت الجودة والأصالة 
والإب�داع ه�ي معايي�ره، فلا معن�ى على الإط�لاق إفراغ 

»الداخل« منها. 
وكي يؤكد السمات التي ينسبها للثقافة داخل العراق، 
يشير إلى أنه يشمّ )يشمّ فقط( »حتى في الأقلام الخارجة 
مؤخراً عن ]كذا[ العراق روائح« في كتابتهم: »اس�تخدام 
مف�ردات بعينه�ا، الذه�اب بإطلاقية ما، في ح�دة ما، في 
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الص�وت الجهوري المتوتر وفي انعدام المراجع الفكرية 
والفلسفية الجديدة، أي انعدام القدرة، أحياناً كثيرة، على 
اختي�ار زوايا نظر جديدة غير تل�ك المتعلمة في العراق« 
)148(. طبعاً لم يقدم لعيبي أمثلة على ما يقول، كي نرى 
ونلمس ونقرأ، ولا نشم فقط، حقيقة ما يقول. ولكن هل 
بوس�عي هنا، وبصورة مفارقة، أن أجعل كتابته هو نفس�ه 

عيّنة على هذا الذي يصفه؟! 
عل�ى أي ح�ال، ثمة روح أخ�رى لا علاقة له�ا بالثقافة 
والفكر والحس الإنس�اني السليم تس�كن صياغات كهذه، 
روح م�ن وجد نفس�ه بعي�داً فلع�ن الجلاد والضحي�ة معاً. 

وإلي�ك تقري�ره الآتي: »لق�د بقي م�ن بقي من الس�بعينيين 
وخ�رج من خرج وفق قناعات عميقة وليس، فقط، بس�بب 
ش�روط قاه�رة أو مؤاتي�ة س�محت له�ذا وذاك بالبق�اء أو 
الخ�روج. ه�ذه النقط�ة مهمة لأنها تش�هر، عل�ى طريقتها، 
مس�ؤولية الش�اعر أم�ام القصي�دة وف�ي التاري�خ الثقاف�ي 
الش�روط  متس�اوين ضم�ن  الش�عراء  كان  لق�د  الوطن�ي. 
الموضوعي�ة للبل�د، لأن م�ا كان متنازعاً عليه ليس س�وى 
القناعة، ومن ثم المصالح الفردية« )139(. على عكس ما 
ذه�ب إليه محمد مظلوم، الذي ب�دا كما لو أنه يريد إصدار 

حرمان كنسي على بعض من سكن المنفى، فإن لعيبي يندد 
بكل من ظل في العراق ولم يشاركه الخروج المقدس.

وثقاف�ة الخ�ارج، يراه�ا لعيب�ي، »طلع�ت من النس�غ 
العرب�ي – العراقي لكي تخرج في رحلة طويلة، في منفى 
سمح لها بأن تلتقي بزوايا نظر مختلفة، بأساليب وقواعد 
لعبة ولغات ش�عر ومحطات نثر غي�ر ثابتة، ثقافة صارت 
شيئاً آخر غير ذلك الأصل الثقافي العراقي الأول المتبقي 
)بس�بب المرتك�زات الفكرية العصية عل�ى الحركة( في 
م�كان ثاب�ت. هذه الثقاف�ة المنفية لا ه�ي بالمتفوقة على 
أصله�ا ولا المتنكرة له ولا المتماهية معه لكن المبتعدة، 

يقيناً، خطوات جوهرية عنه« )148(. 
إحدى س�مات هذه الكتابات، قيد الدراسة، افتقارها 
للضب�ط المفاهيمي، واحتدام مناقش�اتها إلى الحدّ الذي 
لا تناقض فيه الوقائع فقط في عيون بعضهم، بل تتناقض 
مقدماتها النظرية والتاريخية مع ما تنتهي إليه الكتابة أيضاً 
خصوصاً عندما يتعلق الأمر بالدفاع عن الذات، أو الجيل 
ككل. ومثالًا بارزاً على ذلك أن شاكر لعيبي الذي يشطر 
الثقاف�ة العراقية إلى ش�طرين: الداخل والخارج، كان هو 
نفس�ه من نق�م على كل من يق�ول بالقطيعة بي�ن الأجيال 
الش�عرية. ويش�خص ه�ذه الظاه�رة بأس�باب اجتماعية. 
يكت�ب: »يوفّ�ر المن�اخ الثقاف�ي والسياس�ي والتراتب�ات 
الاجتماعي�ة والعائلية في العراق المناخ الملائم لترس�خ 
فك�رة القطيعة بين الأجيال الت�ي هي واحدة من خرافات 
الشعر العراقي« )6(. ورسوخ هذه الخرافة، كما يسميها، 
تعين�ه عل�ى تميي�ز »العل�ة الأصلي�ة ف�ي صعوب�ة ح�وار 
الأجي�ال ف�ي الع�راق« )6(. ف�ي ه�ذا الموض�ع، تفصح 

إن لعيبي يشكو مرّ الشكوى من الستينيين 
السلطويين والمنفيين على حد سواء، 
لأنهم، شأن الثقافة العراقية عموماً، 

ابتنوا أعرافاً غير شعرية في الوقوف ضد 
السبعينيين. ثمة "مظلومية" مزدوجة 

واجهها السبعينيون في رواية لعيبي.
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الكتاب�ة التي تريد »تأريخ« فترة من الأدب في العراق عن 
أنه�ا لا ت�ؤرخ، إنما هي تدافع وتهاجم حس�ب إلى الحد 
ال�ذي تفقد فيه الس�يطرة والتحك�م بالمفاهيم والأحكام 
الت�ي انطلق�ت منه�ا، أو تناق�ض ما عدّته س�لفاً ف�ي مقام 
البديهي�ات. يقات�ل لعيبي آب�اءً، بلند الحيدري وس�عدي 
يوس�ف )7(، ويدخ�ل معركته ضدهم بروح المتس�امح 
والمعت�رف بالاختلاف، لذلك يؤمن »ب�أن تقليداً رحيماً 
قائماً على أساس الاعتراف بالآخر يجب أن يتوطن، منذ 
الآن، في ثقافتنا بوصفه النقيض الجوهري للفكرة الثابتة 
ف�ي العراق القائمة على إلغائه أو عل�ى الأقل التقليل من 
ش�أنه الش�عري. ثمة ضرورة للإيمان بتعايش الإبداعات 
المتنوع�ة والمتصارع�ة الكفيلة، لوحدها، بإغناء مس�يرة 
الش�عر العراق�ي والعرب�ي« )8(. وحي�ن يف�رغ من ذلك 
يستحيل هو أباً على طريقته الخاصة. فكيف لنا، والحال 
بالشكل الذي بين أيدينا الآن، أن نقيم الاتساق والانسجام 
المنطق�ي والمفاهيمي بين المقدمات والنتائج، أو داخل 

النسيج النظري للكتابة نفسه؟    
أغلب هذه الكتابات هي كتابات منفيين جاءت لتمثل 
الص�وت الض�دّ بمقابل صوت رواية الس�لطة الش�مولية 
الت�ي هيمن�ت ش�يئاً فش�يئاً عل�ى مق�درات الب�لاد كلها، 
وكان�ت الثقاف�ة إح�دى وس�ائلها لتحقيق ه�ذه الهيمنة. 
وكت�اب س�امي مهدي ه�و، ف�ي الكتابات قيد الدراس�ة، 
الممث�ل الوحي�د لصوت ه�ذه الس�لطة. ولكن�ه لا يقف 
بمقاب�ل رواية مجايليه فقط )عبد الق�ادر الجنابي، فاضل 
الع�زاوي، فوزي كريم(، إنما س�يظل يؤدي الدور نفس�ه 
بمقابل الأجيال الجديدة الأخرى رغم أن ش�هادته كانت 

تتج�ه، ولكن في الظاهر فق�ط، لمقارعة روايات مجايليه 
الضدية، لأنّه لا يمثل رواية السلطة للثقافة في الستينيات 
حس�ب، بل روايتها الرس�مية لط�ول الفت�رة الزمنية التي 

تحكمت بمجرياتها أيضاً. 
ف�ي الس�تينيات اختل�ف البعثي�ون، كم�ا يرى س�امي 
مه�دي، عن غيرهم، فأم�ام المحاكاة الس�طحية والزائفة 
لما ي�رد من أف�كار وش�عارات، وصرعات فكري�ة، التي 
م�ن  حصان�ة  »أق�وى  البعثي�ون  كان  الجمي�ع،  ش�ملت 
الآخري�ن تجاه ه�ذه الأف�كار وأكثر حصانة ف�ي التعامل 
معه�ا، وكان ه�ذا واضح�اً لي�س ف�ي مواقفه�م فقط، بل 
ف�ي ما كتبوه من ش�عر ونثر أيضاً. وقد يب�دو من الصعب 
استكش�اف ذل�ك والتدقي�ق فيه�ا، غي�ر أن من بي�ن تلك 
الأس�باب، إن ل�م يكن في مقدمتها، الفط�رة القومية التي 
اس�تثارها فيهم حزب البعث العربي الاشتراكي، والتربية 
التي غرس�ت فيهم حبّ الأمة والاعتزاز بتراثها والإيمان 
برس�التها المتج�ددة، والت�ي علمته�م أن الانفت�اح على 
الثقافة الإنس�انية يجب ألّا يكون امتثالًا لها وضياعاً فيها، 
ب�ل تلقيها بوع�ي ومحاورتها وتحدي�د الموقف الخاص 
والخ�لاق منه�ا« )24(. ه�ذا الدور الذي ينس�به س�امي 
مهدي للبعثيين، لا يريد أن يكتب سردية الستينيات فقط، 
ب�ل يري�د أن يثبتها على امتداد الفت�رة الزمنية التي أعقبت 
الس�تينيات حيث كان البعثيون أس�ياد الس�لطة. وسيعزو 
إل�ى »ث�ورة 17 تم�وز 1968« فضائ�ل: »وأمدتن�ا ث�ورة 
17-30 تم�وز 1968 بطموح�ات جدي�دة« )70(، كما 
أن هذه »الثورة« س�اعدت »إلى حد كبير« على أن يحسم 
الس�تينيون الص�راع الثقاف�ي لصالحه�م »وذل�ك بفرضه 
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وجوده، وشيوع إنتاجه الأدبي، وسيادة مفهوماته، وتنحي 
إنتاج الأطراف الأخرى ومفهوماتها، وتراجع أدوراها في 
الحي�اة الثقافية ومؤسس�اتها القديم�ة والجديدة« )61(. 
ويذكر »بعض المنجزات« بهذا الصدد، غير أن الستينيين 
الذي�ن حس�موا الصراع لصال�ح جيلهم، حس�ب تعبيره، 
ليس�وا غير البعثيين، أما الس�تينيون الآخرون، ومن بينهم 
الأس�ماء التي نتناولها هنا )عبد الق�ادر الجنابي، وفاضل 
الع�زاوي، وفوزي كريم(، فه�م بالتأكيد الأغي�ار، الذين 
يقع�ون خارج الثقافة العراقية الرس�مية. أم�ا لماذا تنحى 
الآخ�رون، وتراجع�وا، فه�ذا س�ؤال س�وف يجي�ب عنه 
باقتضاب ش�ديد: »وخلال هذه السنوات عاودت الكتابة 
أسماء كانت قد انسحبت... بينما آثر آخرون الرحيل إلى 

خارج العراق لأسباب ودوافع شتى« )64(. 
إن ه�ذه الش�هادة، ه�ي التي دفع�ت الع�زاوي إلى أن 
ينبري لتقديم نسخة أخرى لجيل الستينات، وإلى دحض 
نس�خة س�امي مهدي البعثية. يكت�ب: »إن كتاب الموجة 
الصاخب�ة ليس كتاباً تس�جيلياً أو نقدي�اً أو مراجعة لحقبة 
تاريخي�ة معين�ة بق�در ما ه�و كت�اب للكذب، يس�تهدف 
الإس�اءة وتشويه حق الكاتب في حرية كتابته واستقلالها 
عن التبعية للسلطة، أي سلطة« )260(. ويزيد على ذلك 
بقول�ه: »بذل س�امي مهدي كل جه�وده لمقاومة الحركة 
طيل�ة كل تل�ك الأعوام م�ن منطلقات محافظ�ة متعصبة 
ول�م يحاول... الاقتراب من الحركة إلا بعد أن كانت قد 
فرضت نفس�ها على كام�ل الحياة الثقافية ف�ي العراق... 
إنني لا أريد هنا أن أبعد سامي مهدي عن الحركة الستينية 
بعد أن أثبت كتابه »الموجة الصاخبة« أنه لم يفهم معناها 

ق�ط، وإذا كان قد فهم�ه في وقت ما فإنه يحاول الاحتيال 
علي�ه الآن لتبرير ما لا يمكن تبريره في المنظور الس�تيني 

للكتابة« )212(.
يض�ع الع�زاوي الجيل الس�تيني ف�ي س�ياقه المحلي 
والعالمي، ويش�ير إلى »توافق تاريخي خاص بين الشرط 
الكون�ي والمحل�ي« )10( أس�هم ف�ي صياغ�ة روح هذا 
الجي�ل الحية، »وهو تواف�ق يصعب الحديث عن مثيل له 
ف�ي أي بلد عربي آخ�ر، مما أضفى على كتابة الس�تينات 
العراقي�ة ذل�ك الطاب�ع الاس�تثنائي ال�ذي مث�ل الجوه�ر 
الفعل�ي الحي حت�ى الآن لحركة الحداث�ة العربية وانتقل 
بالكتابة الجديدة من حال إلى حال« )10(.  أما الجنابي، 
في�رى أن م�ا قدم�ه جيل الس�تينيات من تج�ارب إبداعية 
ف�ذة »لا يضاهيه�ا، في أي بلد عربي آخر س�وى، بش�كل 
ما، تجارب جيل الس�تينات المصري ف�ي ميدان القصة« 
)11-12(. يبدو عقد الستينيات في تصور العزاوي زمناً 
كونياً واحداً. إن »الروح الجديدة التي أطلقتها الس�تينات 
الانتفاض�ة  ش�كل  متخ�ذة  العراق�ي،  المجتم�ع  داخ�ل 
الثقافي�ة، كانت ظاهرة عراقي�ة بالتأكيد ولكنها لم تحدث 
بمع�زل عن الروح الجدي�دة التي كانت تعص�ف بالعالم 
كله حينذاك. لقد اتفقت الش�روط الداخلية مع الش�روط 
الخارجي�ة ضم�ن لحظ�ة تاريخي�ة ن�ادرة المث�ال بطريقة 
يصع�ب الفص�ل بينه�ا. في تلك الأي�ام بدا العال�م وكأنه 

يسجل مصيراً جديداً للبشرية كلها« )164(. 
كان تمثي�ل الجي�ل، ورفعه إلى المرك�ز، يجري رفقة 
إبعاد الرواد إلى منزلة أدنى. فالعزاوي يش�ير إلى أن فكرة 
الريادة، التي استبدت بجيل الرواد قد »حولت أنبياءه مع 
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الزمن إلى ما يشبه الأصنام التي تحرس باب المعبد« )8(. 
وم�ع ذلك، ف�إن »العلاقة بين الس�تينيين والرواد ليس�ت 
علاق�ة حاضر بم�اض وإنم�ا علاقة داخ�ل الحاضر، أي 
داخل زمن الحداثة« )124(. ولكن الرواد ظلوا يقاربون 
الحداثة بمفهوم التجديد الش�كلي »أما الستينيون... فقد 
ب�دأوا من الضفة الأخرى، نقد الحداثة العربية المش�وهة 
م�ن منظور جديد، اكتش�اف قيمة الفانتازي�ا، الإيروتيكية 
)الصدمة، الدهشة(، الاستبطان الداخلي، الكتابة الآلية، 
الحلمي�ة، الواقعي�ة المفتوح�ة، وف�ي السياس�ة، مقاوم�ة 
الدكتاتوري�ات والقم�ع والدع�وة إل�ى الحرية السياس�ية 
والفكرية والاجتماعية، تلك العناصر التي تشكل جوهر 

الحداثة العربية الفعلية« )126-125(
ش�كّل الجيل الس�تيني، لاس�يما العزاوي، عند شاكر 
لعيب�ي عقدة لابد من مواجهتها حدّ أنه رس�م ردود أفعال 
معينة على كتابه: »إننا نتوقع الش�ر الذي سيجابه به كتابنا 
الحال�ي ون�رى من�ذ الآن أوجه الاعتراض�ات: إنه يخفي 
بدوره قول الأهمية الاس�تثنائية لمؤلفه ولبعض الأسماء 
الأخ�رى في خل�ق جيل�ه، إنه يعي�د، حرفاً بح�رف النقد 
الموج�ه إل�ى لغ�ة وش�عر الس�تينيين م�ن طرف أوس�اط 
متخلف�ة، ل�م تفهم، س�يقول الع�زاوي، فح�وى التجربة 
الس�تينية« )85(. إن »الش�رّ« الذي يتوقع�ه لعيبي يوحي، 
في هذا السياق، بآفة مزمنة لابدّ من أنها كانت تسود البيئة 
التي يتوجه إليها كتابه بالع�رض والنقد والتحليل، ولابدّ 
من أن ثمة قراءً ش�رّيرين يتربص�ون بما يكتب ويقول. لم 
ي�أت اختي�اره لكلمة »الش�رّ« هنا اعتباطي�اً ولا كانت زلة 
قلم، إنما اختارها بعناية وقصد ليعبّر ويكشف عن طبيعة 

العلاق�ة التي تس�ود بين مثقفين. والش�ر لا يصدر إلّا عن 
ع�دوّ. فلم�اذا تبلغ علاق�ات مثقفين يقيمون ف�ي المنفى 

الواحد نفسه هذا المستوى من الشر المستطير؟
ثمة بالتأكيد س�بب، من بين أس�باب أخرى، هي التي 
دفعت�ه إل�ى رفع الس�لاح بوجهه�م، وإلى توقع ش�رّهم. 
وعلين�ا أن نتذك�ر هن�ا أن الس�تيني فاض�ل الع�زاوي ل�م 
يتردد ع�ن أن يصف الأجي�ال التي أعقبت جيل�ه بالغفلة 
النقدي�ة )8(، وه�و حكم لا ش�ك ف�ي أنه لا يثي�ر الحنق 
فقط، بل س�يثير ردود أفعال لن تتردد في تس�فيهه. يكتب 
لعيبي: »سيكش�ف الق�ارئ لوح�ده بأن اله�دف المعلن 
لتلك الكتابات ]كتابات الس�تينيين[ ليس س�وى الترويج 
لشعرائها وإبراز مساهماتهم الشخصية في بلورة مشروع 
شعري، لا نجد غضاضة في مديح نواياه. لم يشهد الشعر 
العراق�ي من قب�ل مثل هذه الحم�ى الكلامية في الإعلان 
عن مجد الذوات الشخصية... هذه الحمى أعلنت مرات 
عن نبرة شرس�ة لم تكن تقتصد باستخدام أقسى النعوت 
في وصف مخالفيها« )39(. وبعد أن انتقص الس�تينيون 
في رواية العزاوي ممّن سيأتي بعدهم، قابل لعيبي السيئة 
بسيئة مثلها، فأبدى استغرابه من كل تلك الأوصاف التي 
يدّعيها الس�تينيون: »منطقياً يمكن التس�اؤل عن الس�ياق 

كلّ كتابة عن الجيل كانت تطريه، 
وتمجده، وتنقده، .... كتابة واحدة فقط 

شذّت عن ذلك هو كتاب تهافت الستينيين 
لفوزي كريم. إذ يبدو أنه ناقم على بضاعة 

هذا الجيل، وأخلاقياته.
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الثقاف�ي، ع�ن التراكم المعرفي الذي يمك�ن أن يقود إلى 
ش�عرية أصيلة، مزعوم�ة، إبان حقبة الس�تينات العراقية؟ 
كي�ف يمك�ن لثقافة كانت تخ�رج بصعوب�ات معتبرة من 
عم�ود الش�عر، لمجتم�ع نص�ف أمّ�ي، لا تق�رأ أغلبيت�ه 
المطلقة، كيف يمكن لس�احة ثقافية كانت تمور بالأقلام 
المحافظة، المتخلفة من أن تتفتق هكذا، كما لو بمصادفة 
خلاقة، عن نزعة تجريبية، جد معارة، صادمة ومس�تقبلية 
كم�ا يقال لن�ا؟ أي تط�ورات في البني�ة الثقافي�ة المحلية 

تل�ك  بمث�ل  تس�مح  كان�ت 
الانفرادات الطليعية المفاخر 
بها؟« )45(. وفي حمأة هذا 
الهجوم الشامل، ينسى لعيبي 
أن تس�اؤلاته ه�ذه ستش�مل 
جيله ه�و أيضاً، جيل�ه الذي 
جاء بعد الس�تينيين مباش�رة. 
كم�ا ش�كّ ف�ي تمكنه�م من 

الانجليزية التي يدّعون تضلعهم فيها )51(، أما إبداعهم 
فهو »ليس س�وى تقليد ذكي حيناً وأقل ذكاءً حيناً، للنص 
الأمريك�ي الراف�ض، وإن�ه بمعنى م�ن المعان�ي طلع في 
سياق غائم، مترف عند البعض ومحمل بالقليل أو الكثير 
من الادعاء في مقابل )قصيدة عواء(« )46(. ويستش�هد 
بمقالة كتبها هاش�م شفيق، يثبت فيها الأخير »بأن قصيدة 
الع�زاوي »لنخرج إل�ى العالم وننس�فه بالقنابل« إنما هي 
مح�اكاة لقصيدة غينس�برغ )ع�واء(« )46، هامش 23(. 
أما »ش�اعرية سامي مهدي المعترف بها تبرهن في المقام 
الأول عل�ى أن�ه يغت�رف من مناب�ع القصي�دة الحديثة في 

طبعتها الس�ابقة على جيله الستيني. ما يتبقى بشأن تمكنه 
م�ن بض�ع لغات أوربي�ة، ومن قدرات�ه مترجم�اً وبالتالي 
مطلع�اً على الحداث�ة الأوربية من داخله�ا، يظل هذا كله 
ف�ي إط�ار ذات الأكذوب�ة الت�ي ابتلين�ا به�ا« )50-49(. 
والتج�اوز ال�ذي يفترضه الس�تينيون لتجربتهم الش�عرية 
س�مةً تميزه�م عن نتاج ال�رواد، فهي، عند ش�اكر لعيبي، 
»مفردة تتجوهر غامضة في قاموسهم النثري«، ومصطلح 
»كان يعني بالدرج�ة الأولى صدم الذائقة بالأثمان كلها، 
ب�ل مجانياً م�رات ومن دون 
عدة عارفة. لا نعثر إلا نادراً، 
وفي أمثل�ة قليلة...على مثل 
هذه العدة لأنها، ببساطة، لم 
تكن متوف�رة موضوعياً رغم 
الجهود المخلصة لشعرائها« 

.)54(
وعل�ى عك�س ما يس�ميه 
الع�زاوي نهاي�ة الآيديولوجية التي امتدت بضع س�نوات 
ف�ي الس�تينيات، وه�ي »الظاه�رة الت�ي أدت إل�ى تفجير 
أكب�ر قدر م�ن الحري�ة الفكري�ة والإب�داع داخ�ل الثقافة 
بال�ذات فه�ي نهاي�ة الوصاي�ة الآيديولوجي�ة والحزبي�ة 
عل�ى الن�اس« )156(، أي الفت�رة الت�ي ش�هدت تح�رر 
الف�رد، أقول عل�ى العكس من هذا التص�ور، يرى محمد 
مظل�وم أن مفهوم الجيل نفس�ه يعود في منش�ئه الأصلي 
إلى الس�تينيات ذاتها، ولهذا مغ�زاه كما يرى. لقد »كانت 
مرحل�ة الس�تينات ف�ي الع�راق أرض�اً أولى لإنب�ات هذا 
المصطل�ح. وه�ي عهد نش�اط سياس�ي في الع�راق امتدّ 

يحدد فوزي كريم "الشبه الأساس الذي 
يظلل الجميع هو اندفاعتهم المتطرفة 
باتجاه الأفكار المجردة، دون التفاتة إلى 
الواقع الأرضي، وإخضاع الفعل السياسي 

التاريخي المغيّر إلى أهوائهم المبدعة في 
حقل العواطف والمخيلة".
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ف�ي حمّى التع�دّد الأيديولوجي الذي ولّ�د صراعاً مريراً 
انعك�س عل�ى مجمل التاريخ السياس�ي للع�راق لاحقاً، 
فحل�ت عقلي�ة الإلغ�اء والتهمي�ش والمحو، ب�دل عقلية 
الحوار وحرية الاختلاف. س�ادت الإبدالات وانسحبت 
المقترح�ات، لذل�ك كان الجيل ص�ورة أخرى من صور 
الاس�تظهار بالكتلوي�ة، والن�زوع إل�ى كيمي�اء الجماعة، 
ف�ي مجتمع لا م�كان فيه للفرد بفرديت�ه وكيانيته الخاصة 
وخلاصة وجوده، ولا ينظر إليه خارج كونه ملحقاً بأصل 
)الجماع�ة( ولا إطار له خارج ه�ذه الجماعة وبمختلف 

تسمياتها« )57(. 
والثمانيني محمد مظلوم كان، بحكم تأخره زمانياً، قد 
وقف أمام مشهد حرب الأجيال والشعراء، فكان لابد أن 
يجد لذلك تفس�يراً: »هنا لابد من الإشارة إلى أن الجدل 
القائ�م بين الأجيال أخذ منح�ى إبدالياً لا اقتراحياً، متأثراً 
بجدل الأيديولوجي�ا، بمعنى أن كل جيل يأتي ليعلن عن 
نفس�ه بديلًا لما س�بقه... كان الس�تينيون أول من ارتكب 
هذا الخيار القاسي الذي سترتدّ قسوته عليهم مع الأبدية 
الس�بعينية... كان�ت الجماع�ات أو التكت�لات، داخ�ل 
الجيل الواحد، )في الستينات والسبعينات( تمثيلًا لنزوع 
أيديولوج�ي ونفس�ي أكثر م�ن كونها كناية ع�ن اختلاف 
ف�ي الرؤي�ا الإبداعي�ة أو الافتراض�ات النصّي�ة. م�ن هنا 
بدأ التياران السياس�يان الرئيس�يان في الع�راق »القوميون 
والماركس�يون« يجذران النظرة الكتلوي�ة للإبداع وصار 
ل�كل منهما ش�عراؤه الذي�ن يتبناهم، وي�روج لقصائدهم 

ويبشر بهم كتيار« )59-58(.
بمقابل ذلك اتسم جيله بما يأتي: »لم يعلن الثمانينيون 

أنفس�هم جي�لًا في البداي�ة، ولعلهم يمتازون عن ش�عراء 
العقدي�ن الس�ابقين بأنه�م لم يص�دروا أي بيان ش�عري، 
كم�ا لم يكث�روا الادعاء عن منجزات ومش�اريع ش�عرية 
غير متحقق�ة، لكنهم كانوا كثيري الكتابة والمغامرة حياة 
وش�عراً، كثيري التحاور والقراءة، قليلي النشر والتنظير. 
وتل�ك واحدة من س�مات »الجيل البدوي« التي س�تبقى 
ملاصق�ة لأفراد م�ن هذا الجيل لس�نوات طويلة« )68(، 
ل�م يدخ�ل الثمانيني في صراع مع جيل يس�بقه، كما فعل 
الس�ابقون، لأنه وجد نفسه في عالم مختلف تماماً: عالم 
حرب يُراد له أن يكون وقودها. فكان س�ؤاله الرئيس هو 
س�ؤال الم�وت »لهذا لم تكن أزمة ه�ذا الجيل مع خارج 
معلن فحس�ب، بل كانت أساس�اً، مع ظلام غامض يكاد 
ين�طّ من أعماق�ه لحظة وقوفه على الس�اتر الترابي عندما 
تش�تدّ المع�ارك أي�ام الهج�وم« )73(، وج�د الثمانين�ي 
نفس�ه ف�رداً بمواجهة س�لطة لا تج�ارى ولا تن�ازع، بينما 
كان بع�ض م�ن س�بقوه منضوي�ن ف�ي كتل�ة ضد س�لطة 
)74(. يتمي�ز الثمانيني�ون، برواي�ة محمد مظل�وم، بأنهم 
ل�م يدخل�وا الصراع�ات الآيديولوجي�ة الت�ي غ�اص في 
أوحاله�ا الس�ابقون، وذل�ك »بفع�ل الف�راغ السياس�ي« 
)60(. »وفيم�ا كانت الصراع�ات داخل تيارات الأجيال 
الس�ابقة تنطلق من أرضية سياسية بالأساس، فإن تيارات 
ش�عراء الثمانينيات اختلفت وتقاطعت في محيط الشعر، 
والثقاف�ة، والرؤي�ا إلى العالم، والإنس�ان، ]و[ الأش�ياء« 
)69(. فم�ا هي تمثي�لات البدوي الت�ي يتقمصها محمد 

مظلوم، ويريدها لجيله تمثيلات تميزه عن غيره؟ 
يمي�ز محم�د مظل�وم تمثيل�ه له�ذا الجي�ل ع�ن بقي�ة 
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التمثي�لات التقليدي�ة الش�ائعة ع�ن البدوي التي أنش�أها 
الديني والمديني وعالم الاجتماع »في صياغة خارجية...

بمعن�ى أن�ه ]البدوي[ نت�اج أفكار الآخري�ن وتصوراتهم 
عن�ه« )45(، وعلي�ه فإن تمثيل مظلوم للبدوي س�يكون، 
بالمقاب�ل، تمثيلًا م�ن الداخل لأنه وجيله عانوا وعاش�وا 

حياة البدوي.
الجيل البدوي: »مغام�رون ومتنوعون وغير مرغوب 
بهم )كذا( ويتس�مون بعلاقة تنازعية مع المؤسس�ات...

إن نم�وذج الجي�ل البدوي غير متواف�ق، ليس مع محيطه 
المؤسس�اتي فحس�ب، ب�ل م�ع ت�راث الدول�ة، ووصايا 
أج�داده وآبائه من الأجيال الس�ابقة، فه�و لا يقر بنموذج 
البرلم�ان ال�ذي أس�س البط�ل المدين�ي، وه�و لا يملك 
براع�ة الجي�ل الفنان ف�ي الامتث�ال والتمثيل. وه�و أيضاً 
غي�ر معني بث�ورة جي�ل الأنبي�اء« )36-38(. »والبدوي 
المحل�ي بلا وطن يصيغ له هويته السياس�ية المس�تحدثة 
فهو صورة لش�خص ما قبل الدولة، وهو في الوقت نفسه 
ليس مواطناً إذ لم تترس�خ لديه ه�ذه القناعة رغم أنه كان 
محارباً للدفاع عن حدود س�موها له وطناً، وهو لم يتمتع 
بح�ق المواطنة حتى وهو يقتل في الحدود الإقليمية التي 
ل�م يتدخل في اختيارها« )47(، كما أنه جيل مرتحل »لا 
أرض له وله كل الأرض« )48(. وللتدليل على الترحال 
البدوي لهذا الجيل س�يكون شخص محمد مظلوم نفسه 
مثال�ه الأب�رز: »وعلى هذا الأس�اس س�تكون أول هجرة 
واضحة، على أس�اس إعادة تمثيل أس�طورة البدوي بين 
ش�عراء هذا الجيل هي عندما خرجنا أنا والش�اعر باس�م 
المرعبي من بغداد إلى كردس�تان وكن�ا نترحّل هناك بين 

حدود إيران وحدود سوريا طيلة شهرين في رحلة هروب 
لم تنت�ه عند عبور نهر الخابور نحو س�وريا، وعند ملتقى 
التفرق والش�تات أعن�ي )الم�اء( الذي يمث�ل إحداثيات 
أساس�ية في بوصلة البدوي« )49(. »بل إنني ش�خصياً« 
يس�تطرد مظلوم »بقيت لثلاثة عش�ر عاماً بلا جواز سفر، 
ومع ه�ذا عب�رتُ الحدود باتج�اه الع�راق مرتين وزرت 
بيروت مرّات وم�رّات، كما يتنقب البدو والرعاة بالرياح 

ويعبرون الصحارى« )50(. 
لأن »الجي�ل الب�دوي« تمت�ع بص�ورة مفارق�ة: كانوا 
كثيري الكتابة وقليلي النشر، كما وصفهم محمد مظلوم، 
تستبد روح ش�عرية بكاتب سيرة الجيل، فيتقمص صورةّ 
للب�دوي تع�وض ع�ن انع�دام الفع�ل والحيلة. إن س�يل 
الأوص�اف التي يتمتع بها البدوي س�يثبتها مظلوم تمثيلًا 
للجيل الثمانيني، وس�يبدو هذا التمثيل كما لو أننا نتعرف 
عل�ى ملام�ح أول مرتحل عراق�ي عبر الح�دود من دون 

جواز سفر! 
إن م�ا أس�هم في ه�ذه المنزلقات هو البنية الس�جالية 
الح�ادة والعنيف�ة أحيان�اً كثي�رة، وم�ا ترت�ب عليه�ا م�ن 
مناب�زات وصلت حيناً حد المهاترات كما مرّ بنا، وتدافع 
وتكت�ل م�ن ط�رف اللاحق بوج�ه هجوم ش�نّه الس�ابق، 
وهك�ذا. وثم�ة س�بب آخر أس�هم، كم�ا أظن، ف�ي ذلك 
أيضاً. إن ش�هادات المنفيي�ن، الخارجين على الس�لطة، 
ه�ي ش�هادات أش�خاص ي�رون أجياله�م ق�د كفّت عن 
الاس�تمرار والنمو داخ�ل الثقافة الأمّ بس�بب خروجهم، 
ال�ذي ي�كاد يك�ون ش�به جماعي ف�ي العق�ود الثلاثة قيد 
الدراس�ة، ولس�عي الس�لطة الذي لم يكل لتحريم تداول 
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منجزهم وحتى أسمائهم، فلم يبق لهم جميعاً، وكنت قد 
أش�رت إلى ذلك أيض�اً، غير ذاكرة تتس�ع وتتضخم كلما 
ط�ال الغي�اب، وكلما أيقنوا باس�تحالة الع�ودة أو إرجاع 
ال�روح لج�ذوة انطفأت. في ش�رط كهذا تصب�ح الكتابة 
ع�ن تاريخ توقف، وع�ن ذات تعطلت عن�د حدود زمان 
ومكان سابقين. ذات مس�تلبة، ترى أنها مازالت تتعرض 
لقمع مس�تمر رغم غيابه�ا، فترد على القم�ع بكتابة ذاتها 

جوهراً غير مسبوق ولن يتكرر. 
وحت�ى الأمكن�ة )المقاه�ي عل�ى نح�و خ�اص الت�ي 

تناوله�ا أغلبهم بحنين طافح 
ولكن مفهوم بطبيعة الحال( 
الت�ي ارتادوها ه�ي الأخرى 
وحلّ�ت  فعلي�اً  زال�ت  ق�د 
أخرى محلّها. ورسخت في 
الذاك�رة مثل ص�ورة توقفت 
الحياة فيها عند لحظة معينة، 
فليس من داخ�ل جديد، ولا 

الذين كان�وا فيها قد خرجوا. يختتم وليد جمعة ش�هادته 
في »انفرادات«:

مدنٌ جبتُها
مدن بالمئات

لو تخيرتَ أبهجها 
ولوّنتَها مثل لعّابةٍ

وأجريتَ عليها نسيم السكينة
لم تكن حلوةً وحبابةً

كضجة دربونة في هذيج المدينة! 

بمقابل ذلك تماماً، كانت ش�هادة سامي مهدي. وهي 
ش�هادة لجيل يمثله س�امي مهدي نفس�ه لا غير، لأنه هو 
النس�خة الت�ي اس�تمرت في الم�كان والزم�ان، وحازت 
عليه، فكان�ت صياغتها لماهيتها وتعريفها الجامع المانع 
تكريس�اً لوجودها ونفياً لغيره�ا. وفي كلتا الحالتين، وأنا 
أتحدث عن ش�رط لاإنساني وغير سوي، كان ردّ الفعل، 
الذي أظهرته الكتابة، أو تحكم بالكتابة، هو نفس�ه تقريباً 
رغ�م الاخت�لاف الج�ذري بينهم�ا فيم�ا يتعلق بالش�رط 

الوجودي والنفسي الذي صارتا إليه.
أود أن أخت�م هذا المقال 
الرئيس�ة  البني�ة  إن  بالق�ول 
لش�هادات الأجيال عنيفة في 
الغالب، وتسقيطية لا تتوخى 
دائماً الفه�م والمعرفة، بقدر 
ما تتوخى البحث عن أخطاء 
الآخ�ر وهنات�ه وضعفه. كل 
ش�هادة تتس�قط من الأخرى 
أخطاءه�ا، وه�ي تنتظ�ر ذلك وتتوقع�ه وترج�وه. يكتب 
الع�زاوي: »كان�ت اللوحة السياس�ية في ع�راق منتصف 
الس�تينات متنوع�ة، تحم�ل أث�راً م�ن كل ل�ون، أكس�بها 
ذل�ك الغنى الثقاف�ي الروحي ال�ذي أضفى عل�ى الحياة 
بهجته�ا المفتق�دة من�ذ زمن طوي�ل. وكان س�رّ ذلك كلّه 
يكم�ن في ضعف الدول�ة وكفّها عن التدخل الس�افر في 
حي�اة الناس، ذلك الن�زوع الذي يش�كل الجوهر الفعلي 
ل�كل الدكتاتوري�ات«، وتعقيب�اً على هذه العب�ارة يكتب 
فوزي كريم، الموسْ�وس بامتياز حس�ب توصيف حسن 

عبد القادر الجنابي، مثلًا، يرى أن نتاج 
الستينيين الشعري هو أفضل "ما للعراق 
المعاصر من شعرية يمكن الافتخار بها"، 
ولكن لشاكر لعيبي رأياً آخر، إذ يرى أن 
"كثرة كاثرة من شعراء الستينات لا 

يمتلكون زمام قصيدة مقنعة.
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ناظم)2(: »في النص التباس�ات مربكة، فكيف يكون كفّ 
الدولة عن التدخّل الس�افر في حياة الن�اس جوهراً فعلياً 
ل�كل دكتاتوري�ة؟« )21(. وفي الحقيق�ة، ليس في عبارة 
العزاوي »التباسات مربكة« غير قابلة للحلّ، إنما فيه، في 
أس�وأ الأحوال، سوء تعبير، فهو يريد أن يقول، ولربما لم 
يحس�ن القول، وه�و أمر لا يخلو منه كت�اب، إن التدخل 
الس�افر ف�ي حي�اة الن�اس، وليس الك�فّ عن ذل�ك، هو 

النزوع الجوهري للدكتاتوريات. 
وقوف�ي هنا عند ه�ذه الملاحظ�ة الجزئية تش�خص، 
بمنطق القراءة الأعراضية، عرضاً متفشياً يمكن استظهاره، 
واس�تنطاقه، في كتابات أجي�ال ثقافتنا العراقية. إن فوزي 
كريم، ش�أنه ش�أن فاضل العزاوي وسامي مهدي، وشأن 
الآخري�ن أيض�اً، يق�رؤون بعضه�م بعضاً لي�س من أجل 
الفهم، دع عنك المتعة، بل لأجل البحث، وقسر البحث، 
ع�ن هفوات وأخطاء، ول�م يتردد أحدٌ لحظ�ة واحدة في 
حم�ل كلام الآخر بداي�ة محملًا س�يئاً. فالآخر لا يكتب 
إلّا الزي�ف والخطأ، وحري بنا »الإعراض« عنه كما أمرنا 
س�امي مهدي. إنه صراع بالمعن�ى الحقيقي لا المجازي 

على تراث، وأدوار، وتاريخ.
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أطلتُ الوقوف عند رأي سامي مهدي 
بجماعة كركوك لخطورته ودلالته، ولكي 
يفصح عن نفسه، فهو في الحقيقة موقف 

كاشف عن أشياء عديدة: عن الآيديولوجية 
القومية العربية، التي يمثلها مهدي هنا 

خير تمثيل بنظرتها الشوفينية الفوقية لكل 
من هو غير عربي


