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سعيد الغانمي*

الثقافة العراقية والسلطات الثلاث

تِ القوّات البريطانيَّ�ة القادمة من الهندِ  ف�ي أواخر ع�ام 1914، احتلَّ
الف�اوَ، وبدأت زحفَها باتِّجاه البص�رة. وكان "الجهاد" هو الآليَّة التَّلقائيَّة 
ةٍ أخرى لها، وقد سبق أن  التي تقاوم بها المجتمعات المسلمة احتلال قوَّ
أعلنته دول ش�رق آسيا المسلمة، في محاربتها للبرتغاليِّين والهولنديِّين، 
ولة العثمانية في حروبه�ا ضدّ الأوربيِّين. فصارت تتوالى  كم�ا أعلنته الدَّ
لب�ات على النَّجف، لكي يعلنَ العلم�اءُ المجتهدونَ فيها  النِّ�داءات والطَّ
يِّد  ة، إلى السَّ ، كبير علماء الحلَّ د القزوينيُّ يِّد محمَّ دعوةَ الجهاد. بعث السَّ

عر: د سعيد الحبوبيِّ بيتين من الشِّ محمَّ
نحنُ بنو العربِ ليوثُ الوغى

دينُ الهدى فينا قويٌّ عزيزْ 			 
لا بدَّ أن نزحفَ في جحفلٍ

نبيدُ فيه جحفلَ الإنكليز)1( 			 
ة ف�ي تاري�خ الاحتلال العثمان�يِّ للع�راق، توافقت جميع  ل م�رَّ ولأوَّ
�كانيَّة على ضرورة طرد المحتلِّ  ناته السُّ طبقات المجتمع العراقيِّ ومكوِّ
ة الجيش  ين، وقوِّ ، فالتأمت كلمة رجال العش�ائر، ورجال الدِّ الإنكلي�زيِّ

العثمانيِّ تحت شعار "الجهاد".
�لطة  تقتض�ي طبيع�ة المواجهة العس�كريَّة أن تكونَ القيادة في يدِ السُّ
بع كان�تِ المدافعُ عن�د العثمانيِّين.  الت�ي تمتلك أقوى الأس�لحة. وبالطَّ
ين  أمّا أس�لحة رج�ال القبائل فكان�تِ البنادقَ، بينَما لا يحم�ل رجال الدِّ
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�يوف، لكنَّه�م أرادوا م�ع ذل�ك أن يضربوا  س�وى السُّ
�جاعة ل�دى رج�ال القبائ�ل.  المث�ل الأعل�ى ف�ي الشَّ
لائع الأماميَّة للجيش.  فنص�بَ بعضُهم خيمتَهُ ف�ي الطَّ
راع، سَ�رَتْ شائعات بأنَّ القائد  وفي ذروة احتدام الصِّ
رَ كثيراً  العثمانيَّ سُ�لَيمانَ العس�كريَّ قد انتحر، ممّا أثَّ
على معنويّات الجيش، فابتدأ رجال العش�ائر بالهرب 
من ساحة القتال، ثمَّ تبعَهم الجنود العثمانيُّون. وتقول 
المص�ادر العثمانيَّ�ة إنَّ ه�ذه ش�ائعة أطلقته�ا القوّات 
ةً عن بعضِ مَن  الإنكليزيَّة. غير أنَّ هناك رواياتٍ شفويَّ
شاركوا في الأحداث أنَّ انتحار سُلَيمانَ العسكريِّ لم 
د ش�ائعة. بل هو حاول الانتحار فعلًا بسبب  يكنْ مجرَّ
دوه من  بّاط جرَّ شعوره بعار الهزيمة، لكنَّ زملاءه الضُّ
وه. ولم يكنْ في  دوه على س�ريره، وغطَّ سالحه، ومدَّ
حس�بانهم أنَّه يحم�ل مسدس�اً صغي�راً كانَ يُخفيه في 

حذائه، وبه أطلقَ النّارَ على نفسه.
ل�م تك�دْ تظه�ر ب�وادر الانكس�ار عل�ى الجي�ش 
�لب  ، حتّ�ى انث�ال عليه رج�ال القبائل بالسَّ العثمان�يِّ
والقت�ل. وتق�ول المص�ادر الإنكليزيَّة إنَّه�م ذبحوهم 

وهم "عرب  "ذب�ح النَّعاج". أمّ�ا العثمانيُّون فقد س�مَّ
ةً  �ياق يورد علي ال�ورديّ قصَّ خيان�ت". وفي هذا السِّ
رفين:  تختص�ر مق�دار س�وء الثِّق�ة المتب�ادل بي�ن الطَّ
�أن  واة كثي�راً في هذا الشَّ �ةٌ يتداوله�ا ال�رُّ "هن�اك قصَّ
خلاصتُه�ا أنَّ جماعةً من أبناء العش�ائر ش�اهدوا ذات 
ة جنديّ�اً تركيّ�اً مجروح�اً، فأحاط�وا ب�ه يس�ألونه  م�رَّ
قود. فأش�ار الجن�ديُّ بيده  بالإش�ارة عم�ا عنده من النُّ
ها في ش�راء  إل�ى فم�ه، وكان يقصد أنَّ�ه أنفقَ نقوده كلَّ
ة الجوع. ولكنَّهم ظن�وا أنَّه بلع نقوده.  عام له لش�دَّ الطَّ
ق الورديُّ  وا بطنه، فلم يج�دوا فيها ش�يئاً". ويعلِّ فش�قُّ
تها. وربَّما  ة لا ندري مبل�غ صحَّ قائاًل: "إنَّ هذه القصَّ
كان�ت من المبالغات التي يولع النّاس بذكرها في مثل 
روف، إنَّما هي على أيِّ حال غير مستبعدة في  هذه الظُّ
ض�وء ما نعرف م�ن طبيعة العداء القديم بين العش�ائر 
العراقيَّة وجن�ود الحكومة التركيَّة. فالجنود كانوا فيما 
مضى يقس�ون كثيراً على أفراد العش�ائر، ولا يشعرون 
إزاءَهم بأيِّ عطفٍ أو رحمةٍ. ولا بدَّ أن تنتهز العش�ائر 
فرص�ةَ الهزائمِ التي حلَّت بالجن�ود في الحرب، لكي 

تنتقمَ منهم أبشعَ الانتقام")2(.
ذلك ما حصل بين س�لطة العش�يرة وس�لطة القائد 
ين، فقد  . أمّا ما حصل مع س�لطة رجل الدِّ العس�كريِّ
كان مزيج�اً م�ن التَّوقير والانتقام. ينق�ل علي الوردي 

لأوَّل مرَّة في تاريخ الاحتلال العثمانيِّ 
للعراق، توافقت جميع طبقات المجتمع 
كانيَّة على ضرورة  العراقيِّ ومكوِّناته السُّ

، فالتأمت كلمة  طرد المحتلِّ الإنكليزيِّ
ين، وقوِّة  رجال العشائر، ورجال الدِّ

الجيش العثمانيِّ تحت شعار "الجهاد".

لم تكدْ تظهر بوادر الانكسار على الجيش 
، حتّى انثال عليه رجال القبائل  العثمانيِّ

لب والقتل.  بالسَّ
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ة م�ن هذا  رات�ه "قصَّ ع�ن عب�د العزي�ز القصّاب ف�ي مذكَّ
د عب�د الرزّاق الحلو،  �يِّ القبيل خلاصتها أنَّ المجتهد السَّ
الذي خ�رجَ مع أتباعه للجهاد في نواح�ي القرنة، لم يبقَ 
ل بهم من  معه م�ن أتباعه س�وى أربعة رجال. فأخ�ذ يتنقَّ
قري�ةٍ إل�ى قري�ةٍ. وحينَ قاربَ إح�دى القرى، خ�رجَ إليه 
ديه، وطلب�وا منه أن ينزلَ  بعضُ س�كّانها، وكانوا م�ن مقلِّ
ع�ن بغلت�ه ليأخذوه�ا، إذ قالوا له: ش�يخَنا، ب�دلًا من أن 
يأخ�ذَ أهلُ القرية الت�ي أمامَنا حوائجَ�كَ وأمتعتَكَ، وهم 
أع�داء لنا، فالأول�ى بها نح�ن أصحابك. ثمَّ اس�تحوذوا 
بالفعل على بغلته وما معه من أمتعة، كما س�لبوا أصحابه 
يِّد أن يسيرَ على قدميه ماشياً بالرّغم  الأربعة. واضطرَّ السَّ
م�ن ش�يخوخته ومرضه. ويُ�روى كذل�ك أنَّ جماعةً من 
العش�ائريِّين هجموا عل�ى خيمةِ مجتهدٍ كبي�رٍ بغيةَ نهبها. 
فوجدوا فيها المجتهد يصلِّي على سجّادة ثمينة، فأشاروا 
علي�ه أن ينتهيَ م�ن صلاته بس�رعة، لأنَّهم يري�دونَ أخذَ 
جّادة من تحته. ولمّا لامهم المجتهد على هذا أجابوه  السِّ
ب�كلِّ احت�رام: ش�يخَنا، لا تطوّله�ا، إذا نحن ل�م نأخذها 

أخذَها غيرُنا")3(.
، أكب�ر المجتهدين  �يِّد محمد س�عيد الحبوبيُّ أمّ�ا السَّ
والمجاهدي�ن، فقد حظ�يَ بحمايةِ واحدٍ م�ن كبار رجال 
القبائ�ل. لكنَّ ه�ول الهزيمة كان ثقيلًا على ش�يخوخته. 
وح  وله�ذا م�ا إن وص�ل إل�ى الناصريَّة، حتّ�ى أس�لمَ الرُّ
بخش�وع، ولك�ن أيض�اً بإحس�اسٍ عمي�قٍ م�ن الم�رارة 

والخذلان.
رُ  ورة نموذجاً تخطيطيّاً لما ظلَّ يتكرَّ تختصر هذه الصُّ
عل�ى امت�داد الق�رن الماضي في ح�الات ارتخ�اء قبضة 

لطة الأمنيَّة المسيطرة. ولكنَّها في الوقت نفسه تعطينا  السُّ
لطات الثَّلاث التي بقيت تعتمل  فكرةً دقيقةً عن أنواع السُّ
ث عن  . لأنَّنا حي�ن نتحدَّ ف�ي أحش�اء المجتم�ع العراق�يِّ
ث عن سلطةٍ بذاتها من  �لطة الأمنيَّة فنحن نتحدَّ قبضة السُّ
لطة العسكريَّة، التي  �لطات الثَّلاث، ألا وهي السُّ هذه السُّ
الح، أو في الأق�لِّ احتكار  تح�اولُ وحدَه�ا احتكارَ السِّ
اس�تعماله، وبالتال�ي تري�د الاحتف�اظ لنفس�ها فقط بحقِّ 

ة العنف وممارسته. امتلاك قوَّ
ث  �لطة. وتتحدَّ دة للسُّ ب�ع هناك تعريف�ات متع�دِّ بالطَّ
�لطة الاجتماعيَّ�ة،  الأدبيّ�ات النقديَّ�ة الحديث�ة ع�ن السُّ
�لطة الآيديولوجيَّة، وس�لطة الإعلام وغيرها. لكنَّ  والسُّ
�لطة غي�ر القهريَّ�ة هذه تنش�أ ف�ي المجتمعات  أن�واع السُّ
ف�ون بنيلها. غير أنَّ ما يحلم به  الحديث�ة، التي يحلم المثقَّ
ره  رُهُ الواقع ش�يءٌ آخرُ. وما يقرِّ فون ش�يءٌ، وما يقرِّ المثقَّ
ةَ لا تعرف س�وى ثلاثة  الواقع ه�و أنَّ المجتمعاتِ العربيَّ
بيعيَّة"  لطات "الطَّ �لطة، يمكن تس�ميتها بالسُّ أنواع من السُّ

المجتمعاتِ العربيَّةَ لا تعرف سوى ثلاثة 
لطات  لطة، يمكن تسميتها بالسُّ أنواع من السُّ

لطات  بيعيَّة" أو "التَّلقائيَّة". أمّا السُّ "الطَّ
الأخرى فلا تظهرُ إّال حين يتصالحُ 

، ويقرِّرُ  المجتمعُ مع نفسه على نحوٍ طوعيٍّ
لطة التَّلقائيَّة إلى مفهوم  الانتقال من السُّ
رعيَّة المجتمعيَّة. ولا يبدو أنَّ هذا شيءٌ  الشَّ

قريبُ الحدوثِ في المجتمعات العربيَّة.
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�لطات الأخرى فال تظهرُ إّال  أو "التَّلقائيَّ�ة". أمّ�ا السُّ
 ، حي�ن يتصالحُ المجتمعُ مع نفس�ه على نح�وٍ طوعيٍّ
�لطة التَّلقائيَّ�ة إل�ى مفه�وم  رُ الانتق�ال م�ن السُّ ويق�رِّ
�رعيَّة المجتمعيَّ�ة. ولا يب�دو أنَّ هذا ش�يءٌ قريبُ  الشَّ

الحدوثِ في المجتمعات العربيَّة.
فتُ  ف�ي كتاب�ي "مئ�ة عام م�ن الفك�ر النق�دي" عرَّ
�لطة" بأنَّها "حقُّ ممارس�ة العن�ف للحفاظ على  "السُّ
منظومةٍ من القيم". وكنتُ أعي تماماً في هذا التَّعريف 
أنَّن�ي أدفع ه�ذا المفهوم إل�ى حدوده القص�وى. وقد 
مثَّلتُ عليه هناك بحقِّ إعلان القتل: "إذا أخذنا مفهوم 
�لطة بأقصى معانيها، وفهمناها على أنَّها ممارس�ة  السُّ
العن�ف للحف�اظ عل�ى منظوم�ة م�ن القيم، ف�إنَّ أبرز 
أشكال العنف حينئذٍ هو حقُّ إعلان القتل. ونقول حقّ 

. فمَن  �رعيِّ إعالن القتل تمييزاً له ع�ن القتل غير الشَّ
؟  س�تور العثمانيِّ كان يمل�ك حقَّ إعلان القتل قبل الدُّ
ولة لتعترفَ إّال بسلطة  من النّاحية الرسميَّة لم تكنِ الدَّ
. أمّا اجتماعيّاً، فكانتْ هناك  الوالي أو القائد العسكريِّ
كانِ  س�لطتانِ أخري�انِ، تعمالنِ ف�ي المجتمع وتح�رِّ
ين في المدينة، وسلطة شيخ  مفاصله، وهما سلطة الدِّ
يف والبادية. كانت سلطة الوالي تمثِّلُ  العشيرة في الرِّ
ين  ، في حين كانت س�لطة رج�ل الدِّ القان�ون العرف�يَّ
، وتمثِّل س�لطة العش�يرة القانون  ينيَّ تمثِّلُ القانون الدِّ
ولة  . يستطيع الوالي أو رجل الدَّ الطبيعيَّ أو العشائريَّ
ي الوقوفَ  أن يُعلِنَ حقَّ القتل باس�م الحكومة، ويس�مِّ
ين أن  داً. ويس�تطيع رج�ل الدِّ بوجهِه�ا عصياناً أو تمرُّ
ين وإقامة الح�دود والجهاد. أمّا رجل  يُعلنَهُ باس�م الدِّ
يه بالثَّأر وغس�ل العار. ظاهريّاً، تعيش  العش�يرة فيس�مِّ
لطات في وئامٍ وتكاملٍ، ولكنَّها تتطاحن سرّاً  هذه السُّ

لطة)4(. وتتنافس للخلاصِ من بعضِها والانفراد بالسُّ
د القواني�ن"  س�أعود لاحق�اً إل�ى موضوع�ة "تع�دُّ
ف�ي ه�ذا التَّواف�ق غي�ر المعل�ن، وأش�ير إل�ى أنَّ هذه 
�لطات قد وجدت منذ أقدم العصور البشريَّة على  السُّ
وجهِ الأرضِ. فما من مجتمع كان على وجه البس�يطة 
إّال وه�و محك�ومٌ بعلاق�اتِ القرابة العائليَّ�ة. وما من 
مجتم�ع إّال وكان لدي�ه سالح. وم�ا م�ن مجتمع إّال 
ةٌ. بل إنَّ  �ةٌ أو وثنيَّ ةٌ توحيديَّ مُهُ رواب�طُ دينيَّ وكان�ت تنظِّ
�لطات توجد على نحوٍ بذريٍّ في أقدم  جميع هذه السُّ
ل جريمةٍ ف�ي التّاريخ،  حكاي�ة عرفتْها البش�ريَّة عن أوَّ
أعن�ي جريمة قتل قابيل أخاه هابيل. فقد كانَ الأخوانِ 

 ، كانت سلطة الوالي تمثِّلُ القانون العرفيَّ
ين تمثِّلُ  في حين كانت سلطة رجل الدِّ
، وتمثِّل سلطة العشيرة  ينيَّ القانون الدِّ

 . القانون الطبيعيَّ أو العشائريَّ

لطة  بعد تكوين العراق الحديث، أدركتِ السُّ
يطرة  لاح ودوره في السَّ يَّة السِّ ياسيَّة أهمِّ السِّ
على المجتمع. وقد اشتكى الملك فيصل 
الأوَّل من نقصان عدد بنادق الجيش مقابل 
النِّسبة الكبيرة من البنادق التي في حوزة 

رجال العشائر. 
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محكومَينِ بعلاقة قرابتهما العائليَّة وانحدارهما من نس�ل 
بيعة، وهو  رته له الطَّ آدمَ، واس�تخدم قابيلُ أقدمَ سالحٍ وفَّ
لَ قابيلُ إلى نموذج ش�يطانيٍّ  الحج�ر، وبقتلِهِ أخ�اه، تحوَّ

لقاتلٍ يريد تغيير شريعة أبيه آدمَ الفردوسيَّة.
ياسيَّة  لطة السِّ بعد تكوين العراق الحديث، أدركتِ السُّ
�يطرة عل�ى المجتمع. وقد  الح ودوره في السَّ يَّة السِّ أهمِّ
ل م�ن نقص�ان ع�دد بن�ادق  اش�تكى المل�ك فيص�ل الأوَّ
الجيش مقابل النِّس�بة الكبيرة من البن�ادق التي في حوزة 
ولة باس�تمرار على  رجال العش�ائر. ومن هن�ا عملتِ الدَّ
اس�تيراد جمي�ع أنواع الأس�لحة من المداف�ع والطّائرات 
بّابات، والأسلحة الكيميائيَّة في ما بعد، وفي الوقت  والدَّ
ةً.  نفس�ه على تفريغ الشّارع من الأسلحة، مهما تكنْ بدائيَّ
ولة،  غير أنَّ الأسلحة كثيراً ما كانت تخرج من مخازن الدَّ
ما في فترات ارتخاء قبضة  وتقع في أيدي النّاس، ولا س�يَّ

ولة. الدَّ
�لطة العس�كريَّة تدرك  وعلى النَّحو نفس�ه، كانتِ السُّ
ي�ن والعلماء  مزيَّ�ة الت�ي يتمتَّ�عُ به�ا رج�ال الدِّ ة الرَّ الق�وَّ
المجته�دون. صحي�ح أنَّ أغل�ب ه�ؤلاء لا يزي�د أق�وى 
سالح يمتلكون�ه ع�ن ع�كّاز يت�وكأ علي�ه الفقي�ه، لك�نَّ 
ةً تستطيع إحداث  ةً رمزيَّ خر قوَّ كلماتهِِم مع ذلك كانت تدَّ

�ة حين تكون  خلخل�ة اجتماعيَّة لا يُس�تهان به�ا، وخاصَّ
ة. لذلك  ول�ة ضعيفةً وعاجزةً عن بس�طِ نفوذِه�ا بالقوَّ الدَّ
ةِ رجال  ولة تعمل باس�تمرار عل�ى تقليص فاعليَّ كانتِ الدَّ
، إمّا بالخلاص المباش�ر منهم، أو  ي�ن إلى أقصى ح�دٍّ الدِّ
بخل�قِ بُدَلاءَ لهم عن طريق إش�عال التَّناف�س فيما بينَهم. 
�لطة العسكريَّة في العراق  ويمكن القول إنَّ ممارس�ة السُّ
 ، �يخ الخالصيِّ ب�دأتْ ف�ي مطل�ع العش�رينات بنف�ي الشَّ

در. يِّد الصَّ وانتهتْ في أواخر التِّسعينات باغتيال السَّ
ول�ة  �عدون، رج�ل الدَّ ويُق�ال إنَّ عب�د المحس�ن السَّ
، كان يعتق�د أنَّ العراق ليس ش�عباً واحداً، بل هو  الق�ويَّ
دة. لكنَّه ب�دل أن يعمل  �عوب المتع�دِّ مجموع�ة م�ن الشُّ
�لطة. وقد  �رُ بوحدة السُّ عل�ى وحدة المجتم�ع، كان يفكِّ
ياسيِّين شعار "العراق الواحد"،  ل من السِّ رفعَ الجيلُ الأوَّ
عاية،  �رَ في أيديه�م من وس�ائلِ الدِّ ودعم�وه ب�كلِّ ما توفَّ
، ولم  لكنَّه�م احتفظوا به دائماً كش�عارٍ آيديولوجيٍّ فوقيٍّ
يستطيعوا ترجمته إلى مفهومٍ قانونيٍّ ذي مفعولٍ اجتماعيٍّ 
دون مفهوم "وحدة  ون يؤكِّ ياس�يُّ . وهكذا ظلَّ السِّ حقيق�يٍّ
�لطة"، ولي�س عل�ى مفهوم "وح�دة المجتم�ع". فلا  السُّ
ين  ياس�يِّ ةِ السِّ قُ ش�عار العراق الواحد في آيديولوجيَّ يتحقَّ

ياسيِّين شعار "العراق  رفعَ الجيلُ الأوَّل من السِّ
رَ في أيديهم من  الواحد"، ودعموه بكلِّ ما توفَّ

عاية، لكنَّهم احتفظوا به دائماً  وسائلِ الدِّ
، ولم يستطيعوا  كشعارٍ آيديولوجيٍّ فوقيٍّ

ترجمته إلى مفهومٍ قانونيٍّ ذي مفعولٍ 
 . اجتماعيٍّ حقيقيٍّ

لطة العسكريَّة في العراق بدأتْ  إنَّ ممارسة السُّ
 ، يخ الخالصيِّ في مطلع العشرينات بنفي الشَّ
يِّد  وانتهتْ في أواخر التِّسعينات باغتيال السَّ

در. الصَّ
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�لطة الواح�دة الت�ي تحك�م الع�راق،  إّال ع�ن طري�ق السُّ
بص�رف النَّظ�ر عمّا إذا كان العراق واح�داً بالفعل، أم هو 

عوب المتجاورة، وربَّما المتناقضة. مجموعة من الشُّ
رَ لها اب�ن خلدون،  ب�ع تعتمد العش�يرة، كم�ا نظَّ وبالطَّ
عل�ى علاقاتِ العصبيَّ�ة. وللعصبيَّة وجه�انِ؛ فمن حيث 
ة  هي نظامٌ تكوينيٌّ قائمٌ على النَّسَبِ، تزيد العصبيَّة من قوَّ
تماسك المجتمع في داخل العشيرة الواحدة بين أفرادها 
. ولكنَّها من حيث  الذي�ن ينخرطونَ ف�ي الوعيِ العصب�يِّ

هي نظامٌ دفاعيٌّ لص�دِّ احتمالاتِ الهجوم من العصبيّات 
الأخرى، تنطوي على وجهٍ خارجيٍّ أيضاً، وهو علاقات 
الخص�ام والتَّغال�ب مع العصبيّ�ات والعش�ائر الأخرى، 
فاع عن نفسِ�ها. ومن هن�ا فالوعيُ العصبيُّ هو  بهدف الدِّ
"س�ورٌ" رم�زيٌّ تحتمي به العش�يرة، تمام�اً كما يحتمي 
الوع�يُ الحضريُّ ف�ي المدن بالأس�وار الماديَّ�ة المبنيَّة. 
وهذا ما يجعل للوعيِ العصبيِّ لدى العش�يرة سقفاً أعلى 
ب�طِ ما يجعل من  لا يمكنُه�ا أن تتج�اوزَهُ. لكنَّ هذا بالضَّ
�لطتين الأخريين.  العش�يرة موضوع�اً للتَّناف�س بي�ن السُّ
 ،" ى "الوعيَ العصبيَّ فلِكَونِ العشيرة لا تستطيع أن تتخطَّ

 ،" فإنَّه�ا يمكن أن تكونَ مفيدةً في تكوين "الوعي الوطنيِّ
"، كما  ين�يِّ ، أو "الوعي الدِّ كم�ا يري�ده القائ�د العس�كريُّ
" يقومُ  ي�ن. فلِكَ�ونِ "الوع�ي العش�ائريِّ يري�ده رج�ل الدِّ
عل�ى رب�اط القراب�ة العائليَّة، تجعل العش�يرة من نفس�ها 
�راع بي�ن الوعيَي�نِ الآخرَي�نِ، وتقفُ  م�ادةً أساس�يَّة للصِّ
على مس�افةٍ واحدةٍ منهما. غير أنَّ العش�يرة تدرك سقفَها 
يه  الأعل�ى في الوعيِ العش�ائريِّ تماماً، ولا تس�مح بتخطِّ
على الإطلاق إّال بش�روطها. وهي تعرف أنَّ استسالمَها 
ري�ح. مع ذلك  لأيٍّ منهم�ا يعن�ي ف�ي النِّهاية موته�ا الصَّ
�لطتين الأخريين بأن تتنافس�ا حولها، منتظرةً  تس�مح للسُّ
ف�وزَ الأقوى منهم�ا لكي تُعلِنَ ولاءَها الاس�ميَّ له. ومن 
طبيع�ة الوع�ي العصب�يِّ أن يتظاه�رَ بالاستسالم، ما دام 
أَ ل�ه الفرصة  ة، حت�ى تتهيَّ لا يس�تطيعُ ف�رض نفس�ه بالق�وَّ
المناس�بة للانقضاض. وهكذا ترائي العشيرة بأنَّها ليست 
د "زاد"  �لطتين، بل مجرَّ طرفاً في صراع الولاءات بين السُّ

تانِ. تصطرع من أجلِهِ القوَّ
�راع ح�ول "الاس�تحواذ"، وليس  ف�ي ظ�لِّ ه�ذا الصِّ
�لطتين  ح�ول "الاس�ترضاء"، يج�ب أن نفه�مَ س�عيَ السُّ
ينيَّة والعس�كريَّة في التَّنافس على اس�تقطاب العش�ائر  الدِّ
لًا مباش�راً في  �لُ تدخُّ ول�ة تتدخَّ إل�ى جانبه�ا. كان�تِ الدَّ

ى "الوعيَ  ِلكَونِ العشيرة لا تستطيع أن تتخطَّ
"، فإنَّها يمكن أن تكونَ مفيدةً في  العصبيَّ

"، كما يريده القائد  تكوين "الوعي الوطنيِّ
"، كما يريده  ينيِّ ، أو "الوعي الدِّ العسكريُّ

ين.  رجل الدِّ

المجتمع العراقي قد بلغ من الانهيار 
والتَّفكُّك مبلغاً لم يعدْ فيه قائماً سوى 

الأشكالِ الأوَّليَّة من التَّنظيم في أدنى صوره 
البدائيَّة.
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تعيين رؤس�اء القبائل، وتصوير نفس�ها باعتبارها الرّاعيَ 
م�ون أنفسَ�هم بوصفهم  ول�ة يقدِّ له�ا، وكان مس�ؤولو الدَّ
ورث�ة القيم العش�ائريَّة الت�ي تضمن لهم اس�تمرار بقائهم 
ي�ن يعملون  �لطة. وف�ي المقابل، كان رج�ال الدِّ ف�ي السُّ
ضَ العشيرة،  على إيجاد "فقه للعش�يرة" من ش�أنه أن يروِّ
لَه�ا من ثَ�مَّ إلى دقيقٍ ف�ي طاحونته�م. أمّا الجانب  ويحوِّ
الآخ�ر من القضيَّ�ة، الذي لم يكن ليخف�ى على الجانبينِ 
راع غي�رِ المعلَنِ، فه�و أنَّ المجتمع العراقي  ف�ي هذا الصِّ
ك مبلغاً لم يعدْ فيه قائماً سوى  قد بلغ من الانهيار والتَّفكُّ

ليَّة من التَّنظيم في أدنى صوره البدائيَّة. الأشكالِ الأوَّ
ت دوراً في  والواق�ع أنَّ طبيع�ة الاقتص�اد العراق�يِّ أدَّ
ول العربيَّة عموماً، لا يقوم اقتصاده  ذلك. فالع�راق، والدُّ
عل�ى الإنت�اج، بل على اقتص�اد الغنيمة ل�دى القبائل، أو 
ولة. والفرق كبير بين الاقتصاد  يعيِّ عن�د الدَّ الاقتصاد الرَّ
. إذ تكف�ي ف�ي الاقتص�اد  يع�يِّ والاقتص�اد الإنتاج�يِّ الرَّ
 ، موِّ �يطرة عل�ى الأرض لضمان اس�تمرار النُّ يع�يِّ السَّ الرَّ
بيع�ة ب�كلِّ ش�يءٍ تقريب�اً. أمّ�ا ف�ي الاقتصاد  �لُ الطَّ وتتكفَّ
الإنتاج�يِّ فتقوم بالإنتاج فئ�اتٌ أو عناصرُ أو قوى فاعلة. 
موِّ  وهذه العناصر لا بدَّ من استرضائها لاستمرارِ ماكنة النُّ
يعيِّ أن  . بعبارة أخرى، يكفي ف�ي الاقتصاد الرَّ الإنتاج�يِّ

ةٌ  �لطة يدَها على بئر النّفط، الذي هو منحةٌ طبيعيَّ تضعَ السُّ
ف�ي باط�ن الأرض، لك�ي يك�ونَ ملكَه�ا، وتدي�رَ عجل�ة 
الاقتص�اد. أمّ�ا المعام�ل ووس�ائل الإنتاج الكب�رى فإنَّ 
قُ عن طريق العن�ف وحده، وإذا  �يطرة عليه�ا لا تتحقَّ السَّ
�يطرة، فلفترةٍ محدودةٍ، غالب�اً ما تكونُ  ق�تْ هذه السَّ تحقَّ

ةً. عواقبُها كارثيَّ
�لطة السّ�ابق، وجدنا أنَّ هذا  إذا عدن�ا إلى تعريف السُّ
التَّعريف ينطوي على وجهينِ؛ وجهٍ س�لبيٍّ وهو ممارسة 
. وبالتَّأكي�د ف�إنَّ المجتم�ع القائ�م على  العن�ف القه�ريِّ
لُ هذا  . ومن هن�ا يكمِّ العن�ف وحده ه�و مجتمعٌ عدوانيٌّ
�لبيَّ وج�هٌ إيجابيٌّ آخ�رُ. فالعن�ف لا يُمارَسُ  الوج�هَ السَّ
به�دف العدوانيَّة الخالصة، بل بهدف الحفاظِ على القيمِ 
ة. من ثَ�مَّ فالحفاظ على منظومة ه�ذه القيم هو  المس�تقرَّ
�رعيَّة على ممارس�ة العنف ف�ي أفعال  ال�ذي يُضف�ي الشَّ
�لطات الثَّلاث في ممارسة العنف  �لطة. وتشترك السُّ السُّ
ة في المجتمع. ومن  للحفاظ على منظومةِ القِيَمِ المستقرَّ
�لطات الثَّلاث تتكافلُ ف�ي المحافظة  حي�ث الظّاهر فالسُّ
عل�ى بن�اء قي�م المجتمع. أمّ�ا فعليّاً ف�إنَّ كلَّ س�لطةٍ منها 
ة، الخاضع�ةِ لمنطقِ تراتبها  �رُ بمنظومة قيمها الخاصَّ تفكِّ
. ب�ل يمكن الق�ول إنَّ هن�اك ثالثَ منظوماتٍ  الدّاخل�يِّ

لطات الثَّلاث تتكافلُ  من حيث الظّاهر فالسُّ
في المحافظة على بناء قيم المجتمع. أمّا 
رُ بمنظومة  فعليّاً فإنَّ كلَّ سلطةٍ منها تفكِّ

ة. قيمها الخاصَّ

يعرف كلُّ إنسان أنَّ ضريح الإمامِ أو الوليِّ 
الفلانيِّ هو مجرَّدُ أحجارٍ وشبابيكَ وأعمدةٍ 

ورخامٍ، لكنَّ من شأنِ قصفِهِ أو تفجيرِهِ أن 
دَ بإشعالِ حربٍ أهليَّة بين المكوِّنات.  يهدِّ
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�لطات الثَّالث. فمنظومة  مختلف�ةٍ من القيم تحملُها السُّ
وكلت�ا  ينيَّ�ة،  الدِّ القي�م  منظوم�ة  غي�ر  العش�ائريَّة  القي�م 
المنظومتي�ن تختل�ف ع�ن المنظوم�ة العس�كريَّة. وه�ذا 
التَّقاط�ع بين المنظوم�اتِ الثَّلاث هو ال�ذي يُضفي صفةَ 
�لطات، ولا  مويَّ�ة على أيِّ صراعٍ محتملٍ بين هذه السُّ الدَّ
، حينَ تعج�زُ إحدى  س�يَّما ف�ي فت�رات الارتخاء الأمن�يِّ

ة. لطات عن مواصلةِ بسطِ سيطرتها بالقوَّ السُّ
�لطات الثَّلاث إذاً بالاس�تحواذ على  �قُ صراع السُّ يتعلَّ
" للمجتمع، وليس على "رأسِ المالِ  "رأسِ المالِ الماديِّ
مزيَّ�ة لا تنتم�ي لرأس  ". لك�نَّ منظوم�ة القي�م الرَّ م�زيِّ الرَّ
. ولم تحصلْ على  مزيِّ ، بل لرأس المال الرَّ الم�ال الماديِّ
الإطلاق أيَّ�ة محاولة لتوحيد المجتم�ع العراقيِّ في رأسِ 
مزيُّ  نٍ رصيدُهُ الرَّ دٍ، بل ظلَّ لكلِّ فئةٍ ومكوِّ مالٍ رمزيٍّ موحَّ
الخاصُّ به. بل يمك�ن القول إنَّ العكس هو الذي حصلَ. 
ن�ات الاجتماعيَّة كان  أي أنَّ الاعت�داء عل�ى رم�وز المكوِّ
لطات  نات، دون أن تعرفَ السُّ دائماً سالحاً لتهديد المكوِّ
مزيَّ�ة أن  خط�ورة ه�ذا الموض�وع. فم�ن طبيع�ة القي�م الرَّ
. على س�بيل المث�ال، يعرف كلُّ  �ى إطارَه�ا الماديَّ تتخطَّ
دُ أحجارٍ  إنسان أنَّ ضريح الإمامِ أو الوليِّ الفلانيِّ هو مجرَّ
وش�بابيكَ وأعمدةٍ ورخامٍ، لكنَّ من شأنِ قصفِهِ أو تفجيرِهِ 
ن�ات. فقيمتُهُ  دَ بإش�عالِ ح�ربٍ أهليَّ�ة بي�ن المكوِّ أن يه�دِّ

مزيَّة أكبرُ بما لا يُقاس من قيمتهِِ الماديَّة. الرَّ

؟ لماذا أخفقَ المشروعُ الثقافيُّ
�لطاتِ الثَّلاثَ تش�تركُ ف�ي آليّات تطبيق  رأين�ا أنَّ السُّ
العن�ف، لك�نَّ كلَّ واح�دةٍ منه�ا تدافعُ ع�ن منظوم�ةِ قِيَمٍ 
ةِ العنف لا  �ةٍ بها. لكنَّ هذا الاش�تراك في تطبي�ق آليَّ خاصَّ
مات تأسيس المجتمع مطلقاً. لأنَّ  ماً من مقوِّ لُ مقوِّ يش�كِّ
المجتمعَ، بمعناه الحديث، لا يقومُ على استخدام العنف 
وع�يِّ الدّاخليِّ في منظومةِ  وحده، بل على الاش�تراكِ الطَّ
ونَ إلى الانتقال قليلًا  قي�مٍ واحدةٍ. ومن هنا فنحن مدع�وُّ
�رعيَّة"، بمعنى  �لطة" إل�ى مفه�وم "الشَّ م�ن مفه�وم "السُّ
التَّراض�ي الاجتماعيِّ على منظومةِ قيمٍ واحدةٍ، تس�تطيع 
�لطات  لَ بالمجتمع�ات الت�ي تحكمُها هذه السُّ أن تتح�وَّ
�ةٍ متج�اورةٍ، تعي�شُ ف�ي بيئ�اتٍ  م�ن "كيان�اتٍ" اجتماعيَّ
ةٌ ومنفصلةٌ عن  متقارب�ةٍ، ولكنَّها في الوقت نفس�ه مس�تقلَّ
�ةٍ تعيشُ في بيئةِ مجتمعٍ  ناتٍ" مجتمعيَّ بعضِه�ا، إلى "مكوِّ
قُ هذا الانتقالُ من التَّجاور إلى التَّفاعل،  واحدٍ. ولا يتحقَّ
ناتِ  �ةِ المنفصل�ةِ إل�ى المكوِّ وم�ن الكيان�اتِ الاجتماعيَّ
مزيَّة  عة، إّال عن طريق منظومة القيم الرَّ ةِ المتنوِّ المجتمعيَّ

المشتركة التي تخلقُها الثَّقافة طوعاً.
من النّاحية التاريخيَّة، صارتْ تعلن عن وجودها طبقةٌ 

ة من أصلٍ  "الأفنديَّة" كلمة تركيَّة مشتقَّ
لطة يونانيٍّ )Authnetes( معناه الأصلي السُّ

م المؤرِّخون أرقاماً خياليَّة لحجوم  يقدِّ
القدور وأعدادها التي كانت ترافقُ 

الإنكشارية في حملاتِهم. ولعلَّ الاستعراض 
بالقدور في الوقت الحاضر هو راسبٌ ثقافيٌّ 

من رواسبِ الثَّقافة الإنكشاريَّة.
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ةٌ جديدةٌ أُطلقَ عليها اس�م "الأفنديَّة" منذ أواخر  اجتماعيَّ
القرن التاس�ع عشر ومطلع القرن العش�رين. و"الأفنديَّة" 
ة من أصلٍ يونان�يٍّ )Authnetes( معناه  كلمة تركيَّة مش�تقَّ
يِّد،  �لطة، ولكنَّ الكلمة استعملت بمعنى السَّ الأصلي السُّ
خ  وأُطلق�ت عل�ى الفضلاء م�ن الناس)5(. وص�فَ المؤرِّ
"يق�رأون  كان�وا  بأنَّه�م  الأفنديَّ�ة  لونغري�ك  البريطان�يُّ 
م�وا أش�ياءَ أخ�رى، ويتَّصف�ون  ويكتب�ون، دون أن يتعلَّ
بون بالآداب الاجتماعيَّة المقبولة،  جعيَّة، لكنَّهم متأدِّ بالرَّ
ويلبسونَ الملابس الأوربيَّة المضحكة.. كانوا لا يقيسونَ 
بقة التي ينتمونَ إليها، ويحتقرونَ  النّ�اس إّال بمقاييس الطَّ
م بالتركيَّة بين  ون عل�ى التَّكلُّ حينَ، ويصرُّ العش�ائرَ والفّال
ة  الع�رب")6(. وقد كانَ هؤلاءِ الأفنديَّة من العوامل المهمَّ

في تطوير مستوى الوعيِ الاجتماعيِّ في العراق.
غير أنَّهم كانوا يتَّس�مون بما يمكن تس�ميته بـ"نخبويَّة 
�طحيَّة"، وهو ش�يءٌ لا يمكن فهمُهُ ما لم نضعْ  الثَّقافة السَّ
في اعتبارنا الثَّقافة الإنكش�اريَّة التي كانتْ س�ائدةً قبلَهم. 
ة الإنكش�اريَّة من  صحي�حٌ أنَّ�ه قُضِيَ على تنظيم�ات القوَّ
حي�ث ه�ي جيش في أواس�ط القرن التاس�ع عش�ر، لكنَّ 
الثَّقاف�ة الإنكش�اريَّة ه�ي الت�ي بقيت س�ائدةً حتّ�ى مطلع 
القرن العشرين. ويمكن إيجاز وصف الثَّقافة الإنكشاريَّة 
�طحيَّة". فالإنكشاريُّون  بأنَّها تمتاز بـ"ش�عبويَّة الثَّقافة السَّ

�ون بالأش�ياء إّال من حيث هي مظاهرُ وس�طوحٌ.  لا يهتمُّ
مون بالعمائمِ  فهم يلبس�ونَ الملابسَ الفضفاض�ةَ، ويتعمَّ
بخ تقديس�اً،  س�ون ق�دورَ الطَّ الكبي�رةِ المبالَ�غِ فيها، ويقدِّ
ويس�تعرضون به�ا اس�تعراضاً، ب�ل ربَّم�ا جاز الق�ول إنَّ 
خون  م المؤرِّ بخ". ويقدِّ زُ حول "الطَّ ثقافتهم بأس�رها تتركَّ
أرقام�اً خياليَّ�ة لحج�وم الق�دور وأعداده�ا الت�ي كان�ت 
ترافقُه�م في حملاتهِ�م. ولعلَّ الاس�تعراض بالقدور في 
الوق�ت الحاض�ر هو راس�بٌ ثقاف�يٌّ من رواس�بِ الثَّقافة 
الإنكشاريَّة. غير أنَّ أهمَّ سمة تميِّزُهم هي أنَّهم نجحوا في 
. فالثَّقافة  تحويلِ ثقافتهِم إلى جزءٍ من النَّسيج الاجتماعيِّ
الإنكشاريَّة لا تتعالى على المجتمع، بل بالعكس تُحسِنُ 
لُ إلى طقسٍ  عَ به، بحيث تتحوَّ الوصولَ إلى داخلِهِ والتَّشبُّ

يوميٍّ من طقوس المجتمع.
حي�ن ج�اء الأفنديَّ�ة كان اهتمامُهم الأس�اس ينصبُّ 
طحيَّة"، لا عن طريق نقدها  على تغييرِ "شعبويَّة الثَّقافة السَّ

حافة ببلاغتِها الجديدة في  ساهمت الصَّ
اختفاءِ أنواعٍ أدبيَّةٍ، مثل البند والمقامة، 
وظهورِ أنواعٍ أدبيَّةٍ جديدةٍ، مثل الرِّواية 

ة.  والقصَّ

في النِّصف الثاني من القرن العشرين، 
وبخاصة في الرُّبع الأخير منه، أرادتِ 

لطة "تأميم" الثَّقافة بالمعنى الحرفيِّ  السُّ
للكلمة. وبذلك وقعتِ الثَّقافة بأسرها 
، وصار  عار الآيديولوجيِّ في براثن الشِّ

الأدب بكامله مجرَّد أداةٍ خطابيَّة لتمجيد 
حف والجمعيّات الأدبيَّة  لطة. أُلغيتِ الصُّ السُّ
المستقلَّة، وحوصرت دور النَّشر إلى أقصى 
حدٍّ، وتمَّ إسباغُ خطابٍ واحديٍّ على وسائل 

الاتِّصال جميعاً.
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واستكش�افِ عيوبهِ�ا، بل عن طريقِ اقت�راحِ بدائلَ أخرى 
له�ا، غالباً ما تكون مس�تعارةً من الغرب. م�ن ثَمَّ صاروا 
�دارة ب�دلًا من العمام�ة أو العقال،  يدع�ونَ إلى لبسِ السَّ
�روال أو البشت، واستعمال  ولبسِ البنطلون بدلًا من السُّ
�وكة ب�دلًا م�ن الق�دور القديم�ة، وهك�ذا  الملعق�ة والشَّ
عوة إلى  �طحيَّة. غير أنَّ ه�ذه الدَّ م�ع جمي�ع المظاهر السَّ
زِ والاش�مئزاز  التَّجدي�د كان يصاحبُها دائماً نوعٌ من التَّقزُّ
غي�ر المري�ح، ممّا جعل م�ن الأفنديَّة "نخب�ةً" تريد تمييزَ 
ح علن�اً باحتقارها ل�كلِّ ما هو  نفسِ�ها ع�ن العامة، وتصرِّ
س�ائد، واقت�راحِ بديلٍ له س�طحيٍّ ومظهريٍّ مس�تعارٍ من 
الغرب. غير أنَّ البديل التي تقترحُهُ يظلُّ بديلًا نخبويّاً من 
جهة، وعاج�زاً عن الوصول إلى المجتمع، الذي يحتقرُهُ 
ة تعامِلُ الأفنديَّة بمزيجٍ من  الأفنديَّة. ومن هنا كانت العامَّ

هول، بسببِ البدائلِ التي يقترحونَها. الاحتقار والذُّ
اتَّض�ح دور الأفنديَّ�ة اتِّضاح�اً كبي�راً في فت�رة ما بعد 
ستور الوليد شيئاً  . فقد أتاح الدُّ س�تور العثمانيِّ إعلان الدُّ
حف  من مناخ الحريَّة، وس�مح بإصدار عدد كبير من الصُّ
وراء" ه�ي  ت. وبع�د أن كان�ت صحيف�ة "ال�زَّ والمجّا�لّ
حيف�ة العثمانيَّة الوحيدة، ص�درتْ في بغدادَ وحدها  الصَّ
�ةً، بحيث لم يبقَ  أكثر من خمس وعش�رين جريدةً ومجلَّ

ف�ي الأفنديَّة البارزي�ن إّال وأص�درَ صحيفةً  أحدٌ م�ن مثقَّ
�ةً. وظه�ر ارتب�اك وض�ع الأفنديَّة بوض�وحٍ على  أو مجلَّ
ت. وساهمت  صفحات ما يصدرونَهُ من صحف ومجّال
ةٍ، مثل  حاف�ة ببلاغتهِ�ا الجديدة في اختفاءِ أن�واعٍ أدبيَّ الصَّ
واية  ةٍ جدي�دةٍ، مثل الرِّ البند والمقام�ة، وظهورِ أنواعٍ أدبيَّ
لُها سماتُ  ة. لكنَّ هذه الأعمال ظلَّت أعمالًا تتخلَّ والقصَّ
طحيَّة عند الأفنديَّة. على سبيل المثال،  نخبويَّة الثَّقافة السَّ
واية الإيقاظيَّة" لسليمان  ل رواية عراقيَّة، وهي "الرِّ تتَّسم أوَّ
يتي  فيض�ي )1919(، بخي�الٍ ترقيع�يٍّ يجم�عُ بي�ن خاصِّ
نافر النُّخبويِّ في وقتٍ واحدٍ. وفي حين تبدأ  عبيَّة والتَّ الشَّ
واية بوس�يلة النَّق�ل المعروفة حينئذٍ "ال�كاري"، فإنَّها  الرِّ
�عٍ لطائرةٍ خرافيَّ�ة، ربَّما لا تزيد  تنته�ي بحضورٍ غيرِ متوقَّ

.)7( يح في غير موقعِهِ الأسطوريِّ عن كونها بساطَ الرِّ
لَ ولاء الأفنديَّة  ، تح�وَّ ف�ي عهد الانت�داب البريطان�يِّ
فِه�م. وخلافاً  قِهم إل�ى الإنكلي�ز وتزلُّ م�ن الأت�راك وتملُّ
، فق�د صاروا يُلصِقون  لم�ا كان يحصل في العهد التركيِّ
�ناعات بالأتراك. وقد تس�اءلت المس بيل عن  أبش�ع الشَّ
لِ ف�ي مواق�ف الأفنديَّة، ف�رأت أنَّ "الكلماتِ  س�رِّ التَّحوُّ
د ألفاظٍ لا تعني شيئاً. فقد يقولونَ  رقيِّين هي مجرَّ عند الشَّ
الي�ومَ ش�يئاً وينقضونه غ�داً، وهم لا يتركونَ ه�ذه العادة 

أبداً".
ل من القرن العشرين، كانتِ  وعلى امتداد النِّصف الأوَّ
�رُ بتعميق وح�دة العراق  ف�ة تفكِّ ة المثقَّ ياس�يَّ خَ�بُ السِّ النُّ
، غي�ر أنَّها ترك�ت المج�ال مفتوحاً  كش�عارٍ آيديولوج�يٍّ
�عار بوس�ائلهم الأدبيَّة  فين لتعميق هذا الشِّ أمام بقيَّة المثقَّ
اليوتوبيَّ�ة أو الأس�طوريَّة المناس�بة. بعب�ارة أخ�رى، كان 

الحقيقة أنَّ عصر "ما قبل الصناعة" لم 
يكنْ نتاجَ الحصار الغربيِّ للعراق فقط، 

بل كانَ على مستواه الثَّقافيِّ نتاجَ 
تحويلِ الثَّقافة إلى آيديولوجيا، واحتكارِ 

لطة. الآيديولوجيا بيد السُّ
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مزيِّ للمجتمع. أمّا  صيد الرَّ هناك متَّسع لإقران الثَّقافة بالرَّ
بع  في النِّصف الثاني من القرن العشرين، وبخاصة في الرُّ
�لطة "تأمي�م" الثَّقافة بالمعنى  الأخير منه، فقد أرادتِ السُّ
الحرفيِّ للكلمة. وبذلك وقعتِ الثَّقافة بأس�رها في براثن 
د أداةٍ  ، وصار الأدب بكامل�ه مجرَّ �عار الآيديولوج�يِّ الشِّ
ح�ف والجمعيّات  �لطة. أُلغيتِ الصُّ خطابيَّ�ة لتمجيد السُّ
 ، ة، وحوصرت دور النَّشر إلى أقصى حدٍّ الأدبيَّة المس�تقلَّ
وتمَّ إسباغُ خطابٍ واحديٍّ على وسائل الاتِّصال جميعاً. 
د آيديولوجيا  رُ أنَّ الثَّقافة هي مج�رَّ �لطة تتص�وَّ كانتِ السُّ
ريق�ة التي تريد.  خرق�اءَ تس�تطيع تصنيعَها وتعليبَه�ا بالطَّ
غي�ر أنَّ تحويلَ الثَّقافة إلى آيديولوجيا فصمَ عُرى ارتباطِ 
الثَّقاف�ة بالمجتم�ع تماماً، وأفق�دَ الأدبَ دورَهُ الفاعل في 

. عبيِّ مزيِّ الشَّ تشكيلِ المخيالِ الرَّ
ة نجاحاً كبيراً في تحويل  ياس�يَّ �لطات السِّ نجحتِ السُّ
دَ ع�ن هذا النَّجاحِ  . وتولَّ الثَّقافة إل�ى خطابٍ آيديولوجيٍّ
لا  ذين تحوَّ ل سوء سمعة الثَّقافة والأدب، اللَّ شيئانِ؛ الأوَّ
نات المجتمع إل�ى أبواقٍ صارخةٍ  رِ جمي�عِ مكوِّ ف�ي تصوُّ
وابط بي�ن الثَّقافة  �لطة. والثّاني فص�م الرَّ ف�ي تمجي�د السُّ
لُ م�ادّةً صالحةً لتغذية  والمجتم�ع، فلم يعدِ الأدبُ يش�كِّ
الذّاك�رة الجمعيَّ�ة الواحدة، ممّا اس�تدعى م�ن المجتمع 
ةٍ مس�تعارةٍ ف�ي الأعمِّ الأغلبِ  أن يبح�ثَ عن بدائلَ ثقافيَّ
م�ن ماضيه العش�ائريِّ والطائف�يِّ القريبِ، ولا س�يَّما في 
النَّم�اذج الس�ابقة الت�ي فرضتْ نفسَ�ها في أواخ�ر العهد 
. والحقيقة أنَّ عصر "ما قب�ل الصناعة" لم يكنْ  العثمان�يِّ
نت�اجَ الحصار الغربيِّ للعراق فقط، بل كانَ على مس�تواه 
الثَّقاف�يِّ نت�اجَ تحويلِ الثَّقاف�ة إلى آيديولوجي�ا، واحتكارِ 

لطة. الآيديولوجيا بيد السُّ
والآن أيُّ دورٍ اجتماعيٍّ يمكن أن يُعزى للثَّقافة؟

رج�ة الأولى يج�ب أن نفهمَ أنَّه كم�ا أخفقتِ  ف�ي الدَّ
ف�إنَّ  الثَّقاف�ة،  عل�ى  الاس�تيلاء  ف�ي  ة  ياس�يَّ السِّ �لطة  السُّ
�لطتين الأخريينِ تخفقانِ أيضاً في الاس�تيلاء عليها،  السُّ
�ةِ المجتمع  حي�ح هي من حصَّ لأنَّ الثَّقاف�ة بمعناه�ا الصَّ
. أمّ�ا المحاصصة الثَّقافيَّة فلا تنتج إّال ثقافةً ش�وهاءَ  ككلٍّ
له�ذه العش�يرة أو تلك، ولهذه الطائف�ة أو تلك. ومن هنا 
تهِا الأساسيَّة في الانتماء  فإنَّ على الثَّقافة أن تعود إلى مهمَّ
، وأن تتعال�ى فوق الف�روق الطائفيَّة  إل�ى المجتم�ع ككلٍّ
والعش�ائريَّة، لك�ي تعي�دَ لحمته�ا بالمجتم�ع، وتدخ�لَ 
عَ  م�زيَّ المتطلِّ في نس�يجِهِ من جديد، صانع�ةً رصيدَهُ الرَّ
يةً ذاكرت�ه الجمعيَّ�ة الواحدة على  إل�ى المس�تقبل، ومغذِّ
. وعس�ى أن لا تكون هذه العودة المنش�ودة  نح�وٍ إيجابيٍّ
رة"، حي�ث يبدأ كلُّ  اس�تعادةً لمفه�وم "البداي�ات المتكرِّ

فر، لا من حيث انتهى سابقوه. جيلٍ من الصِّ

لطة  يجب أن نفهمَ أنَّه كما أخفقتِ السُّ
ياسيَّة في الاستيلاء على الثَّقافة،  السِّ

لطتين الأخريينِ تخفقانِ أيضاً  فإنَّ السُّ
في الاستيلاء عليها، لأنَّ الثَّقافة بمعناها 
 . ةِ المجتمع ككلٍّ حيح هي من حصَّ الصَّ

أمّا المحاصصة الثَّقافيَّة فلا تنتج إّال 
ثقافةً شوهاءَ لهذه العشيرة أو تلك، ولهذه 

الطائفة أو تلك. 
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الهوامش
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