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محمد خضير*

ختام العدد
سرود الكتابة

1. سرد الأحلام
يُعدُّ س�ردُ الأحلام من أقدم الأنواع السردية في التاريخ: »وعندما نام 
أنكي�دو رأى حلم�اً، فنهض أنكيدو وقصّ رؤياه عل�ى صاحبه« )ملحمة 
جلجام�ش، فص�ل 3(. وفي ه�ذا النوع ترى الذات الس�اردة نفس�ها في 
مركز العالم )مركز الكون السردي( : »يا أبتِ إني رأيتُ أحدَ عشرَ كوكباً 
والش�مسَ والقمرَ رأيتُهم لي ساجدين« )سورة يوسف، 4(. كما يحدث 
أن تس�تبدل الذات الس�اردة موقعها مع موضوعها: »ي�ا بُنيّ إنّي أرى في 
المن�ام أنّي أذبحُ�ك فانظرْ ماذا ترى« )س�ورة الصافات، 102( فتس�عى 
في البحث عن ش�عيرة ذرائعية: »وفديناهُ بذبحٍ عظيم« )سورة الصافات، 
107(. ولعلّ الأهمّ في هذه الرؤى جميعها دلالتها على وجود الإنسان 
الحالم )السارد( في مركز الرؤيا والانفعال الشديد بها : »كنتُ في الروح 
في يوم الربّ وسمعتُ ورائي صوتاً عظيماً كصوت البوق« )سفر الرؤيا، 
الإصحاح الأول(. لكن الأثر الأعظم يكمن في انتقال نصوص الأحلام 
من مس�تواها الخطابي الذرائعي إلى مس�تواها الخطابي التأويلي، حيث 
تنح�لّ النصوص إلى عناصره�ا الأولية، وتصبح النف�س الحالمة مهبطَ 
الأس�رار ومقصدَ الس�رد: »هبطتْ إليك من المح�لّ الأرفعِ، ورقاءُ ذاتُ 

عِ« )ابن سينا(.  زٍ وتمنُّ تعزُّ
ولط�ول ارتب�اط الس�رد بالأح�لام، اقترض�تْ بنيتُ�ه منه�ا خاصياتها 
وثيماته�ا، تنتف�ع به�ا عل�ى وج�ه مختل�ف، أهمّه�ا خاصيت�ا الانتظ�ار 
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والتح�ول. فالنوم الذي هو راحة بين فترتين، وس�كْنة 
بين حركتين، قد يمتدّ عش�رات السنين )أهل الكهف( 
أو يس�تغرق لمحات قصيرة )الإسراء والمعراج( فيما 
تس�تغرق الأح�لامُ مدّتَها حت�ى تلام�س الأبدية. ولا 
تتطابق أزمان الحالمي�ن مع أزمان الأيقاظ، فأصوات 
أولئك ليس�ت كأصوات هؤلاء، فه�ي أصوات خافتة 
ومدوّي�ة كالأب�واق، وأماكنُه�م ليس�ت أماكنَهم، فهي 
فه�ي  الوج�وه،  ليس�ت  والوج�وه  وفس�يحة،  ضيق�ة 
مجهول�ة ومعروفة، والحوادث والأح�وال قد تتلبس 
الحقيقة والوهم؛ وكلّ ذلك بسبب المقايضة الواسعة 
لثيمتي الانتظار والتحول، وانتقالهما من عالم الطبيعة 
الماورائ�ي إل�ى عال�م الحل�م الأرضي الط�ارئ. فقد 
انتقل الحلم من فضائه المطلق وهبط إلى عالم المدن 
الأرضية، ومش�ى بين الحش�ود الكبي�رة التي تملؤها، 

ودخل أغوارَ كلّ نفسٍ فيها. 
إضاف�ة إلى ثيم�ة )الانتظ�ار( الماورائي�ة، اقترض 
الس�ردُ ثيم�ة )التحوّل( م�ن بنيات الأح�لام الأصلية، 

وتعبيراته  رؤاه  ليطعّ�م 
خرافي�ة  باختراع�ات 
والتخفّ�ي  كالطي�ران 
ص�ور  إل�ى  والتح�وّل 
غي�ر آدمي�ة وغيرها من 
النف�س  اختراع�ات 
خ�لال  المتحوّل�ة 
فت�رات الن�وم اللمحية 
يقتصر  والطويل�ة. ولا 

اقت�راضُ الثيمات على بنيات الس�رد القديم�ة، وإنما 
يش�مل كذلك بنيات السرد الحديثة، فيتجه الحالمون 
أجمعهم إلى قارة الأحلام المجهولة عبر الس�بيل ذاته 
ال�ذي دلّ عليه الروائي العربي نجيب محفوظ بطويته 
السليمة، وسليقته التعبيرية الناضجة، في نهاية أشواط 

حياته المتحوّلة. 
ولا أعرف إنْ كان س�رد الأحلام نش�اطاً اس�تثنائياً 
مقص�وراً على الكتّاب الفائزي�ن بجائزة نوبل للآداب 
وحده�م، فق�د أعرب�ت الروائي�ة البريطاني�ة دوريس 
لس�نغ بدورها ع�ن رغبتها المتأخرة ف�ي تأليف كتاب 
تضمّن�ه أحلامها، لكنه�ا تتردد وتنك�ص كلما فكّرت 
ف�ي تأليف الكت�اب. أعتق�د أن تأليف كت�ب الأحلام 
حقّ مش�روع ل�كل حالم وطئ�ت قدم�اه أرض القارة 
المجهولة، وإنّ قيمة الاكتش�اف تزداد بتعدد الجهات 
الت�ي تفِدُ منها الكائناتُ الحالمة. وإذْ يعود الفضل في 
كش�ف السبيل أمام السرد العربي الحديث إلى أحلام 
نجي�ب محفوظ، التي نش�رَ منها مئتين وس�تة أحلام، 
فم�ا زالت الس�بل مفتوحة 
لإضافة أحلام إلى الرصيد 
أماك�ن  م�ن  المحفوظ�ي 
أح�لام  نبع�تْ  مختلف�ة. 
نجيب محف�وظ من زحام 
أكبر م�دن مص�ر )القاهرة 
والإسكندرية(، ولذّ لي أن 
أخترع إل�ى جانبهما مدينة 
)باص�ورا( وأن أنتق�ي من 

ولا أعرف إنْ كان سرد الأحلام نشاطاً 
استثنائياً مقصوراً على الكتّاب الفائزين 
بجائزة نوبل للآداب وحدهم، فقد أعربت 

الروائية البريطانية دوريس لسنغ بدورها عن 
رغبتها المتأخرة في تأليف كتاب تضمّنه 

أحلامها، لكنها تتردد وتنكص كلما فكّرت في 
تأليف الكتاب
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أحلام حش�ودها ما يطمح قلمي إلى الصعود به إلى مقام 
أحلام الحالمين العظام السابقين. 

اقترعَ�تْ أح�لامُ نجيب محف�وظ على نقاه�ة الوعي 
المج�روح ف�ي دهالي�ز الفك�ر الأصول�يّ المتش�دد. أما 
أحلام�ي فق�د اقترعَ�تْ عل�ى م�ا اقت�رعَ علي�ه العراقيون 
لكش�ف مس�تقبلهم الغام�ض، ال�ذي يلوح ف�ي لا وعي 
الطق�وس اليومية للقتل والتكفي�ر والتهجير. لذا فإنّ كلا 
النوعي�ن من الأح�لام يقاوم حاجز اللاوع�ي الكهنوتي، 
ويكش�ف اللثام ع�ن تعبي�ر يخطو باتج�اه تحقي�ق رؤياه 

للحرية والنور. 
وبهذا الخطو المتجاور، تستعين أحلامُ فترتي بأحلام 
فترات الناقهين، الس�ائرين في الدهليز النفسي التحليلي، 
لجموع الحش�ود المقيَّدة بالخوف والكبت، لمساعدتها 
على الخروج إلى فضاء س�رديّ متع�ال، يخلّص التجربة 
الواقعية، الفردية والاجتماعية، من عُقدها الأيديولوجية، 

العِرقية والدينية. 
تحاف�ظ أحلامُ الحش�ود، ف�ي باصورا، عل�ى فوريتها 
وعلاقتها الوثيقة بالواقع الاجتماعي المتش�ابك الجذور 
والمصادر، ولا تتوانى عن الإحالة الصريحة إلى التجربة 
الشخصية أساساً للتأويل، بينما تستدعي الحقيقةَ الصلدة 
لش�خصيات التاريخ العراقي المعروفة، لإسنادها بالخبر 

والوثيقة والصورة والتحليل. 
وبه�ذا التعاضد بين الذات والتاريخ، تباش�ر الأحلامُ 
سرديتها باقتصاد تعبيري، وتنوّع صوريّ، وتوثيق يلتبس 
لباسَ الترميز والإشارة المقنَّعة. ولا أنكرُ هنا أنّ إحالاتي 
الس�ردية على حالمين س�ابقين، قد أعانتني في السير إلى 

أماك�ن لم تطأها قدماي من قبل، وهم يش�اركونني مهمة 
الاستدلال والتحليل. 

ل أح�لامُ باص�ورا عل�ى مذه�ب  كلُّ أمل�ي أن ت�ؤوَّ
المقايضة الس�ردية مع نص�وص الحالمي�ن الكبار، لكي 
أش�عر أنّ كتابت�ي كس�بتْ رض�ا الحش�ود بن�صّ طرف�يّ  
والتأوي�ل  التفس�ير  ف�ي  الخ�وض  عن�اء  م�ن  يخلّصه�ا 
الخاطئي�ن. لق�د صع�دَتْ أح�لامُ الحش�ود م�ن طبقات 
باصورا الس�فلى إلى الس�طح الزاخر بالحرك�ة والتغيير، 
بفض�ل ه�ذه المقايض�ة الس�ردية العادل�ة مع نم�اذج من 
أرس�توفان  )كوميدي�ات  الوس�يط  العص�ر  كوميدي�ات 
الإغريقية على س�بيل المثال( واكتس�بَتْ حرية التس�ريد 
طبقاً لنماذج م�ن طراز )المقام�ات والمنامات( العربية. 
لكنه�ا وصلَتْ في النهاية، إلى تس�ريدات الحال الواقعية 

الراهنة، القوية بدلالاتها وتأويلاتها.    

2. سرد العشب
    التاريخ، في نظر الروائي الروس�ي ليون تولس�توي، 
ينمو كما ينمو العشب، بينما يرى غيره أنّ التاريخ يتشكل 

اقترعَتْ أحلامُ نجيب محفوظ على نقاهة الوعي 
المجروح في دهاليز الفكر الأصوليّ المتشدد. 
أما أحلامي فقد اقترعَتْ على ما اقترعَ عليه 
العراقيون لكشف مستقبلهم الغامض، الذي 

يلوح في لا وعي الطقوس اليومية للقتل 
والتكفير والتهجير
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بإيقاعات حفلٍ راقص )اهتزازات، تشنجات، التواءات(. 
وف�ي نظ�ري أن التاري�خ )بصورته الس�ردية( يأخذ بزمام 
الس�رد على ه�واه ف�ي الحالتي�ن: رقص مجن�ون، ونمو 

هادئ غير ملح�وظ. وحين يُتاح أن يجاور حفلٌ للرقص 
المحموم حقلًا للعش�ب، فإنّ النصوص الس�ردية تدخل 

زمنها الجديد بإيقاع لا إرادي، وتنمو كما ينمو العشب.
من ناحية أخرى، فإنّ التاريخ يشقّ طريقه السردية على 
مرحلتين: مرحلة الكاووس ومرحلة الناموس )الفوضى 
والنظ�ام أو البداي�ة والنهاي�ة( خلالهم�ا يتخفّ�ى القاص 
خلف قناعيه الذكوريّ والأنوث�يّ ورموزهما الطوطمية. 
أثبّتُ هاتين الملاحظتين السرديتين عن التاريخ لظنّي أن 
النصوص الس�ردية الجديدة تجاه�د للانتقال من مرحلة 
الرقص مع الطواطم إلى مرحلة الرقص على العشب مع 

شخصياتها الحية. 
المس�خ، الجنون، الخصاء، هي مهيمنات )الماضي( 
الراقص�ة عل�ى إيقاع�ات الزم�ن الجدي�د، كلم�ا توقّ�ف 
الرقص هنيهة عادت فهيمنتْ على روح الس�رد التجريبية 

وضيّق�تْ مس�احاته. وم�ا دمن�ا نتراجع ونك�رر البدايات 
دونم�ا توق�ف، فإن الرق�ص يحرمنا من فرص�ة تأمل نمو 
العش�ب، وتجريب بدايات جديدة بعد تش�ذيب نهاياته. 
يأس�رنا الماضي بطريقته في إحلال الروح الذكرية داخل 
ال�روح الأنثوي�ة، ثم تجريب لغ�ةٍ وظيفتها الأولى إنش�اء 
إيق�اعٍ مأس�اوي يؤكد الحل�ولَ الس�ابق ويطوع الأش�ياءَ 
لرؤية أنثوية س�لبية )مثال ذلك تحمي�ل المدن والأماكن 
محم�ولات المدن الخاطئة التي نالت غضب الربّ، كما 
تُس�تخدم الطبيعةُ لتجسيد رؤية طوطمية طقسية، إذ تحلّ 
اللعن�ة على م�ن ينتهك رمزيتها(. ولي�س على القصة إلا 
أن تنش�غل كلياً ف�ي تأويل العلاقة الحلولية بين الإنس�ان 
والطوطم، والانقلاب الجنس�يّ للش�خصيات التي تحلّ 
عليها اللعنة، ورس�م الطرق للخ�روج من مدن الخطيئة. 
لك�ن ربم�ا كان�ت ه�ذه الإضافة ف�ي القص�ص الجديدة 
ه�ي الت�ي وضعتْه�ا على مس�افة من حف�ل الرقص الذي 
ل�م تغادره القص�ة العراقية، على اخت�لاف نماذجها، منذ 
س�نوات التجري�ب الخمس�يني والس�تيني. ولا أحس�بُها 
إضاف�ة قليل�ة الش�أن، وإن كان�ت أش�به بالانتق�ال م�ن 
مأس�اة )رج�ل الش�ارع، أو الرج�ل الصغير( إلى مأس�اة 
بروموثيوس�ية أبطالها س�ومريون بمزايا متواضعة. ويبدو 
هذا الانتقال غير ملحوظ كنمو العش�ب أو كلحن خافت 
منف�رد لم ينقطع لحظة، فق�د ظلّ )الماضي( يعمل بدأب 
تح�ت البس�اط الأخض�ر للرم�وز والألف�اظ. ولا أظ�نّ 
أنّ الاش�تباك الطوطم�ي والجنس�ي في القصص س�يتيح 
له�ا ملاحظةَ النمو الهادئ للعش�ب في الحقل الس�ردي 

الوسيع قبل أن تقترب من مرحلة النهايات )الناموس(.

من ناحية أخرى، فإنّ التاريخ يشقّ طريقه 
السردية على مرحلتين: مرحلة الكاووس 
ومرحلة الناموس )الفوضى والنظام أو 

البداية والنهاية( خلالهما يتخفّى القاص 
خلف قناعيه الذكوريّ والأنوثيّ ورموزهما 

الطوطمية



محمد خضير: ختام العدد/سرود الكتابة

215 الكوفة، السنة 2، العدد 3، صيف 2013

تفض�ل الس�رودُ الجدي�دة أن تق�دم ثيمتَها عل�ى أنها 
)نبوءة( لا س�بيل إل�ى اعتراض إيقاعه�ا المهيمن، وربما 
كان هذا التخريج س�بباً في التوتر الذي يجعل لغة الس�رد 
مظه�راً لالتب�اس الهوي�ات، وص�راع الش�خصيات م�ع 
قدرها، ثم تراسل القراءة المتوتر والمؤلم باعتباره قصداً 
لتل�ك النبوءة الت�ي لا ردّ لقدريتها ويقينيته�ا. لكن الثيمة 
المش�فّرة في صورة قصةٍ رمزية، س�تهدر قصدَها النبوئي 
جزاف�اً إذا وقع�ت بي�د ق�ارئ غاف�ل ل�ن يش�ارك القاصَ 
التباسَ هويته الس�ردية ولن ينتبه إلى إنشائه الحلوليّ. إنّ 
القصة الرمزية تعمل على إنهاك الهدوء القرائي التلقائي، 
وتس�دّ الآفاق على توقعات القارئ الاعتيادي. ثمة ضخّ 
عني�ف للرم�وز، واهتزاز متواص�ل للجُمل الس�ردية بين 
البداية والنهاية. ثمة أصوات مخنوقة خلف الستارة ما أن 
يتاح لها التقدم إلى خش�بة المس�رح حتى تجهر بخطابها 
النبوئ�ي المتوت�ر، ويظه�ر القصّ�اصُ بقناع الع�رّاف. إننا 
ف�ي مكان جديد مقتطع من زمان س�ابق، وكثيراً ما يعمل 
الخط�ابُ النبوئي عل�ى دمجهما كما يمس�ح الفارقَ بين 
الذكر والأنثى )الفارق رمزي، شعائري، حلولي(. وغالباً 
م�ا تتك�ون القصة م�ن ح�الات مش�هدية متعاقب�ة تُلحِق 

البداي�ةَ بالنهاية بع�د دورة من التعليق�ات والهوامش، أو 
بعد اهتزازة راقصة متشنجة في رحم الماضي. 

لق�د فاتن�ا هن�ا أن نلاح�ظ نم�و العش�ب، فقد داس�ته 
الأق�دام الطوطمي�ة باندفاع عني�ف، وف�ي الأغلب نحن 
نبق�ى عن�د البداي�ة ول�ن نبل�غ النهاية أب�داً. بق�ي الصراع 
معلق�اً، ب�ل أنّ الصراع معدوم، حيث تعن�ي )مقابل( واو 

المعية ولا تعني )ضد(.     
في قصص الرمز الحلولي، تُرسَ�م الش�خصياتُ لكي 
تجاري النسِ�بَ غير الطبيعية للأش�ياء والبشر إضافة إلى 
أش�كالها وألوانه�ا، في م�دن مثالية تدخله�ا، أو كي تعبّر 
ع�ن وجودها ف�ي م�دن )الخطيئة( الت�ي تُنفى إليه�ا. إنّ 
المش�اهد المرس�ومة هنا موازية لمش�اهد القيامة، حيث 
تفق�د الش�خصيةُ الإنس�انية ملامحه�ا الأصلي�ة، كما أنّ 
الأسلوب يجاري بزخارفه اللفظية تحولات الأشخاص 
والأش�ياء في س�موّها المقدس أو هبوطه�ا المدنّس إلى 
أس�فل س�افلين. وتزخ�ر القص�ص بعب�ارات لا نجد لها 
نظي�راً إلا ف�ي الملاحم الش�عرية التي تكتس�ي بألفاظ ما 
ورائي�ة تمن�ح هيكلها العظمي لحماً ونض�ارة. لكن حين 
ت�رِد هذه العبارات في نص قصصي فإن تمثّلها الش�عري 
يحت�اج إل�ى تركي�ز كبي�ر، ف�كأنّ القصاصي�ن الحلوليين 
أع�ادوا الاعتب�ار إل�ى البلاغ�ة الت�ي يج�ب أن تُكتب بها 
قص�ص )الرجل الصغير أو رجل الش�ارع(. بهذا التمثيل 
الشعري تكتسب النبوءةُ قصداً عالياً من الحلول الرمزي. 
ولربما أغفل القارئُ المتعجل تنويراً عرضياً تُرسِله عبارةٌ 
متوس�طة، أو مجموعةُ عباراتٍ هامش�ية، ه�ي أقوى مما 
ترس�له عبارةُ الخاتمة عادة. وق�د تنثر القصصُ جواهرها 

إنّ القصة الرمزية تعمل على إنهاك الهدوء 
القرائي التلقائي، وتسدّ الآفاق على توقعات 
القارئ الاعتيادي. ثمة ضخّ عنيف للرموز، 

واهتزاز متواصل للجُمل السردية بين 
البداية والنهاية
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عبث�اً ولا تعتن�ي بعرضه�ا أو 
تنس�يقها كم�ا يقتض�ي س�ردُ 
العشب المتنامي تحت النظر 

كقصيدة شعر. 
القصص  تض�مّ  عموم�اً، 
قائم�ة  نصوص�اً  الحلولي�ة 
عل�ى ض�خّ الجُمل الس�ردية 

المفاجئ�ة، المتلبّس�ة قناع الرم�ز النبوئ�ي، المُفتَتحة كما 
المُنتهي�ة بتعاق�بٍ مش�هديّ مس�رحي، الطافح�ة بوح�دة 
الوج�ود، وانق�لاب الذكر ف�ي الأنث�ى، وأخي�راً المعبِّرة 
ع�ن طاقة س�ردية تتخطّى حقلَ العش�ب بخط�وة راقصة 
عملاقة، حتى تبلغ نهاياتها على هذا النحو، مهتزّة دائماً، 

لا مُستلقية بهدوء. 
إنّ هذه السمات تتناسب واختيار شخصيات عملاقة، 
منزوع�ة الجن�س، بالرغ�م م�ن تقمّصها نم�اذج تاريخية 
مجنَّس�ة. فضلًا عن أنها تتناسب والمدن المثالية المقابلة 
للم�دن الراذلة )م�دن الي�أس والغبار والخطيئ�ة( وكلها 
زة( لم�دن الحصار والقمامة والمقابر  دة )مرمَّ مدن مصعَّ
الحقيقي�ة. وما عدا ش�خصية الراوي الضمن�ي المرتبطة 
بشخصية القاص الموثَّقة بإشارات عن حياته الشخصية، 
زة تبدو على قدر كبير من الضخامة  فإنّ الشخصيات المرمَّ
والتجري�د والنفوذ م�ا يجعلها طواطمَ يس�تدعيها الراوي 
الحقيقي إلى مدنه ويرقص معها، ويتماهى في جنسانيتها 
المنقلبة، ويتصاغر لسطوتها على سرده، ويمتثل لنبوءتها 
التي ينقلها لقارئ�ه. أما محاولة الراوي التخلّص من هذه 
الس�طوة والخروج من حفل الرقص إلى حقل العش�ب، 

ف�وق  حم�لًا  تكلّف�ه  فغالب�اً 
بقل�ق  يش�عر  أنّ�ه  إذ  طاقت�ه، 
وألم مصدرهما )الكاووس( 
الذي يس�كن وادي البدايات 
الس�ردية. ف�إذا كان الق�اص 
عل�ى  أزم�ع  ق�د  الحلول�يّ 
العش�ب،  س�رد  تجري�ب 
واللقاء بنهايات )الناموس(، وجبَ عليه أن يشذّب حقله 

جيداً بعد كل محاولة لمغادرة أرض الطواطم. 
لقد وجدتُ نفس�ي م�راراً أدخلُ هذا العالم الطقس�يّ 
�ر، وكان الخ�روج منه إلى حقل العش�ب، يكلّفني  المدمِّ
حي�اةً بأكمله�ا، فض�لًا عن تش�ذيب قاموس�ي الس�رديّ 

وتجديد مفرداته. 

3. سرد التخلّي
ف�ي مفتت�ح  أح�د نصوص كت�اب »الأح�لام« كتبتُ: 
»التخلّي« انحدارٌ أو صعود أو التفات نحو منطقة غامضة 
تل�وح أم�ام علامات الطري�ق أو إزاءه�ا أو حولها. تلوح 
المنطق�ةُ الغامض�ة مثل مصيرٍ مش�نوق أو نهايةٍ خادعة أو 
كلمةٍ مُطلسَ�مَة، لا بدّ أن تُدرَك أخيراً. هاجسٌ يرتفع بقوة 
ويهدد طمأنينةً كاذبة دامت أكثر مما يلزم لعيشها. جرسٌ 
يُس�مع بوضوح بع�د أن كان قرعُ�ه مطموراً بانش�غالات 
يومية. لا بدّ من نهاية لكل شي، لا بدّ من التخلّي. أخيراً: 
لاب�دّ من وضع هذا الزحام البش�ري وعلاقاته المتزاحمة 
وراء الظهر، الذهاب بأس�رع مما ينبغي إلى تلك المنطقة 

الغامضة والغرق فيها«.

فإذا كان القاص الحلوليّ قد أزمع على 
تجريب سرد العشب، واللقاء بنهايات 

)الناموس(، وجبَ عليه أن يشذّب حقله جيداً 
بعد كل محاولة لمغادرة أرض الطواطم
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أواصلُ هذه الفكرة بملاحظة من مفكرة العام 2010: 
من معاني التخلّي القوية السكنى في عالم بلا حروف. لا 
ب�دّ أن يُبص�ر الكاتب حدود كتابته، ويؤل�ف عاجلًا كتابه 
الأخي�ر ال�ذي ينقل�ه إل�ى العال�م الخالي م�ن الحروف. 
الكات�ب لا يؤلف إلا عدداً مح�دوداً من الكتب. التوقف 
ع�ن الكتاب�ة هاج�س غير مح�دد بعُم�ر أو حالة نفس�ية، 
ذل�ك أنّ التخلّ�ي ع�ن اس�تعمال الح�روف يمثّ�ل نهاي�ة 
التفكي�ر بالعبارات والكتُب، التوقف عن إنتاج العلامات 
والأش�كال والصور الظاهرة، والتماهي في عالم النش�أة 

الأخيرة الخالي من الإشارات والتنبيهات.   
العالم الخالي من الحروف، لا أبعاد له، بلا أصوات، 
السير نحوه بلا اتجاه أو قصد. كل شيء تمسكْنا به وسعيْنا 
من أجله في عالم النشأة الأولى يفقد دلالته ومبرراته في 
س�رد التخلّ�ي. التخلّي تدرّج بين النش�آت، حذف الزائد 
من الصفحات، تقصير السبيل إلى السطر الأخير، إدراك 

النقطة أو الزوغان عنها إلى غيرها. 
لو أنّ الله حدّد مواعيد معلومة على خارطة الإنس�ان 
العقلي�ة، لع�رفَ كلُّ واح�دٍ مق�دارَ حقّ�ه م�ن المدركات 
والمعق�ولات، ولتص�وّرَ نش�آته التالي�ات س�لفاً بنفس�ه 
وقدرت�ه، ولالتحم�ت بدايتُ�ه بنهايت�ه، م�ن دون نزع�ات 

وحشرجات.
ر ف�ي  ف�ي الرس�م المائ�ي: يتماه�ى الش�كلُ المص�وَّ
تلاوين�ه مع انطباع وجه الرس�ام في برك�ة الزمن الراكدة. 
ينس�خ الش�كلُ المائ�ي وجهَ نرس�يس الحقيق�ي المنطبع 
بدهش�ته على ورق التصوير ويحوّره. لا تطاوع الرس�مةُ 
المائية أبداً تصوّر الش�كل والنفس ويزوغ انطباعُهما عن 

تركيز البصر والإحس�اس. وهذا مثلٌ على زوغان النقطة 
في نهاية السطر. 

تأمّل في نظام المخطوطة: يتضمن نظام المخطوطات 
القديمة عدداً لامحدوداً من سرود التخلّي يحيط بمتونها 
الرئيس�ة ويزاحمه�ا عل�ى ح�دود الورق�ة، حت�ى يلفظها 
خارج زمنه�ا النصّي. يتضمن نس�خُ الرق�وق والأوراق، 
وتزاح�مُ الخط�وط عليها، ولف�ظُ اللاحق للس�ابق منها، 
ث�م غرقُه�ا جميعاً في مي�اه الزمن، الفعلي�ة والافتراضية، 
أش�كالًا انطباعية لس�رد التخلّي متماهية بالرسمة المائية 

وانزياحها النصّي. 
حلم آخ�ر: يقتني الس�اردُ المتخلّي اس�طوانةً س�رعة 
)33( دورة ف�ي الدقيق�ة م�ن بائ�ع للصوتي�ات، م�لأت 
الشروخُ مس�ارها الممغنَط، سُجّلتْ عليها تلاوة الحافظ 
خليل إس�ماعيل لسورة )ص(. يضع الس�اردُ الاسطوانة 
عل�ى الحاك�ي ويُن�زل ذراعَ الإب�رة عليه�ا، ويصغ�ي إلى 
التس�جيل القرآني دورةً بعد دورة، بينما الشروخ القديمة 
في الاسطوانة تُصدِر وشيشاَ كلما سكت القارئ على أحد 
ح�روف القلقلة ف�ي نهاية الآيات المس�جوعة التي تلائم 
حالة قومٍ من الأقوام أو نبيّ من الأنبياء. تصاعد الوشيش 
مع ذكر الكفّار وش�قاقهم، وخفّ قليلًا في وسط التلاوة، 

من معاني التخلّي القوية السكنى في عالم 
بلا حروف. لا بدّ أن يُبصر الكاتب حدود 

كتابته، ويؤلف عاجلًا كتابه الأخير الذي 
ينقله إلى العالم الخالي من الحروف
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ثم هدأ حينما لازم حرفُ )الباء( داودَ وعقبه من الأنبياء، 
ول�م ينقطع حت�ى اكتمال الدورة الأخيرة من الاس�طوانة 
وارتف�اع الإبرة منها. اس�تغرب الس�اردُ المتخلّي صوتَ 
الوش�يش الذي استمرّ بعد انقطاع الصوت البشري وظنّه 
ترجيع�اً لقرار س�حيق تدور عليه الاس�طوانة وتنبعث منه 

أصوات النشور. 
تعبي�ر الحل�م: يتول�ى س�ردُ التخلّ�ي مهم�ة التعبي�ر 
المتصاع�د من ش�رخ الاس�طوانة الس�حيق، بالاس�تعانة 

بح�روف القلقل�ة الخمس�ة المتوات�رة ف�ي نهاي�ة الآيات 
ودورات الاس�طوانة الث�لاث والثلاثي�ن ف�ي نهاي�ة كل 
دقيقة، ودليله على صحة تعبيره هو الوشيش الذي يعقب 
انقطاع الصوت البش�ري المس�جّل، بعد انقضاء الدهور 
والآجال واكتمال دورة الخلق والنش�وء، ووصول النص 

إلى نقطته الأخيرة التي زاغ عنها طويلًا.               
دليل ثان: الهجرة مس�عى إنس�اني ضارب في القدم، 
أوحى به القرآن نقلًا عن سِ�يَر البش�ر الس�ابقين، وانتشار 
الكائنات على اختلاف أنواعها في الأرض. أما في س�رد 
التخلّي فإن الهجرة مرتبةٌ فوق الس�فر ودون السَ�يْر الذي 
يفوقهم�ا في الس�عي ف�ي أقط�ار الأرض لإدراك النش�أة 

الآخِ�رة. وهي رؤيا تمثّلت كلها مجتمع�ة في تخلّي بوذا 
عن اس�مه وملكوت�ه، وتخلّقتْ بعبارات »الأوبانيش�اد«. 
كما إنه�ا اجتمعت وتمثلّتْ بنص »المعراج« الإس�لامي 
ف�ي رؤيا النبي محمد )ص(. وعل�ى هدي تلك المراتب 
المتخلّي�ة  الس�رود  تقف�و  عنه�ا،  المخلّق�ة  والنص�وص 
آث�ار الصفح�ات البي�ض المفروش�ة كالرم�ال ف�ي كتب 
المهاجري�ن والمس�افرين والس�ائرين، وتس�توحي منه�ا 

أفكارها ورؤاها. 
معج�م المتخلّي: هو ش�كل آخ�ر من س�رد التخلّي، 
م�واده مصنَّفة على ح�روف المعجم الثمانية والعش�رين 
واش�تقاقاتها الصرفية والدلالية. فإذا ش�ئنا جعلناه مصنّفاً 
مس�اوياً لقيم الحروف الحس�ابية، وإن شئنا جعلناه حقلًا 
باً بعدد الأصوات الخارجة من رس�مها، وقد لا نش�اء  مرتَّ
إلا بتأويل مخرجاته مخ�رجَ الأحلام والتصاوير المائية. 
حينئ�ذ تب�دو صفح�ات المعجم البي�ض الفارغ�ات من 
الحروف مثل محيط كبير تتراءى وس�طه طوّافات الزمن 

المتراجعة إلى الوراء على مدّ البصر. 
س�رد التخل�ي: ه�و »تعريج« بس�رد العش�ب وس�رد 

الأحلام في قطري الأرض والسماء. 
الكاووس والناموس: عود على بدء، فإن حياة مؤلف 
س�رد التخلّي تنقسم في فصلين زمنيين ودلاليين، الأول: 
�ح الرغبة مع تب�دل الطبيعة ويقظة والجس�د. حروف  تفتُّ
تتجمع مثل غيوم في سماء خريفية. الرغبة في تصوير كلّ 
شيء واحتوائه إلى الأبد. نصوص تنبت مثل الفطر تحت 
جل�د الرغبة المندفعة إلى الأعل�ى، إلى الهواء. وهذا هو 

فصل )الكاووس(. 

يتضمن نظام المخطوطات القديمة عدداً 
لامحدوداً من سرود التخلّي يحيط بمتونها 
الرئيسة ويزاحمها على حدود الورقة، حتى 

يلفظها خارج زمنها النصّي
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  الثان�ي: جم�ع الثم�ار الناضجة، العمل مع بس�تانيي 
العال�م. تأليف وصاي�ا العمر. إدراك النقط�ة، التي يتبعها 
فت�ور الرغبة فانس�حاب الحواس فانط�واء العالم فتوقف 

العمل. وهذا هو فصل )الناموس(.

الهوامش

أنجز   ،1942 البصرة  مواليد  من  عراقي  قاص  خضير  محمد   *
عدداً من الأعمال القصصية: المملكة السوداء 1972، في درجة 
45 مئوي 1978، رؤيا خريف 1995، حدائق الوجوه، أقنعة 
وحكايات 2008، كما أنجز كتاباً عن مدينته بعنوان بصرياثا، 
 ،2001 كانون  كراسة  بعنوان  له رواية   ،1993 مدينة  صورة 
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الإنجليزية  اللغات:  إلى  القصصية  أعماله  من  مختارات  ترجمت 
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الجامعة  عن  وبصرياثا  فرنسا،  سود،  أكت  دار  عن  السوداء 

الأمريكية، القاهرة، ودار فيرسو، لندن.

أما في سرد التخلّي فإن الهجرة مرتبةٌ فوق 
السفر ودون السَيْر الذي يفوقهما في السعي 

في أقطار الأرض لإدراك النشأة الآخِرة. 
وهي رؤيا تمثّلت كلها مجتمعة في تخلّي 
بوذا عن اسمه وملكوته، وتخلّقتْ بعبارات 
"الأوبانيشاد". كما إنها اجتمعت وتمثلّتْ 
بنص "المعراج" الإسلامي في رؤيا النبي 

محمد )ص(
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