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وهو إضعاف للقطاع الخ�اص وإرباك للاقتصاد. هنالك 
أيضا تس�مية "لعنة ميداس" في إش�ارة إل�ى ميداس ملك 
فريجي�ا الذي كان ضحية اس�تجابة الآله�ة لأمنيته في أن 
يتحول كل ما يمسّ�ه إلى ذهب فصار طعامه وشرابه ذهباً 

وهيهات أن يغني معدن من جوع أو عطش.
قراءة: فلاح رحيم

فاعليّة الخطاب الجمالي
تطبيقات في التشكيل العراقي للفنّان صدام الجميلي

يش�غلُ العم�لُ التش�كيليّ ف�ي تجرب�ة الفن�ان ص�دام 
الجميل�ي ركناً مؤثراً من أركان )الظاهرة الثقافية( التي لا 
تكتمل بالإنجاز الفني وحده، وإن امتدَّ لمجالات الرسم 
والنحت والتصميم، بل تسعى للتعبير عن ذاتها من خلال 
الكتاب�ة الت�ي تعمل بدوره�ا على فهم الظاه�رة "وصولًا 
إل�ى فكّ أس�رار حضورها وتجس�دها وآليات اش�تغالها 
ودواعي تبلّورها"، وهو ما يدعوه لدراس�ة طبيعة الإنجاز 
ورصد تحوّلاته، ليكون العمل التشكيلي، بذلك، هاجساً 
إبداعياً عميقاً من هواجس المعرفة وهي تجدّد أس�ئلتها، 
تمنحه�ا م�ع كلِّ كتابة أفقاً لا تتط�وّر التجربة من دونه، لا 
تتس�ع ولا تمتد. إن سؤال الكتابة في تجربة الفنان صدام 
الجميلي لا يقف عند حدود اللوحة بحثاً في طوبولوجيا 
الشكل وتحوّلاته، أو محاولة لاقتناص المعنى، ترجمته 
وتقيي�ده، بل يجتهد في س�بيل بلورة س�عي طالما ش�غل 
الفن�ان العراقي وهو يُس�هم بإنتاج الظاه�رة الثقافية، وما 
)الدفات�ر الفني�ة( أو )دفاتر الفنانين( وه�ي تُنتجِ في إطار 
الممارس�ة التش�كيلية "بُع�داً تدوينياً أقرب إل�ى الكتب" 
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إلا انش�غال آخر، فاعل وحيوي، من انشغالات التشكيل 
العراق�ي ال�ذي عُني ص�دام الجميل�ي في كتاب�ه )فاعلية 
الخط�اب الجمال�ي: تطبيق�ات ف�ي التش�كيل العراق�ي، 
دار الأدي�ب، 2012( بدراس�ته وهو يق�رأ جانبيه الأدبي 
والتش�كلي اللذي�ن يجدان عبر تلازمهم�ا داخل المدوّنة 
فرصة واسعة للتداخل، إذ تحافظ المدوّنة على مراجعها 
م بوصفها دفت�راً أو كتاباً وتفيد من القيم  الأدبيّ�ة وهي تُقدَّ
الش�كلية ل�كل منهما، وبما تنط�وي عليه م�ن "قيم إنتاج 
يمك�ن النظر من خلالها لأدبيّة الإنجاز ومقاربة قوانينه"، 
ف�لا تكتفي المدوّن�ة بذلك باقت�راح مقاربتها وه�ي تُقيم 
صل�ة بين عالم�ي الكتابة والرس�م، بل تعم�ل من خلال 
ه�ذه المقاربة على تقديم إس�هاماتها في ق�راءة الخطاب 
البص�ري، منتقل�ةً به إل�ى منطقة يب�دو الثقافي فيها أش�دَّ 
وضوحاً، إنه تجلّي العلاقة الذي يعمل على تطوير مهارة 
الفنان وهو يبتكر مع كلِّ مدوّنة ش�كلًا جديداً من أشكال 
الدفت�ر أو الكت�اب، ليغدو تجديد الش�كل عتب�ةً للانتقال 
إل�ى ضف�ة المعنى، فالش�كل المبتك�ر لا يُخ�رج كلًا من 
الدفت�ر والكت�اب من قيمت�ه الوظيفية فحس�ب بل يمنحه 
مناس�بةً للإنصات إل�ى قيم الموضوع الت�ي لا يؤديها في 
مدوّنة الفنان الحرف وحده إنما يُس�هم بأدائها إلى جانب 
اللون والخط ونوعية المادة وطبيعة التصميم، فلن يكون 
الرس�م عندئذ عمليةَ اختراعٍ مقاربةٍ لمنطق الكيمياء، كما 
يرى الفنان ضياء العزاوي، بل يغدو تراكماً معرفياً وإنجازاً 
ثقافي�اً، وهو ما يدعو الجميلي للبحث في أصول العلاقة 
انطلاقاً من الأس�س البصريّة للكتابة الكاليغرافيّة، وقراءة 
الخطاب البص�ري بوصفه تدوين�اً صوريّ�اً، بكتوغرافياً، 

مثلم�ا يتطلّع للكش�ف عن مرتكزات المدوّنة التش�كيلية 
العراقية، أسباب ظهورها وعوامل إنتاجها. إن واحدة من 
أهم  ميزات التش�كيل العراقي الراه�ن هي إمكانيته على 
اقتراح أساليب قادرة على الارتقاء بالعمل التشكيلي عبر 
وع�ي قابلية عناصره عل�ى الحركة والتح�وّل والانتقال، 
لتك�ون ديناميكي�ة العم�ل س�مةً مهم�ة يختب�ر الفنان من 
خلالها فاعلية منج�زه، مثلما يختبر قدرته التجريبية وهو 
يجع�ل من عمله س�ؤالًا معرفيّاً يغتني بالطبيعة الإش�ارية 
ف�ي فعل مراقبة مس�تمر لعناص�ره المكوّن�ة، وقد دخلت 
ه�ذه العناصر منذ وقت ليس بالقصي�ر في فضاء المعاينة 
والس�ؤال، ولطبيع�ة العلاقات الناش�ئة فيما بينه�ا، مثلما 
يقترح قيم�ه الخاصة في قراءة مراجع عمله وهي توسّ�ع 
عل�ى نحو واض�ح حقول محفزاته�ا الذهنيّ�ة والبصريّة، 
وقد ش�كّلت )البنية التدوينية( فضاءها الخاص في منجز 
التش�كيل العراقي الراهن بوصفها حقلًا جمالياً يتأس�س 
عل�ى اس�تعارة ش�كليّة يك�ون الكت�اب مادته�ا الأول�ى، 
وهي اس�تعارة ذات جانبين، كما يش�ير ص�دام الجميلي، 
ش�كلي يتحدّد بما يحمل�ه الكتاب من بني�ة تدوينيّة قابلة 
للتب�دّل والنمو عب�ر تراكم الأش�كال وفق آلي�ة التراتب، 
والتصفّح، والإس�تبدال، أو ما يمكن أن يُسمى ب�)النسخ 
البص�ري(، فيم�ا ينه�ض الجان�ب الثاني عبر الإس�تعارة 
الميتاشكلية بما يقترحه النص من متن قادر على الإفضاء 
بمحت�واه، كما ف�ي الاس�تعارة الفعلي�ة للكت�اب بوصفه 
خامة قابلة لإنتاج ش�كل تصوي�ري جمالي مكتفٍ بذاته. 
وق�د اس�تغرق البح�ث، بناء على ذلك، مس�احة واس�عة 
للفص�ل بي�ن العلامتي�ن الخطيّ�ة والصوريّ�ة، ودراس�ة 
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تش�كلهما ف�ي فض�اء لغ�وي، وتأمل الصل�ة بينهم�ا عبر 
تاري�خ طويل من حياة العلامة، بما اس�تدعى وقوفاً ليس 
بالقصي�ر أم�ام طبيع�ة الكتابة، وه�ي عنص�ر مركزي من 
عناص�ر الدفاتر الفنية بتش�كيلاتها الحروفي�ة وبإحالاتها 
النصيّ�ة، "حينما تكون نتاج لغة منطوقة، تصوّرها وتُحيل 
إليه�ا، ولا يمك�ن فهمها إلا من خ�لال اللغة الأصل، إلا 
إن الكتاب�ة بوصفها تصويراً يمكنه�ا أن تضيف ما تضيفه 
من الدلالات حتى تخلّصه�ا من اللغة لتكون لغةً خاصةً 
بذاته�ا كنوع من الرس�م"، وهي فكرة أساس�ية من أفكار 
الكت�اب � لها ما لها وعليها ما عليه�ا�  تعمل على توجيه 
البحث وتحديد مس�اراته ابتداءً من العتبة مروراً بالغلاف 
الأول وه�و ي�درس ص�ورة اللغة مقاب�لًا للغ�ة الصورة، 
لتتجس�د الفك�رة عل�ى نح�و واضح ف�ي دراس�ة العلامة 
والمعن�ى بي�ن الرس�م والكتابة منتهي�ةً إلى وعي الرس�م 
بوصفه تقنية تدوين تتقارب العلامتان الخطيّة والصوريّة 
عنده�ا في تصوّر البحث إلى الدرج�ة التي تتخلّص فيها 
العلامة الصوريّة بوصفها كتابة من سمتها اللغوية لتسبح 
ف�ي فض�اء لغ�ة مفترضة ه�ي نوع م�ن الرس�م، وذلك ما 
يتقاطع م�ع الطبيعة اللغوية للعلام�ة. إن حضور العلامة 
المصوّرة ضمن نسق كتابي، كما في الكتابة الهيروغليفية 
الت�ي يعوّل الباح�ث عليها مقابل الكتابة المس�ماريّة، لن 
يخلّصه�ا م�ن محمولاتها اللغويّ�ة ولن يدف�ع بها لإنتاج 
)لغ�ة خاص�ة( بأية حال، وهي لن تنفص�ل بالضرورة عن 
نس�قيتها لتُس�تحضَر بذاتها نوعاً من الرس�م، إنها ليس�ت 
أكث�ر م�ن علامة حروفيّة مص�وّرة، مح�دّدة المعنى، ولن 
تغيّر دلالاتها من ذلك ش�يئاً، فالدلالة نتاج حركة العلامة 

ف�ي مجال لغ�وي، إن صورتي الطائر والعي�ن في الكتابة 
الهيروغليفية تحافظان على طبيعة تش�كّلهما مهما اتس�ع 
مجال حركتهما، إنهما تنتظمان في معنى، وما خروجهما 
عن ذل�ك المعن�ى إلا كس�ر لطبيعتهم�ا اللغويّ�ة، لتكونا 
عندئ�ذ علامتين جديدتين تولّ�دان معانيهما الخاصة بعد 
أن انس�حبتا م�ن أفق الكتاب�ة إلى أفق الرس�م. إن المعنى 
العام للكلمة وهو يمرُّ بتجريد في كلِّ سياق جديد تدخله 
الإش�ارة الكلاميّة، بحس�ب تصوّر رومان ياكوبس�ن، لن 
يغيّ�ر من طبيعة العلامة الكتابيّ�ة وهي تنتقل بين مدونتين 
أدبيّة وتش�كيلية، و لن يجعل م�ن العلامة اللغوية مكتوبةً 
أو مص�ورةً علام�ةً تش�كيليةً إلا ف�ي ح�ال إنفصالها عن 
معناه�ا الأول وتجرّدها عن أدائها الوظيفي لتعمل ضمن 
حقل جديد مش�بع بالمعاني متعدد الدلالات مثل الحقل 
التش�كيلي، لأنها س�تغدو عندئذ علامة تش�كيلية بامتياز. 
م�ن هنا يبدو حضور العلامة الكتابيّة داخل دفاتر الفنانين 
حضوراً ثانوياً، تكميلياً، تقترحه مرجعية الشكل ووظيفته 
أكثر مما تستدعيه حاجة لغويّة، إن حضور قصيدة السياب 
)أنش�ودة المطر( داخ�ل دفتر الفنان محمد الش�مري، أو 
نصوص أخرى للش�اعر نفس�ه في )كتاب الشعر( للفنان 
فاخر محمد لن يعني احتكام الدفتر للقصيدة أو إنش�غاله 
بتجس�يد م�ا تنط�وي علي�ه القصائدُ م�ن معنى، إن�ه يُنتجِ 
ذات�ه من خ�لال القصيدة، ويوسّ�ع مس�احته بم�ا يعتمده 
م�ن صيغ إنتاج مختلفة، وإن ش�كّل " الم�دوّن )القديم( 
مرجع�اً لمدونات الفن�ان المعاصرة"، إن القي�م البصريّة 
للحرف المطبوع تُستحضر بقوة وهي تضيف بعداً دلالياً 
وجمالياً لعم�ل الفنان، حيث يتقارب الدلالي والجمالي 
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ليغ�ذّي كلٌّ منهم�ا الآخ�ر، إن�ه "يس�تبدل المت�ن الأدبي 
م�ن أج�ل متن بص�ري محض، يتش�اكل ف�ي علاقاته مع 
تكوينات الس�طح المؤس�س للعمل" كما يذهب البحث 
وه�و يقت�رح مس�افةً فاصلةً بي�ن معنيين، معن�ى القصيدة 
ومعنى الدفتر أو الكتاب، تقابل بدورها المس�افة الناشئة 
بي�ن معنيي الح�رف، بوصفه علامةً لغوي�ةً، داخل النص 
الأدبي والعمل التش�كيلي، يقترب الن�صّ المدوّن أحياناً 
م�ن تجربة الفنان ليغدو امتداداً لها، كما في عمل هاش�م 
حنون المسمى )السياب(، وقد "ثبّت على صفحاته نص 
الش�اعر )شناشيل إبنة الجلبي( ربما لقرابة هذا النص من 
تجرب�ة الفنان، فهو يتضمن جملةً من أناش�يد الطفولة )يا 
مطراً يا شاشا عبّر بنات الباشا � يا مطراً يا حلبي عبّر بنات 
ال�چلب�ي("، إن حضور النص الش�عري ف�ي عمل الفنان 
يش�كّل امتداداً لعوالم الفنان بغنائيته�ا اللونيّة وبتعبيريتها 
الش�كليّة وه�ي تقت�رب عب�ر تس�طيح الأش�كال وعفوية 
الخطوط من عالم الطفولة. س�تبدو الفكرة أكثر وضوحاً 
حينما يس�تغني الدفتر عن النص الأدبي ويقترح من نفسه 
نصاً جمالياً متس�عاً، يغتني بمعنى الكتاب نفس�ه مستثمراً 
مرجعيته وهو يغيّر من طبيعته ليُنتجه على نحو جديد. إن 
التن�ازل عن النص الأدبي "يكرّس التحوّل في الأش�كال 
كأس�اس لبنية تدوينيّة بصريّة"، وه�و ما تحقّق في أعمال 
العديد من الفنانين الذين خبروا مسالك الحرف في إنتاج 
مدوناته�م وعاين�وا مس�اراته، مثلما عملوا عل�ى تحقيق 
القي�م البصريّة )المطلقة( ف�ي مدوّنات أخ�رى متنازلين 
ع�ن أي�ة اس�تعارة أدبيّ�ة كما ف�ي أعم�ال راف�ع الناصري 
)كتاب الش�عر(، وإس�ماعيل فتاح الترك )كت�اب العائلة، 

وتحيّ�ة لجواد س�ليم(، وضي�اء العزاوي )كت�اب العار(، 
وهناء م�ال الل�ه )كتاب يوم بغ�دادي، وكت�اب عراقي(، 
وعمّ�ار داود )أث�ر ال�دم(، ون�زار يحيى )بطاق�ة حصة(، 
وسامر أسامة )كتاب الزقورة، وارتجال(، وغسان غائب 
)كتاب الش�عر(، وكريم رس�ن )احتراق بغداد(، وقاس�م 

سبتي )قناع النص(، وصدام الجميلي )رزنامة(.
قراءة: لؤي حمزة عباس
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