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علي البوجديديّ*

الفضاء في الكاريكاتير السّاخر 
رسوم ناجي العلي الكاريكاتوريّة

I
1- على سبيل التّمهيد: 

لي�س خافي�ا أنّ الكاريكاتي�ر ه�و س�ليل الحريّ�ة، يطلبه�ا حتّ�ى وإنْ 
ضاق�ت من حوله س�بلُها. إنّه أداة فعّال�ة ضدّ القمع والاس�تبداد. بل هو 
سالح إعلام�يّ أخّاذ، س�اخر ولكنّه ذكيّ ج�ارح. أوْ قلْ هو س�يفٌ بتّار 
اس�ة.  �لطة ويخش�اه السَّ موجّه لرقاب الطّغاة والفاس�دين، لذا ترهَبُه السُّ
ها مآزق.  يحبِّ�ذ الخ�وض مع الخائضي�ن في أكثر القضاي�ا حُرق�ة وأحدِّ
وربّم�ا لا مندوح�ة من التّذكير ب�دوره الأزليّ في مناوش�ة ألدِّ الخصوم، 
ومقارع�ة أش�دّ الأعداء. وق�د لعب دوراً ولا ي�زال في مناهض�ة القمع، 
وفضح الطّغاة. بلْ اس�تطاع فنّ الكاريكاتير، على امِتداد مراحل الصّراع 
ف�ي المجتمع الإنس�انيّ الحدي�ث أن يعال�ج »كثيراً من مظاه�ر الحمق، 
وض�روب الظّلم، وأنْ يملأ بالابتس�امات قلوب الملايي�ن«)1(. وكان له 
أثره في ث�ورات الرّبيع العربيّ)2(. وفي الح�راك الِاجتماعيّ الدّائر الآن. 
وهو اليوم شائع الذّيوع والتّداول على صفحات الشّبكات العنكبوتيّة)3(. 
وعل�ى صفح�ات التّواص�ل الاجتماع�يّ)4(، كم�ا ب�رز عل�ى المدوّنات 

الإلكترونيّة المتخصّصة في الكاريكاتير)5(.
ح�ف  وجدي�ر بالق�ول إنّ الرّس�وم الكاريكاتوريّ�ة ق�د مألت الصُّ
والمجلّات، فنش�أت صحف ساخرة في العالميْن الغربيّ)6( والعربيّ)7(. 
حافة السّاخرة دوراً مهمّاً في توصيل ما تريده بقالب ساخر  كما لعبت الصِّ
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وعب�ارات نقديّ�ة، فيها 
من الهزل مقدار ما فيها 
م�ن الجديّ�ة ورصان�ة 
تناول  ولئن  المعالجة. 
الكاريكاتي�ر  رسّ�امو 
بالنّقد  المواضي�ع  جلّ 
والرّس�م، ف�إنّ الفضاء 
موضوع�اً  يك�نْ  ل�م 
غائب�اً ع�ن الكاريكاتير 
الغرب�يّ والعرب�يّ على 

حدّ س�واء، بل شكّل موضوعاً أثيلًا في لوحات ناجي 
العل�ي)8(، فإذا موض�وع الهويّة والِانبت�ات، والدّاخل 
والخارج، والوطن والشّ�تات، والأرض والمخيّمات 
حاضراً بقوّة في ما تركه لنا من أعمال فنيّة، وما رسمته 

يداه من لوحات مبدعة.

2- المدخل في قراءة اللوحة الكاريكاتوريّة:
لقد حلّ�ل الدّرس السّ�يميائيّ الحدي�ث مجموعة 
من الأنساق غير اللّغويّة، وبيّن أنّه بالإمكان الِاستفادة 
كثيراً من الإنجازات اللّس�انيّة في دراسة الكاريكاتير. 
ولهذا يمكن أن نتوسّل في عملنا بمنجزات سيميائيّات 
الخطاب البصريّة، مس�تفيدين في الآن نفسه من أبعاد 
السّ�خرية التّداوليّة. ولكي نلج عالم الكاريكاتير عند 
ناج�ي العل�ي لا من�اص لن�ا م�ن أن نلقي ض�وءاً على 
تاريخيّ�ة المصطلح ودلالاته، لكي نحاول في مرحلة 
لاحق�ة ق�راءة البعض من رس�وماته الت�ي احِتفى فيها 

بالفضاء احِتفاء لافتاً.
أنّ  إذن  الثّاب�ت  م�ن 
أو  كاريكاتي�ر  مصطل�ح 
الرّس�م السّ�اخر مصطل�ح 
دخيل على اللّغ�ة العربيّة، 
وقد اُستخدم لأوّل مرّة في 
مج�ال السّ�خرية بالتّعبي�ر 
الخطّي والرّسم والنّحت. 
ولم يستو لفظ الكاريكاتير 
م�ع  إلّا  دقيق�اً  مصطلح�اً 
نهاي�ة القرن السّ�ادس عش�ر تقريب�اً. وهو لفظ مش�تقّ 
من كلمة مأخوذة ع�ن الإيطاليّـة )كاريكير( )8( بمعنى 
شحن وبالغ)10(. إنّه رسم يُغالي في إبراز العيوب، بل 
ه�و عبارة ع�ن صورة يُراعَ�ى فيها »التّهوي�ل في إبراز 
السّمات الواضحة أو الشاذّة بغية إحداث أثر ضاحك 
أو س�اخر«)11(. والكاريكاتي�ر علاوة عل�ى ذلك، نوع 
من النّقد يعتمد أساساً على »الِتماس العيوب الرّئيسيّة 
لظاه�رة معيّن�ة يعرضه�ا بأس�لوب فن�يّ، ويبال�غ ف�ي 
تصوي�ر العيب أو النّقص«)12(. وه�و فنّ يبالغ، ولكنّنا 
نس�يء تعريفه عندما نجعل هدف�ه الوحيد المبالغة، إذْ 
نجد المبالغة شبه معدومة في البعض من رسوم ناجي 
العل�ي الكاريكاتوريّة. ولكي تكون المبالغة س�اخرة، 
يجب أن لا تظهر كهدف بذاتها، بل »كوس�يلة بس�يطة 
يس�تخدمها الرسّ�ام لكيْ يبرز أمام أعيننا، الِالتواءات 
التي يراها تس�تعدّ وتتهيّأ في الطّبيع�ة. إنّ هذا الِالتواء 

هو المهمّ، وهو الذي يثير الِاهتمام«)13(.

من الثّابت إذن أنّ مصطلح كاريكاتير أو الرّسم 
السّاخر مصطلح دخيل على اللّغة العربيّة، 
وقد اُستخدم لأوّل مرّة في مجال السّخرية 

بالتّعبير الخطّي والرّسم والنّحت. ولم يستو 
لفظ الكاريكاتير مصطلحاً دقيقاً إلّا مع نهاية 
القرن السّادس عشر تقريباً. وهو لفظ مشتقّ 

من كلمة مأخوذة عن الإيطاليّـة )كاريكير(   
بمعنى شحن وبالغ
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أمّ�ا عن خطاب الكاريكاتي�ر، فإنّه يَنبنيِ على تمفصل 
نس�قيْن مغايرين: نسق لغويّ وآخر غير لغويّ. أمّا النّسق 
اللّغويّ، فيتمثّل في جمل�ة الأقوال اللّغويّة التي تصحب 
أو  التّقريريّ�ة  الجم�ل  أو  الصّ�ورة كالعناوي�ن  أيقون�ات 
الجم�ل التي تخرق المعنى الجاه�ز، وتعمد إلى الإيحاء 
والتّضمين أو ما يكون في بعض اللّوحات الكاريكاتوريّة 
م�ن حوار بي�ن الفواعل والشّ�خصيّات. وأمّا النّس�ق غير 
اللّغويّ، فيمثّله الجانب التّش�كيليّ في لوحة الكاريكاتير 
ب�كلّ مكوّناته وأبع�اده كالِانتباه إلى المتغيّ�رات البصريّة 
الت�ي تعتمده�ا الصّورة ف�ي تكوينها من قبي�ل الخطوط، 
والأض�واء والظّالل، والقي�م الضوئيّ�ة، وغيره�ا. ويعدّ 
الأيق�ون)14( ف�ي ه�ذا الصّدد عنصراً أساس�يّاً ف�ي تحليل 
هذا النّوع م�ن الخطابات، بل يمكن الحديث عن الدّليل 
الأيقون�يّ في خط�اب الكاريكاتي�ر »بصفته عنص�ر كتابة 
دالّة«)15(. وم�ن هنا تقوم لوح�ة الكاريكاتير على توليف 
مجموع�ة من العناصر من قبيل الأق�وال اللغويّة المكوّنة 
للقول الأيقونيّ، والفضاء التّش�كيليّ. ومن تعالق عناصر 

اللّوحة )الأيقونات، الأقوال( تنبجس الدّلالة. 

غي�ر أنّ الدّلالة ف�ي الكاريكاتير، فضاًل عن العناصر 
الدّاخليّ�ة للخطاب لا تتحدّد في كثي�ر من عناصرها »إلّا 
بناء على مؤشّرات خارجيّة«)16(. ولهذا تتعاضد العناصر 
المرجعيّة والسّ�ياقات السّياس�يّة والثّقافيّة مع المكوّنات 
الأيقونيّ�ة للوحة، لتولّد دلالة س�اخرة. أو كما يقول أحد 
الباحثي�ن، ف�إنّ جملة العلاقات بي�ن الأيقونات هي التي 
»تولّ�د المقوّمات الدّلاليّ�ة«)17(. ولفهم علاق�ة التّداخل 
بين الأيقونيّ واللّغويّ، يمكن أن نجسّ�م ذلك من خلال 

الرّسم البيانيّ التّالي:

أيقونات )صور( + أقوال لغويّة
 

 تحليل العلاقات بين الأيقونات داخل فضاء اللّوحة

الظّفر بالدّلالات المتولّدة عن اشِتغال الأيقونات

لابدّ من الِاستنارة بالمؤشّرات الخارجيّة )الوضع 
السّياسيّ، الثّقافيّ، الِاجتماعيّ(

ويقودنا هذا إلى القول بأنّ اللّوحة الكاريكاتوريّة إذنْ 
هي خطاب يتوفّر على أركان الخطاب المعروفة: 

الرسّام الكاريكاتوريّالباثّ

اللّوحة الكاريكاتوريّةالرّسالة

المشاهد / قارئ اللّوحةالمتقبّل

جرى منذ سنة 1760 اِستعمال مفهوم القارئ 
بخصوص مستهلكي الكاريكاتير، وذلك 
لتشابه العلاقة بين الصّورة والمشاهد، 

وبين النصّ المكتوب والقارئ. وتبعاً لذلك 
تفترض قراءة خطاب الكاريكاتير إذنْ إدراج 

البعد التّداوليّ للسّخرية
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وم�ن هن�ا ج�رى من�ذ س�نة 1760 اسِ�تعمال مفهوم 
القارئ بخصوص مس�تهلكي الكاريكاتير، وذلك لتشابه 
العلاق�ة بين الصّورة والمش�اهد، وبين الن�صّ المكتوب 
والق�ارئ. وتبعاً لذلك تفترض قراءة خطاب الكاريكاتير 
إذنْ إدراج البعد التّداوليّ للسّخرية، ذلك أنّ الأثر السّاخر 
لا يتحقّق في التّمثيلات الأيقونيّة للصّورة، ولكن يتحقّق 
على مس�توى التّواصل بين القائل ف�ي لوحة الكاريكاتير 
وبي�ن قارئ اللّوحة. بمعنى أنّ القارئ »ملزم ببناء المعنى 
الثّاني السّ�اخر الذي يرتبط بمقصديّة الرسّام، ولا يمكن 
لمس�ار القراءة أن يكتمل بدون إعادة تركيب هذه الدّلالة 
الثّاني�ة«)18(. وه�و م�ا يش�رّع لجماليّ�ات ق�راءة الصّورة 
ويجعلها فنّا مميّزاً، يس�تلزم سفراً بين اللّغويّ والأيقونيّ 
وت�ردّداً بي�ن المش�اهد والمناظ�ر والخط�وط والظّالل 

والأضواء والقيم الضوئيّة التي تكوّن فضاء اللّوحة.

3- اللّغويّ والأيقونيّ 
في رسوم ناجي العلي الكاريكاتوريّة:

من هنا ج�اء اهِتمامنا بخطاب الكاريكاتير، انِس�جاماً 

م�ع اهِتمامنا بالخطابات السّ�اخرة ف�ي نصوص الأدب، 
ولكن أيضاً في مختلف الخطابات الأخرى)19(. وسنعمد 
إلى قراءة البعض من لوحات ناجي العلي الكاريكاتوريّة 
الت�ي تخيّرنا منها تل�ك اللّوحات التي جعلت من الفضاء 
موضوع�ا لها. ذل�ك أنّ علاق�ة ناجي العل�ي بالفضاء قد 
كان�ت علاقة توتّر مس�تمرّ مثله في ذلك مثل الفلس�طينيّ 
ال�ذي يعيش في »تذبذب جدليّ بين الرّغبة في الِانتش�ار 
والِانطالق م�ن قوقع�ة إل�ى أخرى ف�ي حركة ط�رد إلى 
الخارج، وبين الرّغبة ف�ي الِانكماش والتّقوقع في حركة 

جذب نحو الدّاخل«)20(.
فإل�ي أيّ م�دى س�تعكس لوح�ات ناج�ي العلي هذا 
التّذب�ذب؟ وكي�ف سيكس�ر الرسّ�ام الكاريكات�وريّ من 

الحواجز المصطنعة في توقه الدّؤوب نحو الحريّة؟

3- 1 اللّوحة الأولى: فلسطين كامل التّراب الوطنيّ
فلس�طين  للوح�ة  كليّته�ا  ف�ي  الأول�ى  الق�راءة  إنّ 
الكاريكاتيريّ�ة تبيّ�ن أنّه�ا تش�تمل عل�ى مجموع�ة م�ن 
العناص�ر اللغويّ�ة المتجلّي�ة في بعض الأق�وال، وكذلك 
عل�ى مجموع�ة م�ن العناص�ر الأيقونيّ�ة الت�ي تتمثّل في 

الأيقونات التي يضمّها فضاء اللّوحة.
وقد هيمنت على اللّوحة العناصر اللّغويّة على حساب 
الأيقونيّ، وطغت الأقوال، لتتحوّل فلس�طين الفضاء إلى 
رمز دالّ على الِانتماء والج�ذور تَكتبُ ملحمتها يدٌ ثابتة 

طالعة من الأسفل إلى الأعلى كأنّها الوتد. 
إنّها تخطّ بمداد أس�ود قانٍ أيقونة فلسطين التي تنتهي 
النّ�ون فيه�ا بش�كل قلب علام�ة عل�ى الح�بّ والصّبابة 

علاقة ناجي العلي بالفضاء قد كانت علاقة توتّر 
مستمرّ مثله في ذلك مثل الفلسطينيّ الذي 

يعيش في "تذبذب جدليّ بين الرّغبة في الِانتشار 
والِانطلاق من قوقعة إلى أخرى في حركة طرد 
إلى الخارج ، وبين الرّغبة في الِانكماش والتّقوقع 

في حركة جذب نحو الدّاخل"
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ومنتهى العش�ق والهوى. وفيها 
الخ�طّ  العل�ي  ناج�ي  يعتم�د 
مس�تثمراً  العري�ض،  السّ�لكيّ 
الرّماديّ�ة  والظّالل  الخط�وط 
للحب�ر الصّين�يّ المخفّ�ف، أو 
الخطّ مع التّشهيرات المتصالبة 
الخش�نة، وه�ي تقني�ة كثي�راً ما 
اعِتمده�ا في س�نواته الأخيرة. 
فالمكت�وب على الج�دار يغدو 
عرب�يّ،  كلّ  قل�ب  ف�ي  وش�ماً 
ويتح�وّل كام�ل ت�راب الوطن 
الفلس�طينيّ م�ن مج�رّد فض�اء 

إل�ى م�كان مش�حون بالح�بّ والذّكري�ات، وم�ن وطن 
م�ن حج�ارة وت�راب إل�ى مفه�وم عمي�ق ه�و الهويّة في 
مقاب�ل الضّي�اع، أو التجذّر ف�ي مقابل الِانبت�ات. تختزل 
الكلم�ات الوطن، ويتحوّل الفضاء إلى كلمات... مجرّد 
كلمات تخطّ على جدار. لم يبق للمبدع في الشّتات غير 
الكلم�ات يخطّه�ا ليمحو النّس�يان، هي سالحه الوحيد 
البتّ�ار ف�ي وجه آل�ة القمع والتّش�ريد، وصقي�ع المنافي. 
هكذا ه�و المرء بحاجة إلى »رقعة يض�رب فيها بجذوره 
وتتأصّ�ل فيها هويّته«)21(. وحين تنوب اللّغة عن الفضاء، 
تتح�وّل اللّغ�ة إل�ى »مخزون، كن�ز مجرّد م�ن العلامات 

ينوب عن عالم الواقع ويحلّ محلّه«)22(.
أمّ�ا اللّازمة الأيقونيّة حنظلة)23(، فه�و في المركز من 
الصّ�ورة يراق�ب م�ا يُكت�ب، أو لعلّ�ه يُملي السّ�طر على 
الي�د التي تخطّ. نحن لا نرى وجه�ه، ولكنّه يرى مثلنا ما 

يجري. يرى نش�يد الثّ�ورة والِانتصار. إنّ�ه يخطّ بأحرف 
م�ن إص�رار رغبت�ه ف�ي تملّ�ك الفض�اء، فض�اء الوط�ن 
والأحب�اب. لق�د تحوّل خط�اب الكاريكاتي�ر عند ناجي 
العل�ي في اللّوحة السّ�ابقة إل�ى »كتابة بصريّ�ة »)24( دالّة. 
وقد أكّد يوري لوتمان أنّ الإنس�ان »ي�درك العالم إدراكاً 
بصريّاً«)25(. فالإنس�ان يرجع العلامات اللّغويّة إلى أشياء 
بصريّ�ة ومن هنا يمك�ن اعِتبار المب�دأ الأيقونيّ، والصّفة 

البصريّة، من أهمّ خصائص الأنساق اللّغويّة الأصيلة.

3- 2 اللّوحة الثّانية: سفينة نوح
تتكوّن اللّوحة الثّانية: س�فينة نوح من تتالي المشاهد. 
مش�هد الظّالل والظّلم�ة في تقاب�ل مع مش�هد الأضواء 
والنّور. والحقيقة أنّ ناجي العلي لم يرسم خطوطه سوى 
بالأبيض والأس�ود، حتّى إنّه يتقشّ�ف في رس�م خلفيّات 



الكوفة: مجلة فصلية محكّمة

الكوفة، السنة 2، العدد 2، ربيع 1982013

لوحاته، فلا نجد بذخاً في رس�م الأشكال المختلفة التي 
لا يحتاج إليها في دعم قضيّته الأساسيّة. إنّه يرى أنّ »أيّ 
رس�م داخل اللّوحة ه�و عمل مقص�ود«)26(. فهو لا يريد 
أن يرب�ك القارئ، ولا يريد أن تزيغ الرّس�الة الأصليّة عن 
هدفه�ا. فهل ذلك منه ليدين س�واد الواقع الذي يعيش�ه، 
أم لين�دب س�واد ليل فلس�طين، ويندّد بعس�ف المعتدي 

وبطشه؟
لقد غطّى السّواد)27( في اللّوحة التي تخيّرناها نصفها 
العلويّ من بحر وس�ماء، وهيمن عليها. فهل يشير بذلك 
إل�ى س�واد الأف�ق وقل�ق المصي�ر؟ بينم�ا ك�وّن البياض 
عناصره�ا الأيقونيّ�ة الأخ�رى: السّ�فينة وزخّ�ات المطر 
والسقّالة والجريح وإحدى النّاجيات تساعد الجريح على 
الصّعود على ظهر السّفينة. ولهذا تعدّ السّخرية الأيقونة« 
س�خرية مقاميّ�ة تفت�رض البحث ع�ن الوظيف�ة التّداوليّة 

للقول الأيقونيّ، أيْ في تحليل 
العلائ�ق بين هذا الق�ول، وبين 
السّ�ياق ال�ذي يتعلّ�ق ب�ه«)28(. 
أمّ�ا الأق�وال اللّغويّ�ة، فتلع�ب 
وظيفة تنبيهيّة هامّة لأنّها تس�يّج 
القراءة بأس�يجة عديدة. فلافتة 
س�فينة نوح مثلًا تذكّ�ر القارئ 
بقصّة ن�وح القرآنيّة)29(، ولكنّها 
جن�س م�ن المحاكاة السّ�اخرة 
لنصوص من الموروث الدّينيّ 
ذات الق�اع الأس�طوريّ)30(. إذ 
تقوم المحاكاة السّاخرة أساساً 
على مح�اكاة »النصّ المصدر، 
وتكم�ن قوّتها في التوتّر القائ�م بين التّقارب الذي يقرّب 

ما بين النصّين والِاختلاف الذي يفصل بينهما«)31(.
أمّ�ا لافتة المخيّم�ات، فلا ندري ه�ل المقصود منها 
الف�رار م�ن المخيّم�ات، أم الف�رار إليه�ا؟ ولا نعلم هل 
السّفينة تش�رّق أم تغرّب؟ وأيّ الوجهات يا ترى تريد أن 
تدرك؟ بل أيّ الفضاءات تروم أن تقصد؟ الدّاخل يلتبس 

والحقيقة أنّ ناجي العلي لم يرسم خطوطه 
سوى بالأبيض والأسود، حتّى إنّه يتقشّف 

في رسم خلفيّات لوحاته، فلا نجد بذخاً في 
رسم الأشكال المختلفة التي لا يحتاج إليها 

في دعم قضيّته الأساسيّة. 
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بالخ�ارج والرّحيل بالقعود والوط�ن بالمنافي. والرّحيل 
رحي�ل غرب�ة أم ط�وق نجاة؟ هل س�يكون الم�أوى على 
السّ�فينة فضاء الفلسطينيّ الممكن، يسافر به إلى أن يجد 
له بأرض مستقرّاً، أم سيكون لعنة وقدراً وعذاباً مستمرّاً؟ 
وه�ل زخّات المط�ر دموع حزن على الرّحيل وس�اعات 

الف�راق، أم هي أم�ل في ولادة 
جدي�دة ف�ي أرض غير الأرض 
�ر ونم�ا  الت�ي به�ا وُل�د المهجَّ
وترع�رع؟ ول�م زخّ�ات المطر 
نازل�ة بثب�ات على السّ�فينة، لا 
حوله�ا؟ ه�ذه الأس�ئلة تنت�اب 
يتأمّ�ل  وه�و  اللّوح�ة،  ق�ارئ 

مكوّناتها. 
من هنا فوظيفة الكاريكاتير 
ه�ي الإخب�ار عن ح�دث ما تمّ 
التّعليق عليه، وذلك بالكش�ف 
عمّا هو س�لبيّ وباُنتقاد وضعيّة 

سياسيّة معيّنة »وبخلخلة تقاليد التّفكير والتّقييم المتعلّقة 
بالسّ�ياق السّياسيّ والثّقافيّ في مجتمع ما، وذلك بوضع 

عناصر هذه الوضعيّة موضع سخرية«)32(.
ولكننّا يجب أن لا ننس�ى حنظل�ة. إنّه في هذه اللّوحة 
لا يق�ف متفرّج�اً مكت�وف اليدي�ن. ه�ا ه�و يش�ارك ف�ي 
الأح�داث، رجاله في م�اء ضح�ل، يثبّت الس�قّالة نحو 
س�فينة نوح. ولكنّه لا يلتف�ت إلينا، مازال يدير ظهره لأنّه 

منشغل عنّا بهموم المهجّرين إلى المنافي البعيدة. 

3- 3 اللّوحة الثّالثة: شهيد الأرض العطشى
أمّ�ا اللّوح�ة التّالي�ة لوح�ة ش�هيد الأرض العطش�ى، 
فقد خلت م�ن الأقوال اللّغويّة، واُس�تمدّت من العناصر 
. ولم يعمد الرسّ�ام فيها إلى  الأيقونيّ�ة مكوّنها الأساس�يّ
التّشويه أو التّضخيم في الوجوه. بل عمد إلى المفارقات 

وظيفة الكاريكاتير هي الإخبار عن حدث 
ما تمّ التّعليق عليه، وذلك بالكشف عمّا 
هو سلبيّ وباُنتقاد وضعيّة سياسيّة معيّنة 

"وبخلخلة تقاليد التّفكير والتّقييم 
المتعلّقة بالسّياق السّياسيّ والثّقافيّ في 

مجتمع ما ، وذلك بوضع عناصر هذه 
الوضعيّة موضع سخرية".
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وتوسّ�ل بالمغ�الاة. وحض�ر الزّم�ان دالاًّ عل�ى الظّل�م 
ووحش�يّة المغتصب. الزّمن في اللّوحة يش�ير إلى اللّيل، 
والسّ�ماء به�ا هلال قد أوش�ك على الأفول، ش�اهد آخر 

على جرم الغاصب وهول ما حلّ بالشّهيد والضّحيّة.
الضحيّ�ة فلس�طينيّ الهويّ�ة، يُع�رف بعقال�ه، وأرضه 

ودم�ه. الأرض الت�ي تتمسّ�ك بها يداه مش�قّقة، عطش�ى 
تس�تغيث. هل هي عطش�ى للم�اء أم للدّم�اء؟ الدّماء من 
ي الأرض،  جس�د الشّ�هيد قطرات أو زخّات بدأت ت�روِّ

تُبلسم جراحها. اليدان تحنوان 
تخرمش�ان  الأرض  عل�ى 
أديمها، تتش�بّثان بما بقي منها. 
حنظل�ة يع�ود لصمت�ه. يتف�رّج 
على مش�هد لا يحتمل الفرجة، 
مشهد الموت، مشهد اغِتصاب 
الأرض، يش�هد كالهالل على 
السّ�ليب.  بالوط�ن  ح�لّ  م�ا 
وحنظلة ه�ذا كما يق�ول ناجي 
العل�ي عن�ه: »هو نقط�ة العرق 
على جبيني يلسعني إذا ما جال 
بخاطري أن أجبُن أو أتراجع«. 

وعندما سُ�ئل عن موعد رؤية وجه حنظلة والكش�ف عن 
ة: »عندما تصبح الكرامة العربيّة  قناعه أجاب بس�خرية مُرَّ
غير مهدّدة«. عندما ينجلي اللّيل، وتينع الأرض، وينهض 
الإنسان يسعى فيها يبدّد ما بها من شقوق وما أصابها من 

عطش وجوع.

3- 4 اللّوحة الرّابعة: القبر أو أنا أفكّر
ف�ي اللّوحة الموالية لوح�ة القبر أو أنا أفكّر، السّ�ماء 
مجلّل�ة بالسّ�واد، أمّ�ا الهالل فموش�ك عل�ى الأف�ول. 
والهلال لازمة وجدناها من قواس�م رس�وم ناجي العلي 
الكاريكاتوريّ�ة. اللّي�ل يحت�لّ م�ن اللّوح�ة نصفه�ا. أمّ�ا 
النّصف المتبقّي منها، فيحتويه مشهد القبر. والقبر واضح 
بشاهد كُتب عليه قول لغويّ: أنا أفكّر إذا أنا موجود. هذا 
القول اللّغويّ يذكّرنا بالكوجيتو الدّيكارتيّ الشّهير الذي 

وحنظلة هذا كما يقول ناجي العلي عنه: "هو 
نقطة العرق على جبيني يلسعني إذا ما جال 

بخاطري أن أجبُن أو أتراجع"
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تمّ تحريفه ومحاكاته محاكاة س�اخرة، حين عبث الرسّام 
بقول مشهور وساقه في مساق ساخر.

نح�ن إذن أمام قول أول�يّ غير مقصود ومقول ثان هو 
المقصود، أو ما يمكن أن نعبّر عنه بالسّخرية الأيقونيّة)33(، 
التي تعتمد في توليد الأثر السّ�اخر بالنّسبة للمتلقّي على 
»التّع�ارض بين معن�ى أوليّ للقول الأيقون�يّ وبين معنى 
ث�انٍ هو المقص�ود، غي�ر أنّ المعنى الثّان�ي المقصود من 
طرف منت�ج الخطاب لا يتحقّق في خط�اب الكاريكاتير 
إلّا بالمقارن�ة والمواجه�ة بي�ن الق�ول الأيقون�يّ، وبي�ن 

السّياق الثّقافيّ الذي يرتبط به«)34(.
لق�د اعِتمد ناج�ي العلي في ه�ذه اللّوحة عل�ى تقنية 
الحدّة، وهي تعـني الدقّة والوضوح في رسم القبر. بينما 
أهمل الخلفيّة، أو كلّلها بالسّ�واد، لأنّه يروم أن يشدّ انِتباه 
الق�ارئ، ويصرف بصره إل�ى الموضوع السّ�اخن حيث 

العنص�ر  عل�ى  العي�ن  تس�تقرّ 
المرس�وم دون غي�ره والتّركي�ز 

على موضوعه)35(.
فه�ل م�ن يفكّ�ر ف�ي ه�ذه 
ف�ي  موج�وداً  يك�ون  اللّوح�ة 
فضاء الوطن والحياة، أم يكون 
موج�وداً في عتم�ة القبر تحت 
اللّحود؟ وما دلالة هذا الوجود 
العبث�يّ؟ وم�ا مغ�زاه؟ ه�ل في 
م�ن  س�خرية  المح�اكاة  ه�ذه 
الوج�ود ذاته؟ أم فيه�ا يتحدّى 
آخ�ر  بمعن�ى  الع�دم،  الشّ�هيد 

يقول حنظلة أنّ الشّ�هيد موجود حتّ�ى بعد موته، موجود 
بدمه وبطولاته. 

3- 5 اللّوحة الخامسة: المنافي
جمعت لوحة المنافي بين العناصر اللّغويّة والعناصر 
الأيقونيّ�ة. ه�ي عبارة عن فضاء عام تجمهر به حش�د من 
الفلس�طينييّن يعرف�ون بكوفيّاته�م يتقدّمهم زعيم حاس�ر 
ال�رّأس، لا كوفيّ�ة تغطّ�ي صلعت�ه أنف�ه ضخ�م وأذن�اه 
كبيرت�ان، رجاله مفرطحت�ان حافيت�ان. لقد كان�ت غاية 
الكاريكات�وريّ م�ن خلال تصوي�ر هاته الشّ�خصيّة على 
هذا النّحو، أن يبحث عن الغلطة المحسوس�ة في تكوين 
الشّخصيّة الجسمانيّ، وأن يبحث عن السّقطة الملحوظة 
في تركيبها النّفس�يّ، أو أن يفتّش عن الخلّة الممقوتة في 
طبعه�ا الخلق�يّ، حتّى إذا عثر على ش�يء منه�ا أمعن في 
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تجسيم هذا العيب وتضخيمه، بل وفي »إبرازه على نحو 
ائيِ أو القارئ طاغي�اً على ما عداه من  يجعله ف�ي نظر الرَّ
صفات)36(. إنّ فنّ الكاريكاتير إذن يقوم على الِتقاط هذه 
الحركة »غير المرئيّة أحيانا وجعلها مرئيّة أمام كلّ الأعين 

وذلك بتكبيرها«)37(.
كم�ا يتخيّ�ر الرسّ�ام الكاريكات�وريّ أن يكبّ�ر لب�اس 
ه�ذا الرّج�ل. إنّ�ه يلبس لباس�اً غربيّ�اً ويفتح مئ�زره، فإذا 

علي�ه ق�د كتبت أس�ماء مدن 
وق�رى فلس�طينيّة: ]القدس، 
ع�كّا، حيف�ا، ياف�ا، النّاصرة، 
بي�ت  جني�ن،  غ�زّة،  طبريَّ�ا، 
الل�ه،  رام  نابل�س،  لح�م، 
طولك�رم، وصف�د[. يتوجّ�ه 
الحش�د إل�ى ه�ذه اللّافتات 
بوج�وه وأنظ�ار فيه�ا ش�وق 
الوط�ن  وش�ريد  المح�روم، 

والمنافي إلى الرّجوع. بينما يشيح الجميع بأبصارهم عن 
لافتات المنافي العربيّة التي تش�ير إليه�ا لوحات المرور 
م�ن: ]تون�س والجزائر والمغ�رب[ إلى ]صنع�اء وعدن 
والخليج[، مروراً ]بالسّ�ودان ومصر وليبيا[ وصولًا إلى 
]عمّان ودمشق وبغداد[. فضاءات المنفى أو الخارج في 

تقابل مع حلم العودة إلى الدّاخل. 
يُخفي هذا الرّجل حلمه في جبّته وردائه. مهما اغِترب 
لاب�دّ أن يعود إلى أرضه ووطن�ه. لأنّ البيت / الأرض / 
الوط�ن ه�ي كما يقول باشالر »ركننا في العال�م.. كوننا 
الأوّل«)38(. وه�و م�كان للحل�م، ب�دون البي�ت »يصب�ح 

الإنس�ان كائن�اً مفتّت�اً«)39(. لقد ت�ردّد الفضاء بي�ن أماكن 
جاذب�ة تش�دّ، وأماك�ن ط�اردة تلف�ظ. وق�د تعاض�دت 
المؤشّ�رات الدّاخليّة والخارجيّة، في اللّوحة بما أس�هم 

في تحقيق »القلب الدّلاليّ المميّز لبنية السّخرية«)40(.
ولئن كانت اللّوحة محدّدة المساحة، فإنّها حيّز معيّن 
من الكون الفس�يح. وهي تمثّل في هذا »الحيّز المحدود 
حقيق�ة أوس�ع منه وأش�مل من العال�م اللّامتناه�ي«)41(. 
ترتب�ط  لذل�ك 
المكانيّة  الإحداثيّ�ات 
المحسوس�ة  بالقي�م 
البعيد  فالقريب يقابل�ه 
ه�ذه  ف�ي  ب�ه  ويرم�ز 
الأه�ل  إل�ى  اللّوح�ة 
الأغ�راب  مقاب�ل  ف�ي 
أو الوط�ن ف�ي مقاب�ل 
وهك�ذا  المناف�ي. 
يتبيّ�ن لن�ا أنّ الكاريكاتير ه�و فنّ يبتعد ع�ن كلّ »ما ليس 
له ضرورة في الرّس�م أو في الكلام«)42(. وقد عمد ناجي 
العل�ي إل�ى إب�راز أو إخف�اء التّفاصيل أو الأش�كال التي 
يرس�مها. فالأجس�ام القريبة من العين »تك�ون خطوطها 
وتفاصيله�ا واضحة، والأجس�ام المتوسّ�طة البعد تكون 
واضحة الحدود، لكنّها غير كاملة التّفاصيل، والأش�كال 
البعيدة تكون خطوطها بالأساس غير كاملة«)43(. وهذا ما 
يمكن، أن نتبيّنه من خلال اللّوحة السّ�ابقة فبين الوضوح 
والغموض تتردّد خطوط ناجي العلي، كما أنّ التّضادّ بين 
الأحجام والأش�كال، صغراً وكبراً، قرباً وبعداً، وضوحاً 

ورغم أنّ القوى والأفكار التي سادت جيل ناجي 
قد هُزمـت فإنّه هو نفسه لم يُهزم، بل بقي يقاوِم، 
ويفضح برسومه الجَوْر والحيف. وأخذ يتناول 

بالنّقد كلّ من شرع يفرِّط في فلسطين، 
متجاوباً مع الإحساس العربيّ العامّ بالظّلم 

والغضب لما آلت إليه حال القضيّة الفلسطينيّة 
من هوان وتضييـع
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وغموض�اً، هو ال�ذي يحقّق البع�د البصريّ للوح�ة. إنّنا 
إزاء لوحة عناصرها البعيدة بدت مشوّش�ة الصّفاء، كأنّها 

الخيالات أو هياكل الموتى.

3- 6 اللّوحة السّادسة: السّجن والحريّة
اللّوح�ة التّالي�ة لوح�ة السّ�جن والحريّ�ة، عب�ارة عن 
جدار، أحجاره صلدة متماس�كة مهندمة. كوّة في الجدار 
تبي�ن عن عتمة وس�واد ليل حالك، هي عب�ارة عن نافذة، 
ولكنّه�ا ناف�ذة س�جن حديدها يلي�ن قليلًا بفع�ل إصرار 
المعتقلين السّياس�يّين. وردة تحلّي الحديد وتعرّش فيه. 
الم�كان رمز للقي�د ولكنّه »يرتبط ارِتباط�اً لصيقاً بمفهوم 
الحريّة«)44(. يس�تطيع الإنس�ان ف�ي منظور ناج�ي العلي 
أن يكس�ر حواج�ز الفضاء، فبفع�ل »إرادته وقوّته يوسّ�ع 
الإنس�ان م�ن حق�ل فاعليّت�ه«)45(. فالفض�اء صنف�ان في 

ه�ذه اللّوحة فضاء الخ�ارج يقابله فض�اء الدّاخل، فضاء 
النّ�ور ف�ي مقابل فض�اء العتمة. هو فض�اء الآخرين على 
ح�دّ عبارة ي�وري لوتمان لأنّه مكان يخض�ع فيه المعتقل 

السّياسيّ إلى سطوة الغير)46(.
أمّ�ا حنظل�ة فيغ�دو صلباً صلاب�ة الجدار الذي رس�م 
عل�ى أحد أحجاره. ه�و بالكاد يُرَى. هل تح�وّل حجراً، 

وضَمُر حجمه وضاع في متاهات واقع أليم؟
قام�ت اللّوح�ة أيضاً على ق�ول لغويّ ه�و عبارة عن 
مطلب شعبيّ وشعار سياس�يّ يقول: »الحريّة للمعتقلين 
السّياس�يّين في سجون إسرائيل والعالم العربيّ«. الشّعار 
صري�ح، يق�دّم ق�راءة للفض�اء فض�اء السّ�جن والنّاف�ذة 
المظلم�ة. هو يفضح الأيقون�يّ ويميط اللّثام عنه. يصرّح 
ما يش�ير إليه الرّسم. هو يسيّج القراءة ويقودها نحو مآلها 

المحتوم.
ناج�ي  يك�ن  ل�م  هن�ا  م�ن 
العل�ي يتوان�ى ع�ن اسِ�تخدام 
كلّ م�ا يحي�ط ب�ه من إش�ارات 
جرافيكيّ�ة، مس�تفيداً م�ن لغ�ة 
نش�رات الأخب�ار، وقصاصات 
لافت�ات  وم�ن  الجرائ�د، 
ولا  والأعالم.  المظاه�رات 
يتورّع ع�ن اسِ�تخدام مفردات 
أيقونيّة متباين�ة من قبيل براميل 
النّفط والج�دران، والجرّافات 
والشّ�عارات السّياس�يّة كما هو 

واقع الحال هنا. 
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كما كان يتوسّ�ل بالرّموز المختلفة كاُستعماله لرمزيّة 
الصّليب والقبر والقضبان، وتوسّله بأيقونة الزّهرة والبحر 
والأرض المتش�قّقة، واليد المرفوعة، كلّ ذلك ليكش�ف 
عن وجه الِاس�تعمار البشع وعن قوى القمع والظّلم التي 
تم�دّ بأذرعها حتّى في السّ�جون العربيّة. يتحوّل الرّس�م 
من إدانة المحتلّ الإسرائليّ إلى إدانة الواقع العربيّ برمّته 
وتوجيه ضرباته الموجعة إلى هذه الأنظمة القامعة لحريّة 

السّياسيّ.

3- 7 اللّوحة السّابعة: أحد أحد
قامت لوحة أحد أحد، على تالي المش�اهد: فمش�هد 
سكّة الحديد، يوازيه مش�هد الصّلب والصّليب، ومشهد 
المصلوب أرضاً في تقابل مع مشهد المسافر نحو المؤتمر 
الدّول�يّ. والق�ول اللّغ�ويّ: ]أح�د أحد.. كام�ل التّراب 
الوطن�يّ الفلس�طينيّ[ هو آخر ما يمكن له�ذا المصلوب 
عدواناً وظلماً أن ينط�ق به. صورة الصّليب صورة رمزيّة 

تذكّر بمش�هد الصّل�ب، وتعيد 
إل�ى الذّاكرة مفه�وم »التّضحية 
والشّ�هادة«)47(. كم�ا أنّ كلم�ة 
المش�هد  ب�ذاك  تذكّ�ر  ]أح�د[ 
البطول�يّ في تنكيل المش�ركين 
بمعتنقي الإسالم إبّ�ان الدّعوة 

المحمديّة. 
زخمه�ا  تس�تمدّ  ص�ورة 
الدّلاليّ من س�ياقها التّاريخيّ. 
ولك�نّ الكاريكات�وريّ تلاعب 

به�ا وأوغ�ل ف�ي تحويله�ا للدّلالة عل�ى ما أصب�ح عليه 
المف�اوِضُ الفلس�طينيُّ من تواط�ئ مع المحت�لّ، أصبح 
يحضر المؤتمرات وأهله يصلبون على إسفلت الطّرقات. 
أصبحت أجس�اد المقاومين على حديد السّكك ينحرون 
باُس�م التّس�ويات الممكن�ة أو التّنازلات الت�ي تفرّط في 
أرض فلس�طين. وصيّة المصلوب لا تنازل، ولا تفاوض 
عل�ى كامل التّ�راب الوطنيّ الفلس�طينيّ. هك�ذا يتعاضد 
الأيقون�يّ واللّغ�ويّ مع�ا يصنع�ان ملحم�ة يتف�رّج عليها 
حنظلة والمفاوض الفلس�طينيّ والقارئ بصمت مريب. 

من هنا يدين الرسّام الكاريكاتوريّ الجميع دون تمييز. 
لق�د بق�ي ناج�ي العل�ي وفيّ�ا بصرام�ة ن�ادرة لخطّ�ه 
السيّاس�ـيّ النّقديّ الذي لا يقبل المساومة ولا المناورة. 
وظ�لّ يهاج�م كلّ من يبتع�د خطوة عن فلس�طين الوطن 
والمعان�اة والحل�م، م�ن الأنظم�ة العربيّ�ة إل�ى الق�وى 
الفلسطينيّة نفسها. ورغم أنّ القوى والأفكار التي سادت 
جي�ل ناجي ق�د هُزمـت فإنّه هو نفس�ه لم يُه�زم، بل بقي 
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يقاوِم، ويفضح برس�ومه الجَوْر والحي�ف. وأخذ يتناول 
ط ف�ي فلس�طين، متجاوب�اً مع  بالنّق�د كلّ م�ن ش�رع يفرِّ
الإحس�اس العربيّ الع�امّ بالظّلم والغضب لم�ا آلت إليه 
حال القضيّة الفلسطينيّة من هوان وتضييـع. بل إنّ تراكم 
الهزائ�م قد رفع لدي�ه إرادة التح�دّي والمقاومة، فقويت 
شكيمته وزاد عناده حتّى أضحت رسومه مسباراً يكشف 
الفلس�طينيّين، موض�وع رس�ومه  الق�ادة  تن�ازلات  ع�ن 

الأساسيّ، ومحطّ اسِتنفار موهبته.

3- 8 اللّوحة الثامنة: المستوطنات
قام�ت لوحة المس�توطنات على المبالغة والتّش�ويه، 
فق�د بال�غ ناجي العل�ي في رس�م بعض الخط�وط، وفي 

تش�ويه خصال المعت�دِي الخِلقيّة 
فطغ�ى أنف�ه عل�ى جمي�ع وجهه. 
وبالغ في رس�م قبّعته التي تعلوها 
طريق�ة  وأب�رز  صهيونيّ�ة.  نجم�ة 
المس�خور من�ه ف�ي الحي�اة. فه�و 
ق�اس كجّ�راره، غلي�ظ في قس�وة 
الآلة، وهو نوع من أنواع البورتريه 
الشّ�حنة)48(. المحت�لّ في مش�هد 
الصّ�ورة الأماميّ، يقتل�ع بجرّافته 
عربيّاً فلس�طينيّاً من أرضه، يقتلعه 
من ج�ذوره، وهو ما ي�زال يغرس 
نبتة ليس�وّي ترابه�ا، ويلقى به في 
الهواء عالياً. أين سيرمي به؟ قريباً 

من الحدود، أم بعيداً عن أرضه.

أمّ�ا خلفيّ�ة اللّوح�ة فس�وداء حالك�ة بما للسّ�واد من 
رمزيّة دالّة على البرودة والسلبيّة المطلقة. إنّه لون الحزن 

الكابي »أو الهاوية بلا قرار«)49(.
في نهاي�ة اللّوح�ة عمارات وأب�راج، ويس�تدلّ عليها 
باللّافتة ]مس�توطنات[. وحي�ن يقوم المس�توطنون ببناء 
المس�توطنات، فإنّه�م يقتلع�ون الفلس�طينيّ م�ن أرض�ه 
اقِتلاع�اً، فيم�ا يس�تمرّ الفلس�طينيّ في التص�دّي لجرائم 
الِاحتالل الصّهيونيّ، ويق�وم بزراعة الشّ�جر حتّى وهو 
يُقتل�ع م�ن تل�ك الأرض، كناية ع�ن التح�دّي والصّمود 
الأس�طوريّ الذي يتمتّع به الفلس�طينيّ مهم�ا يكنْ الثّمن 
غالي�اً. حنظل�ة يقترب من ه�ذه المس�توطنات التي نبتت 
ب�أرض غير أرضها، يتأمّلها ويش�ير إليه�ا، هي قليلة الآن 
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ولكنّها س�تكبر ستنتش�ر في الجس�د الفلس�طينيّ كالورم 
يتعاظ�م ويستش�ري. وم�ن المعل�وم أنّ ناج�ي العلي قد 
رت قريته  عاش أح�داث نكبة 1948 مع عائلته حي�ن دُمِّ
�ر مع عائلته إل�ى جنوب لبن�ان ليعيش حياة  تمام�اً، وهُجِّ
المناف�ي القاس�ية في عي�ن الحل�وة بجوار صي�دا. وكان 
لحي�اة التّهجي�ر والتش�رّد، وذُلِّ المخيَّم�ات التي عرفها، 
بصماته�ا الت�ي ل�ن تمحى م�ن حيات�ه أو فنّه. لق�د كانت 

تلك الفضاءات مصدر إلهامه، 
وأيقون�ة م�ن أيقونات رس�ومه 
الكاريكاتوريّ�ة. فأح�دث ذلك 
صحوة فكريّة مبكّرة لديه. هكذا 
تح�وّل الرّس�م الكاريكات�وريّ 
إلى وس�يلة مواجهة، إلى سيف 
بتّار يسلّطه على رقاب جلّاديه، 
ينصر المظلوم ويفضح الظّالم. 
ل�ذا لا يم�لُّ ناج�ي العل�ي من 
أن يق�ول: »أنا منح�ازٌ لمن هم 
تحت.. أنا منحاز لمن يقرؤون 

كتاب الوطن بالمخيّمات«. هكذا كان رس�م ناجي العلي 
كمشرط الجرّاح بتّارا حادّاً لا يرحم.

3- 9 اللّوحة التّاسعة: الغربان
قامت لوحة الغربان على مظاهر التضادّ وعلى تكثيف 
المفارقات البصريّة بين القيم الضوئيّة، بين سواد الأسفل 
أو الأرض وبياض الأعلى أو السّماء. وبين الغربان جمعاً 
والحمام�ة مفرداً مس�جّاة على الأرض تن�زف دماً. وبين 
المدفع والسّلاح المدجّج وغصن الزّيتون رمز السّلام. 

الغرب�ان رم�ز الشّ�ؤم والتطيّر في المخي�ال الجمعيّ. 
وقد تعلّقت بالغراب أمثال عديدة منها: أشأم من غراب، 
وأخ�دع م�ن غراب. ونع�ت الغراب »بالأع�ور خوفاً من 
بر أو القُرح  عينيْه، وهو ابِ�ن داية لوقوعه على مواضع الدَّ
من إبلهم«)50(. وهو أش�أم ما كان�وا يتطيّرون به. ولذا هو 
دليل على المجهول، بل هو رم�ز الغربة والِاغتراب)51(. 

ومن المعلوم أنّ ناجي العلي قد عاش أحداث 
رت قريته  نكبة 1948 مع عائلته حين دُمِّ

ر مع عائلته إلى جنوب لبنان  تماماً، وهُجِّ
ليعيش حياة المنافي القاسية في عين 

الحلوة بجوار صيدا. وكان لحياة التّهجير 
والتشرّد، وذُلِّ المخيَّمات التي عرفها، 

بصماتها التي لن تمحى من حياته أو فنّه
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تح�طّ الغرب�ان عل�ى بقاي�ا مح�راث قدي�م ق�د انِغ�رس 
ف�ي الأرض وت�رك فيه�ا ندوب�اً وآث�اراً. ه�ا ه�ي الغربان 
تتكاثف عل�ى الأرض يعاضدها المدفع وتحميها الدبّابة 
الإسرائيليّة على مرأى ومسمع من حنظلة. الغربان ترتبط 

بالشّ�ؤم  الأحالم  ف�ي 
س�احات  ف�ي  »تحلّ�ق 
لح�م  لتنه�ش  الح�رب، 
ال�دّم  وتلع�ق  الجث�ث، 

منها« )52(. 
الأعلى  ف�ي  الغرب�ان 
تتكاث�ف تن�وح)53( كأنّها 
بينم�ا  البي�ن،  غرب�ان 

الحمام�ة فمس�جّاة عل�ى الأرض وحي�دة بال ح�راك. 
الحمام�ة رم�ز الحبّ، غي�ر أنّها حي�ن »تحمل ف�ي فمها 
غص�ن زيت�ون تغدو رم�زاً للسّالم«)54(. إنّه�ا رمز الأمل 

المنشود في واقع مرّ مرير.
تحت�لّ ص�ورة حنظل�ة الهامش، ه�و سَ�اهِمٌ واجِمٌ لا 
يحي�ر جواب�اً. يش�اهد ما يج�رى بصمت وإدان�ة. هو هنا 
ش�خصيّة سلبيّة صامتة، ش�اهد رافض، لكنّه في لحظات 
نادرة يتحول إلى ش�خص فاعل، يعلّق على الأحداث أو 
يتن�اول حج�راً أو يرميه. ل�ذا لم يكن حنظل�ة لدى ناجي 
العلي توقيعاً أو تعليقاً إضافيّاً على الرّسم أو على التّعليق 
، ب�ل كان بالأصحّ احِتجاجاً. ظ�لّ مديراً ظهره  الأساس�يّ
للقارئ، وكأنّه يطال�ع الأحداث ويعلن احِتجاجه عليها. 
إنّ�ه لحظة نقاء سياس�يّ في بحر الأحداث والمس�اومات 
المستمرّة. حنظلة هذا الغائب الحاضر، هذا الذي يُعرِض 

بوجه�ه عنّا، ل�م لا نرى منه إلّا قفاه؟ هل لأنّه لا وجه له؟ 
أين وجهه من وجوهنا، من واقعنا؟ كأنّه بإدارة ظهره لنا، 

يشارك القارئ موقعـه في النّظر إلى الرّسم نفسه؟ 
وه�ذه لحظ�ةُ تم�اهٍ أخ�رى بين رس�م ناج�ي وقارئه، 
وهذا في جانب منه يفسّ�ر 
الِاهتمام الذي ناله حنظلة 
م�ن الق�ارئ أو م�ن الذين 
كتبوا عن�ه. إنّه كاللّازمة أو 
الموتي�ف الحاض�ر دوم�اً 
وإنْ بأش�كال مختلف�ة كما 
رأين�ا. ولق�د ظ�لّ حنظل�ة 
الأيقون�ة الت�ي تزيّ�ن زوايا 

رسوم ناجي العلي على مدى أكثر من عشـرين عاماً. 
كما اسِ�تطاع ناجي العلي أن يحقّق البعد البصريّ في 
اللّوحة المسطّحة باُعتماد الخطّ والتّفاصيل، وباستعمال 
التّناس�ب العكسيّ البصريّ للأحجام. كما قامت اللّوحة 
عل�ى الجدّة والوض�وح، وعلى القيمة اللّونيّة والإش�باع 

اللّونيّ.

3- 10 اللّوحة العاشرة: اليد تبرعم علم فلسطين
بُني�ت لوح�ة: اليد تبرعم علم فلس�طين، على تكثيف 
عناص�ر الأيقونيّ وخلت كلّ الخلوّ من العناصر اللّغويّة. 
كما تكثّف فيها السّ�واد وغطّى السّماء والأفق والوجود. 
الأرض ح�رون لا نبت عليه�ا. الخلفيّة مكلّلة بالسّ�واد. 
تطلع من الأرض يدٌ نبتة، تبرعم من قبر من باطن الأرض 
تخرج. ينفجر المكان الظّاهر على المكان الخفيّ الغامر. 

لم يكن حنظلة لدى ناجي العلي توقيعاً أو تعليقاً 
إضافيّاً على الرّسم أو على التّعليق الأساسيّ، بل 

كان بالأصحّ اِحتجاجاً. ظلّ مديراً ظهره للقارئ، 
وكأنّه يطالع الأحداث ويعلن اِحتجاجه عليها
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يحم�ل علم فلس�طين. الأف�ق كلّه فلس�طين. هكذا حطّم 
ناجي العلي الأنساق السّ�ائدة، وخلق في اللّوحة »بدائل 
تح�لّ محلّه�ا«)55(. لأوّل م�رّة يهمّ حنظل�ة بالِانطلاق لا 
يش�بك يده وراء ظهره، يش�رعها في الهواء بفرح بس�عادة 
غام�رة ربّم�ا أو بفزع لهذا الذي يخرج م�ن ظلمات القبر 

يبرعم زهراً وعلماً.
العل�م دالّ، والزّه�ر رام�ز، والقب�ر م�وحٍ، فه�و يذكّر 
بالجب�ل، وكلّ قبر هو »خزّان للحي�اة«)56(. إنّه عند بعض 
الشّ�عوب الإفريقيّة »تجس�يد ماديّ لأرواح الموتى«)57(. 
وي�رى يون�غ )توفيّ س�نة 1961( )58( أنّ القبر هو »مكان 
تحوّل الجسد إلى روح«)59(، أو هو البعث الذي يتشكّل. 
هك�ذا تق�وم اللّوح�ة إذن عل�ى اسِ�تثمار المق�ولات 
الإثنانيّة)60( المحدّدة سلفاً. فالمواجهة تقابل الِاستسلام، 

حنظل�ة المتواط�ئ ف�ي مقاب�ل 
حنظلة المش�ارك، الظّلم يقابله 
الع�دل والمكان المنغلق يقابله 
الم�كان  أو  المنفت�ح  الم�كان 
اللّامتناهي، ذاك المكان الخلو 

من النّاس)61(.
بالملاحظ�ة  والجدي�ر 
الثّنائيّ�ات  ه�ذه  وظيف�ة  أنّ 
»صوتيْ�ن  إل�ى  الإش�ارة  ه�ي 
يتولّ�د  متعارضْي�ن ومتغايري�ن 
منهم�ا القل�ب الدّلال�يّ ال�ذي 
يحيل إلى دلالتين، تكون الثّانية 
 .)62( المقص�ودة«  ه�ي  منهم�ا 
فالقبر رمز الموت، يتحوّل إلى 
فضاء للحياة منه يطلع العلم ويبرعم الزّهر أملًا في ولادة 

جديدة وتبشيراً بها. 
هك�ذا تعدّ السّ�خرية عند ناج�ي العلي سالحاً، بعد 
أن اسِ�تنفذ كلّ وس�ائل الفعل الأخرى، ول�م يعد لها من 
ج�دوى فتصب�ح عن�ده بالتّال�ي »الإس�تراتيجيّة الوحيدة 

للنّقد والِانتقاد«)63(.

4- الخاتمة: 
يمكن القول وقد بلغنا من عملنا هذا المدى أنّ ناجي 
العلي، وهو يرسم لوحاته الكاريكاتوريّة، إنّما كان وكده 
أن يعم�د إل�ى إيصال الفك�رة بأبس�ط الطّرق وأس�هلها. 
وله�ذا لم يكن يُلقي ب�الًا لأيّ مهارة أو اسِ�تعراض تقنيّ 
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أو تميّز أس�لوبيّ، فجاءت رسومه متقشّفة صارمة، ولكنْ 
دون أن يُفق�ر الرّس�م أو يتيه ع�ن الفكرة الم�راد عرضها 
عل�ى المتقبّل. وليس مصادفة أنّنا نجد أكثر رس�ومه ذات 
خلفيّ�ات حالكة السّ�واد ترمز إلى عتمة الفضاء، وتش�ير 
إل�ى فضاءات العتب�ة)64( المداخل والمم�رّات والأبواب 
السّ�جون  وقضب�ان  الموص�دة  أو  المش�رعة  والنّواف�ذ 
والبواخ�ر والس�قّالات. أمّا الأش�خاص فهم ف�ي مقدّمة 
اللّوح�ة يرجّ�ون القارئ / المش�اهد، ويعملون من أجل 

أن يعيد الق�راءة ويثريها 
بالتّأويل. 

أنّ  يب�دو  كم�ا 
وعل�ى  الكاريكاتي�ر، 
الفن�ون  كلّ  خالف 
ف�نّ  ه�و  التّش�كيليّة، 
الفك�رة قب�ل أيّ ش�يء 

آخ�ر، وربّم�ا لذلك اسِ�تعمله ناجي العل�ي لفضح حجم 
الظّل�م والألم الذي عاناه الشّ�عب الفلس�طينيّ. كان س�رّ 
نجاح�ه في عفويّته الصّادقة التي ل�م يعهدها الفنّ العربيّ 
السّ�اخر. لق�د كان ناجي العل�ي يعمل بجل�د دائم، حتّى 
ص�ارت ش�خصيّاته المعروف�ة متميّ�زة موس�ومة بطابعه 
كيفم�ا رس�مها وبأيّ تقني�ة، ودأب�ه ذاك أوصل�ه إلى ألفة 
غير عاديّة مع ش�خصيّاته، وبالتّال�ي، لألفة القارئ معها. 
ش�خصيّات من الشّ�ارع والمخيّ�م والبيت. ش�خصيّات 
مس�كونة بهاج�س الفض�اء، ولكنّه�ا ف�وق ذل�ك وقبل�ه 
مرسومة ببساطة وتعاطف وحبّ عبر الآلاف من رسومه.
أصبح�ت والح�ال هذه رس�وم ناجي وكأنّه�ا تحكي 

ع�ن الوجع الأقصى ل�دى العرب الي�وم، أصبحت تمثّل 
درب الآلام للقضيّة الفلس�طينيّة وعناصر المقاومة فيها. 
أصبح�ت تمثّل ج�زءا معلنا م�ن ضميرها. بي�د أنّ ناجي 
العل�ي تمكّن م�ن أن يُح�دث نقلة في الشّ�خصيّات التي 
يتناوله�ا الكاريكاتير. فأبط�ال الكاريكاتير، عادة، هم من 
عالم السّياس�ية، ومن مش�اهير النّاس، أمّا مع ناجي، فقد 
اخِتارهم من أبناء الشّ�عب العاديّين م�ن أبناء المخيّمات 
ومن الشّ�تات ومن وجع الرّجال والنّساء وحيرة الأطفال 

قدّهم.
خلاصة القول إذن، 
أنّ القارئ قد أصبح لا 
ف�ي رس�ومات  يطال�ع 
ناجي العل�ي المواقف 
الرس�ميّة من الأحداث 
عليه�ا  ال�رّدود  أو 
وكش�فها، بل غدا يطالع ما يقوله رجل الشّارع عبر الحياة 
السّياس�يّة. أصبح القارئ بمعنى آخر يطالع في رس�ومه، 
وجهة نظره هو، درجة التّماهي بين القارئ وش�خصيّات 
ناج�ي العلي لافتة جدّاً. وم�ا أعانه على إقامة تلك الصّلة 
حافة من الوسط  العميقة كون ناجي نفسه لم يأت إلى الصِّ
الثّقاف�يّ أو السّياس�يّ، ب�ل م�ن قعر المخيّ�م من الأرض 

والوطن ومرارة المنافي جاء.

الهوامش
* أستاذ وباحث أكاديمي من تونس. له دراسات ومقالات حول 

كما يبدو أنّ الكاريكاتير، وعلى خلاف كلّ الفنون 
التّشكيليّة ، هو فنّ الفكرة قبل أيّ شيء آخر، وربّما 
لذلك اِستعمله ناجي العلي لفضح حجم الظّلم 

والألم الذي عاناه الشّعب الفلسطينيّ
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