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 :ملخـص
يسعى هذا البحث إلى الوقوف على التمثلات 
الروائية التي تعمل على تعديل بنية العقل 
المتشكل من التراكمات المعرفية في العقل 
الجمعي عبر التاريخ، وذلك من خلال الاشتغال 
المعرفي على  روايات علي بدر التي تنتمي إلى 
تيار ما بعد الحداثة الذي يعمل ـ بشكل عام ـ 

سرد المرويات الكبرى ونقضها، من على إعادة 
خلال حوار مستمر مع خطاطات المتلقي 
المعرفية في سبيل زحزحة الثوابت لدى المتلقي 
ومن ثم إعادة هيكلة خطاطاته المعرفية. ولعل 
مما تجدر الإشارة إليه هو أن هذا البحث هو 

مبحث مستل من أطروحة دكتوراه للباحث كريم 
يات علي بدر في محسن كاظم، موسومة بـ )روا

الدكتور: الأستاذ ضوء النقد المعرفي( وبإشراف 
 رحمن غركان عبادي.

 :مقدمة
من أنواع علاج  يعد تعديل الخطاطات نوعا  

))نمط من الجماعة السلوكي المعرفي فهو 
العلاج النفسي المجتمعي الذي يستخدم فنيات 

علاج السلوكي المعرفي... مثل الوطرق 
عادة بناء الأفكار((و  النمذجة أو الإقتداء،  (1)،ا 

إذ يهدف الكاتب إلى أن يجعل المتلقي يصل 
))اللحظة التي يعرف إلى النقطة المعرفية، وهي 
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فيها الفرد أن تفكيره غير صحيح ومن ثم عليه 
وبعد ذلك يوصله إلى  (2).أن يغير من قناعاته((
))الحال التي يعرف فيها النهاية المعرفية وهي 

وبعد أن  (3).الفهم لشيء ما(( الفرد أنه قد حقق
تتم عملية التعديل والفهم يتم خزن المفهوم في 

))الذكريات الذاكرة ليستعد إلى تعديل آخر. لأن 
لا تمثل مجرد أثر أو تسجيل أو حفظ لما عاشه 
نما ينضاف إليها ما يملؤه  الفرد من أحداث، وا 
بها صاحبها من تفاصيل لم تكن في الحدث 

المعيشة، فالفرد محكوم في  الأصل أو الأحداث
تذكره بخطاطات ذهنية حاصلة عنده توجه 

 (4).استعادة الذاكرة((
إن عملية التعديل بمثابة إعادة بناء معرفي 
بوصف التعديل عملية تساعد على تحديد 
المعتقدات الهازمة للذات أو تحديد التشوهات 

ذلك  (5)المعرفية لكي يتمكن الفرد من تعديلها.
))تفكير أو إدراك أو لأن التشوهات المعرفية 

مثبت في  (6).اعتقاد خاطئ أو غير صحيح((
الذاكرة من خلال التراكم، وهو غالبا  ما يؤدي 

))يجب أن يمتلك إلى التخلف المعرفي، لذلك 
القارئ القدرة على خزن المعلومات، واستعادتها 

 (7).وتعديلها كلما اقتضت الحاجة((
ية العمل الأكثر قدرة على تعديل وتعد الروا

إذا كان الروائي ينتمي  لاسيماخطاطات المتلقي 
إلى تيار ما بعد الحداثة الذي يحاول تكذيب 

فمن ضمن  (8)المرويات الكبرى وطرح بديل لها.

))إعادة ما يطرحه تيار ما بعد الحداثة هو 
النظر في كثير من المفاهيم والطروحات التي 

))تختفي بعض القيم  إذ (9)قدمتها الحداثة((،
))تقترح إعادة فهذه الروايات (  10)،القديمة((

تمثيل الماضي في الرواية والتاريخ لأجل كشفه 
أمام الحاضر ومنعه من أن يكون حاسماً 

لكي تمنع استقرار المرويات الكبرى ( 11)،نهائياً((
أكثر مما ينبغي، تلك المرويات التي شكلت وعي 

عمليات عرفنية متداخلة ))عن طريق  المتلقي
متعددة متواصلة في الزمن، ومنطلقها إدراك 
الأشياء أو الأحداث في التجربة فتمثيلها 
وحفظها في شكل شبكات من المفاهيم 

 (12).والصور((
ذا عمد فرد ما إلى تعديل الخطاطة المعرفية  وا 
للآخر، فإنه يسلك طرقا  متعددة، منها طريقة 
الإلحاح على هذا التعديل، مثلما يمارس ذلك 
أغلب المصلحين والتنويريين، ومنها تناولها 
روائيا ، إذ تقوم الرواية بإعادة تشكيل وعي 
المتلقي من خلال بناء خطاطات مغايرة تدريجيا ، 

كون عملية تعديل الخطاطة في الرواية شبيه فت
))ففي بعملية تعديل الخطاطة في التعليم، 

مجالات التعلم يبني المتعلم خطاطات ثم يعيد 
النظر فيها كلما حصل على معلومات جديدة، 
فتكون له ثلاثة مواقف من كل معلومة جديدة 
بناء على علاقتها بالخطاطة التي يملكها: / ـ 

ا في خطاطته دون أن يغير يمكن أن يصهره
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من الخطاطة الكبرى شيئاً./ ـ أو يبدل الخطاطة 
القديمة في ضوء الجديدة./ ـ أو يعيد البناء 
فتقيم خطاطة جديدة ترتق بها الفجوة مابين 
الخطاطة القديمة الحاصلة والمعلومة الجديدة 

كل ذلك لأن العقل البشري  (13).المكتسبة((
خي أو الديني أو مبني من خلال السرد التاري

السياسي أو ـ حتى ـ السرد الصحفي الذي يختلق 
الروايات ليثبت شيئا  ما، فعلى سبيل المثال نجد 
الصحفي يختلق الأحداث التي لم يتمكن من 
الوصول إليها: فعندما لم يجد الصحفي في رواية 
)الركض وراء الذئاب( أحمد سعيد وميسون 

الذين لم التق  ))أما الثوار: ااختلق لقاءات معهم
بهم، ووجدتهم غادروا إلى أوربا، فقد فبركت 

ثم ذكر قصة مختلقة  (14)،لهم هذا المقطع((
للقائه بهما جعل فيها أحمد سعيد قوادا  وميسون 

))لا وجود لحقيقة بالتأكيد، عاهرة ، ثم قال: 
هذه الأشياء التي أخترعُها كان يمكن أن 
يخترعها صحفي آخر، ولكن بطريقة 

فما تقدم يؤكد مسألة زيف السرد  (15).ة((معكوس
التي ينبغي أن تصل إلى المتلقي لكي يغير من 

 قناعاته تجاه كثير من السرد بوصفه مزيفا . 
بحث من فكرة وبناء على ما تقدم سينطلق هذا ال

النص الذي يستوعبه الشخص  ))أنمفادها 
لى مفهوم معين)تصور( يضم تكثيفاً ينضغط إ

ويخزن المفهوم في الذاكرة لمعنى النص كله، 
طويلة الأمد، ويمكن استرجاعه على شكل 

كلمات لا تتطابق حرفياً مع ما هو مستوعب، 
لكن يتركز فيها المعنى نفسه الذي تضمنه 

لذلك  (16)؛المكافئ المنطقي للعبارة المستعملة((
نجد المفهوم يتجلى في أماكن عدة بأساليب 

ت، منها مختلفة ليكون بمثابة ثيمات للروايا
ثيمات تعبر عن أغلب روايات الروائي، ومنها ما 
تكون مختصة برواية واحدة. ولكي تقف الدراسة 
على آليات تعديل الخطاطات المعرفية فإنها 
ستتناول مجموعة من الآليات تكررت كثيرا ، 

ـ تهويـــل  2ـ تكذيب المرويات الكبـــرى 1وهــــــــــي: 
ـ  3غامضـــة. التاريخ وتقديس الشخصيات ال

 حركة الجماهير الغاضبة والمجتمع العلمي.
 تكذيب المرويات الكبرى

نجد في أغلب روايات علي بدر تشكيكا  بمرويات 
الاستعمار والاستشراق مع محاولة جادة لتكذيبها، 

))وجد موضوع الشك بالسرديات الكبرى فقد 
طريقه إلى الرواية العربية وشكل أحد أهم 

وانطلاقا  من  17.طرحتها((الموضوعات التي 
ذلك سعت الرواية في أدب ما بعد الحداثة إلى 
))فضح زيف الأسطورة التي تروج لنظم 

وقد انطلقت ( 18،)عقائدية مستندة إلى الوهم((
معظم روايات علي بدر من هذا المنطلق، لذلك 

))نسج حبكات تكمن أهمية روايات علي بدر في 
وتتكاثر  صغيرة ومتعددة بشكل طليق دون قيد،

داخل إطار سردي أكبر يتم تحطيمه لصالح 
إطار آخر، وهكذا تستمر هذه الخلخلة التي 
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يتعذر إيقافها للوصول إلى نهاية النهايات، 
فليس هناك بطل واحد ولا حبكة واحدة، إنما 
هناك أبطال، وهناك حكايات تنتظم جميعها 
بسردية كبرى، تكون مهمة الرواية بالأساس 

حتى أن علي بدر  (19).ردية((تكذيب هذه الس
))إطار يقول عن رواياته بصراحة أنها تندرج في 

الروايات التي يطلق عليها روايات ما بعد  
 (20).الكولنيالية((

ولعل أول ظهور للسرد الاستعماري في روايات 
علي بدر كان في رواية )شتاء العائلة( حين 
يظهر الرجل الغريب المتأورب وزوجته فجأة في 

العمة وابنة أخيها؛ فقد تمكن الغريب من حياة 
خلق فجوة بين العمة وابنة أخيها علما  أن العمة 
في الأربعين وابنة أخيها في العشرين؛ وذلك من 

التي كان  الألاعيبخلال كذبهِ مرة، ومن خلال 
يمارسها في القصر، تلك الألاعيب التي أقنعت 

))فما عاد في نظرها الآخرون الذين العمة 
ها عنهم مسافة الحب، سوى أعداء تفصل

وبعد أن  (21).وبرابرة، وما عاد هناك سواه((
سيطر الغريب من خلال حكاياته الممتعة عن 
رحلاته، بدأ يمارس سيطرته حتى على قطة 

))تنبهتْ إلى القطة وهي تغرغر العمة، فعندما 
براحة وهدوء في حضنه، شهقت وقالت بصوت 

غريب.. لم  مستغرب راعش: ـ "غريب.. والله 
يسبق لها مطلقاً أن تكومت في حضن أحد 

 (22).غيري.. أبداً ولا اقتربت من أحد"((

ومن الملاحظ في هذه الرواية أن الغريب يهتم 
بالقصر والعمة وابنة أخيها أكثر من زوجته غير 
المبالية بذلك التجاهل، فعادة ما ترفض نازك 

))لا زوجة الغريب الجلوس أو التنزه معهم :  
حب التنزه تحت المطر.. هذه أفكار مجنونة.. أ

لا يعجبني ذلك.. لا أشعر بمتعة حين يتبلل 
علما  أن زوجها سوف يخرج مع  (23).شعري((
))نظرت العمة إلى نازك أول الأمر إلا امرأتين: 

أنها وجدتها غير مبالية بالأمر بل منشغلة في 
نها حتى إ (24)،التحديق إلى وجهها في المرآة((

كن من التعرف على منديل زوجها في لم تتم
 (25)لعبة شم المناديل.

لكن سردا  آخر يظهر لمقاومة سرد الغريب 
))تناولت والوقوف بالضد من سرد الاستعمار: 

العمة قداحة الغريب الذهبية المطعمة بالستاير 
النجمي من على الوجاق، وأخذت تشعل الشموع 

نان نصف الذائبة، إلا أنها لم تفلح، فرمتها بح
على صفحة الوجاق والتفتت إلى سليمان 

 (26).وأمرته أن يحضر بالحال علبة كبريت((
أما في رواية )الوليمة العارية( فكان سرد 
الاستعمار أكثر جلاء سواء في جوهر السرد أم 
في تأثيره على مؤيدي الشرق والغرب أم في 
إعادة طرح قضية الشرق والغرب بشكل عام. فقد 

)معماراً من الحكي يقارب أو )شيد الاستعمار 
وفي  (27).يناظر المعمار المشيد على الأرض((

مقابل هذا السرد نجد سرد الموروث المعارض 



 8282السنــة الخامسة عشرة :    82مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد: 

 ............................................... آليات تعديل الخطاطات المعرفية في روايات علي بدر
   

          02 
 

فنجد  ،ليتجسد السردان في شخصيات الرواية
ممثلين  29والرصافي (28)منيب أفندي والزهاوي

للسرد الاستعماري في مقابل الشيخ أمين ومحمود 
الموروث، وقد نتج ممثلَين لسرد بوصفهما بك 

عن ذلك انشقاق بين المؤيدين والمعارضين 
وأصبح كلاهما متطرفا  للسرد الذي أثر فيه؛ 
فالشيخ أمين يؤيد الحكومة العثمانية حتى إذا 
غيرت رأيها، ومنيب أفندي يمتدح الانكليز حتى 

))لك بابا ويقول الزهاوي  (30)إذا غيروا رأيهم.
بس.. نريد الحذاء العثماني بعد ما يصلح لل
ومقولة  (31)حذاء انجليزي.. فرنساوي..((

))تريد الرصافي الشهيرة تتكرر بأساليب مختلفة 
 (32)،دين هاك دين ... تريد دنيا هاك دنيا((

))تريدون عمران هاكم عمران.. تريدون نسوان 
بوصف هذه المقولة ممثلة  (33).هاكم نسوان((

 للديمقراطية الغربية.
لا السردين وعلى بغداد لقد وقفت الرواية على ك

))صنعتها الأحلام والأساطير الكاذبة، التي 
 (34).وصورتها أقرب إلى الخرافة من حقيقتها((

لذلك جاءت رواية )الوليمة العارية( لتعدل 
خطاطة القارئ من خلال الكتابة على السرد 
السابق؛ إذ تعمل الرواية على نقض السردين معا  

تراكم في ذهنه  لتعديل خطاطة المتلقي حول ما
 السرد الاستعماري وسرد الموروث، من مخلفات

من صراع بين مؤيدي الغرب ومؤيدي الشرق، و 
بين مؤمنين بالحل الغربي وتحرير المرأة وبالعلم، 

ومؤمنين بالحل الشرقي وسحر الشرق والإسلام، 
بين الاستعمار والسيادة، بين الماضي 

 والمستقبل.
كانت قضية السرد  وفي رواية )مصابيح أورشليم(

الاستعماري أكثر حضورا  وأكثر وضوحا ، كما أن 
عملية الكتابة على السرد الاستعماري 
والاستشراقي أكثر حضورا  أيضا ؛ فقد ركزت 

))إسرائيل نشأت من أسطورة الرواية على أن 
أدبية.. من فكرة رومانتيكية.. نشأت من 
رواية.. وبالتالي يجب إعادة كتابتها عن طريق 
الأدب أيضاً.. يجب تكذيبها عن طريق الرواية.. 

هذا  وقد تكرر (35).الرواية هي أفضل حرب((
بالقول إن أورشليم  264النص في الصفحة 

ن  (36)،))سرد موهوم أكثر من كونها واقعاً(( وا 
))يوم واحد له حكايتان  م1948يوم النكبة عام 

مختلفتان، له سردان مختلفان ـ قال غروسمان 
يون ـ إسرائيل لها سردها الخاص بها في التلفز 

 (37).والفلسطينيون لهم سردهم الخاص بهم((
فالسياسيون والروائيون الإسرائيليون يسردون 

دوارد سعيد الفلسطيني يفكك سردهم ويعيد  (38)وا 
كتابته  بوصفه مؤسسا  لمشروع التشكيك 
بالمرويات الكولنيالية من خلال تركيزه على 

الية ونضاله من أجل خطابات السلطة الامبري
))فالكولنيالية تقوم على ( 39)الهوية والحرية؛

تغيير صك الملكية من الساكن الأصلي إلى 
الجديد... ثم تغير تاريخها أو تخترع تاريخاً 
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جديداً وتفبركه، إنها تسرد تاريخ الأمة طبقاً 
لمصالحها ووجودها، ومن خلال رؤية إدوارد 

اريخية، نصل سعيد نصل إلى تفكيك الرواية الت
إلى سردية جديدة غير السردية الكولنيالية، 
سردية تناقض السردية الأولى وتهدمها... 
المدينة مثل الطرس... كتابات تنكتب فوق 

))إلى سرد فقد توجه إدوارد سعيد  (40).كتابات((
اللاجئين والمطرودين والمنفيين، سرد المغيبين 

يد وهنا يبرز جهد إدوارد سع (41).والمهمشين((
المعرفي الذي ينسجم مع تيار ما بعد الحداثة 

))الهيمنة التي فرضتها رؤية السرديات لمقاومة 
على العالم، عبر سطوتها الجامحة على 
التاريخ وتوجيهه، وادعائها الدائم بإمساكها 
بخيط الحلول للبشرية، وتركيز خطابها على 
الإنسانية والعدالة والمساواة، في الوقت الذي 

ارتكاب أبشع الأخطاء بحق البشرية،  يتم فيه
فناء وتحجيم لإرادة  من قتل وتدمير وا 

 (42).الشعوب((
وفي تمثيل رواية )مصابيح أورشليم( لهذا 
الصراع نجد إدوار سعيد يقف محل يائيل دائما  

))وقف إدوارد وينظر للمكان نظرة مختلفة، فقد 
فإدوارد يرى المكان  (43)،محل يائيل تقريباً((

مختلفا ، يرى الماضي، ويائيل يرى الحاضر 
ق. يرى إدوارد سعيد الإعلانات واللافتات المختلَ 

التي أصبحت تدل على يهودية المدينة، فهناك 
))كتابات ممحوة وأخرى مرسومة عليها بالصبغ 

))أين محمد؟ / وتتساءل الرواية:  (44).الأحمر((
الكولنيالية الغربية حذفوا كل ما هو مسلم وكأن 

وقد عمل السرد   (45).حلت محل كل شيء((
الإسرائيلي على محو الهوية الفلسطينية لتهيئة 

لى الغرب من أجل تقبل فكرة هجرة اليهود إ
))الوجود لأن فلسطين الخالية من السكان؛ 

العربي في الرواية الإسرائيلية وجود غائب، 
ذاته كثيراً ما يُطرح بصورة بدو، وهو الشيء 

حيث يقول الراوي:  (46)،عند عاموس عوز((
كتاب عاموس عوز تاريخ الحب  ))قرأتُ 

 (47).والظلمة، ووجدته منحازاً مثل كل ما كتب((
الكتابة لقد تحولت القدس إلى طرس، لكن 

نمحاء على الرغم من القديمة مازالت تقاوم الإ
محاولة السرد اليهودي الذي يردده الشاعر  

)كل الأجيال التي سبقتني )يهودا عميخاي:  
منحتني شيئاً فشيئاً كي أقيم هنا.. منحتني 

ويرد عليه  (48).شيئاً كي أقيم في أورشليم((
إدوارد سعيد بسرد عن أصالة الفلسطينيين. 

))سنصبح طليعة الأوربيين : (49)ويصرخ هرتزل
ويرد عليه ادوارد سعيد:  (50).وسط البرابرة((

المدينة الجديدة ))الحاخامات والعاهرات يبنون 
ويسمع إدوارد  (51).على أنقاض مدينة سابقة((

وهي تغني بدلًا  52))صوت يافا ياركونيسعيد 
من صوت أم كلثوم المنبعث من مذياع قديم في 

والأكلات اليهودية حلت محل  (53).المقهى((
 (54)الأكلات الفلسطينية مثل الشونتزل والليمون.
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ا ويردد يائيل أن النشالين العرب تركو 
))عمته نبيهة ويتذكر إدوار سعيد  (55)الطريق.

تمسك جدولًا إحصائياً للحاصلين على شهادة 
.. وتقرأ  5991و 5995المتريكيوليشن عامي 

  (56).أن الطلبة العرب أضعاف الطلبة اليهود((
وعندما اقترح ماريبو الساحر في كتاب "خواطر 
السحر المجنونة" لجان بودان على إدوارد سعيد 

))قال له إدوارد أن يطيرا على مكنسة إلى الشرق 
بصراحة بأنه أفسدت ذهنه كتب الرحلات بشكل 
لا شفاء منه.. وسرعان ما سيكتشف أن طائر 
الرخ لا وجود له، وأن بغداد علاء الدين ونخلة 

مرد والصبّار الهندي في القاهرة محض هراء الز 
وهنا يبرز صراع الهويات  (57).غربي((

والموضوعات الثقافية وتحولاتها والسرديات 
عادة رسم لخريطة بأسطورية  الرسمية وتكذيبها وا 
الفعل كما تجلى )ماريبو( و)ادوارد سعيد(، 
فيصبح إدوارد سعيد نفسه شخصية أسطورية من 

ه ليكون خارج الزمن بمعناه خلال ولادة كونية ل
داخل الأمكنة بين مدن  ه يتجول الفيزيائي لكن

القاهرة / بيروت /  القدس / الشرق الأوسط:
بغداد وغيرها، من أجل تفكيك ما أحيط بها من 
خيالات وشطحات عقلية وسرديات موهومة 

 بديلة   فأصبح إدوارد سعيد بوصفه مثقفا  رواية  
عملية الإنتاج  عن تاريخ مهمش، وبذلك تصبح

المعرفي مشاركة فعلية في المعارك الدائرة في 
 الواقع الاجتماعي والثقافي.

ومما يؤيد إلحاح رواية )مصابيح أورشليم( على 
براز  تكذيب السرد الاستعماري والاستشراقي وا 
السرد المقاوم، هو أن ماريبو بطل سردي، وهو 
يتحدث مع بطل رواية عربية هي )مصابيح 

ويطيران على مكنسة سحرية نحو  أورشليم(
القاهرة ليهبطا في رواية هي ثلاثية نجيب 

))طيران إدوارد سعيد من محفوظ، علما  أن 
نيويورك إلى القاهرة على مكنسة ماريبو، 
المكنسة الإنكليزية المصنوعة من القش، 
ينتمي في واقع الأمر إلى العوالم السحرية 

ربية أكثر والفنطازية التي صنعتها المخيلة الغ
فقد  (58)،لى المخيلة الشرقية((نتمي إمما ي

صنعت السرديات الغربية شرقا  سحريا  يختلف 
عن الشرق السحري الذي صنعه الشرقيون. ثم 
إن الطيران على المكنسة يختلف عن الطيران 

ن على البساط في ألف ليلة وليلة هبوط بطل ، وا 
كتاب جان بودان مع بطل رواية )مصابيح 

( في ثلاثية نجيب محفوظ يقول أن كل أورشليم
ما يحدث في العالم هو سرد في سرد  حيث 
))يلتقي نجيب هناك بأحمد عبد الجواد بطل 

أي إن أبطالا  سرديين يهبطون في  (59)،ثلاثيته((
مكان سردي، حيث يراقب إدوارد سعيد  نجيب 
محفوظ وهو يتجول في رواياته، فقد سار في 
زقاق المدق، وجلس في مقهى الفيشاوي وخمارة 
القط الأسود ومقهى المرايا، وشاهدا )حميدة 
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كما شاهدا حسنية  ،العالمة( وهي تعلك وتسب
 (60)زوجة عباس البقال.

واجهت رواية )مصابيح أورشليم( السرديات  لقد
فيما بينها، الاستعمارية  والاستشراقية والعربية 
لتخرج بنتيجة هي أن مدينة القدس بناء سردي 

))نسيج طارف متنوع، فهي مثل الطرس، مثل 
كتابات تختفي ولكنها  (61)؛من شواهد سابقة((

لا تنمحي، وكتابات تبرز ولكنها تهيئ نفسها 
  للاختفاء.

وقد أكدت الرواية على أن العقل الغربي منبني 
الشرق، ونجد ذلك في رواية يتعلق بسرديا  فيما 

)الركض وراء الذئاب( حيث سرد المستشرقين 
الذي جعل الشرق مغايرا  في نظر الغربيين. فقد 
قال الراوي العراقي الذي يعمل صحفيا  في أمريكا 
وهو يتحدث عن أولاده الذين يعيشون في 

))لا يعرفون عن البلاد التي جاء ويورك: ني
أبوهم منها غير القصص الخيالية الشهيرة مثل 
مصباح علاء الدين، والسندباد البحري، وهي 
القصص التي يعرفها كل طفل في أوربا وأمريكا 

 (62).تقريباً((
علما  أن روايات علي بدر تكذب السرد 

وذلك ما نجده في رواية  ،الإستعماري بشكل عام
ازف الغيوم( إذ نقرأ عن نبيل بطل الرواية )ع

الذي هاجر إلى بلجيكا، فقد قرأ نبيل لافتة 
))إن هذا مكتوبة تحت تمثال لعسكري بلجيكي:  

من أجل  5152العريف قد قُتل في العام 

ترسيخ الحضارة في الكونغو. ابتسم وهو يقرأ 
كلمتي "حضارة" و"كونغو" . القصة الاستعمارية 

 (63).رر في كل مرة!((ذاتها وهي تتك
لقد أرادت روايات علي بدر تعديل خطاطة 
المتلقي المعرفية التي أثر عليها السرد 
الاستشراقي من خلال مواجهة ذلك السرد بسرد 
عربي أو شرقي. ولعلها تحاول تعديل خطاطات 
القارئ الغربي أيضا ؛ لأن أغلب روايات علي 

 بدر تتم ترجمتها للغات عدة.
 

 الغموض : تهويل التاريخ وتقديس الشخصيات 
تعمل روايات علي بدر على  إبراز زيف حوادث 
وشخصيات تاريخية لتعديل خطاطة المتلقي 

لة؛ فهي هو  المتشكلة من خلال روايات مزيفة وم  
))التعامل مع التاريخ لا بوصفه تسعى إلى 

لذلك ( 64).حقيقة، بل بوصفه رؤية خاصة((
لال السرد الروائي على يعمل علي بدر من خ

تعديل خطاطة المتلقي انطلاقا  من هذا المفهوم 
))يعمد إلى التشكيك بالتاريخ ذاته، ويعيد  ،فهو

تركيب بعض الوقائع متحدياً الأطر الزمنية 
حتى إن  (65).العامة، فيغير تراكيبها ودلالاتها((

بذلك حينما يقول: ))إني  علي بدر نفسه يقر  
فهو يسعى  (66)ادة للتاريخ((،أكتب الرواية المض

))وسيلة يمكنها أن تعيد للبنى الموروثة إلى 
روحاً معدلة ومتصورة في إطار الثقافة 

 (67.).المعاصرة((



 8282السنــة الخامسة عشرة :    82مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                  العدد: 

 ............................................... آليات تعديل الخطاطات المعرفية في روايات علي بدر
   

          01 
 

ومن تمثلات هذا التزييف في رواية )بابا سارتر( 
ما نقرأه عن الراوي الصحفي الذي كان يبحث 
عن مصادر لكتابة سيرة الفيلسوف الوجودي 
العراقي )عبد الرحمن شوكت( فيلسوف الصدرية، 
فقد وجد بعض الوثائق التي تفيد بأن شهرة 

))في العالم العربي حتى الفيلسوف قد طبقت 
سهيل إدريس ذاته، رسالة يطالبه  كتب له يوماً 

فيها بكتابة مقالات وجودية لمجلة )الآداب( 
وهي أعظم مجلة وجودية في العالم العربي 
آنذاك. في الواقع لم أعثر على هذه الرسالة 

بين الوثائق التي في  التي أرسلها إدريس...
حوزتي، ولكن سلمان وعباس أكدا لي كلاهما، 

وقد اعتمد  (68).لرسالة((بأنهما كانا قد قرآ هذه ا
الباحث هذه الرسالة لاحقا  دون أن يتوثق من 

وجد  إذوجودها. فالباحث لم يجد سيرة حقيقية، 
لة ملغزة يرويها أشخاص لا هو  سيرة غامضة م  

ينمازون بالثقة،  فعباس وسليمان صديقا 
الفيلسوف كانا يدليان بمعلومات للكاتب، فيقول 

رة لا تختلف عن ))كانا يتحدثان بصو عنهما: 
سابقيهما، وكنتُ أبحث في كلامهما عن كلمة 

فهما  ؛تقودني إلى الاتجاه الصحيح، ولكن عبثاً 
يزينان من مخيلتهما صورة للفيلسوف حتى 
بدت مثل شجرة عيد الميلاد ملونة ومبهرجة ولا 

لقد تم التركيز على اللاعقلانية  (69).عقلانية((
مدون الصادق في رواية الأخبار، إذ لم يتمكن ال

من الاقتناع بهذه الأخبار، لكنه بين حين وآخر 

يجد نفسه مضطرا  لكتابة تلك التزيينات 
))وهكذا كنت أسجل ما يريدانه هما والخرافات: 

وهذا ما يجعل موقف  (70).لا ما أريده أنا((
الباحث بين أمرين، فأما أن يدون المعلومات 
المزيفة، وأما أن يتوقف عن كتابة السيرة مما 

))ومع إدراكي التام بأن بموقفه المالي:  يضر  
جمع هذه الملاحظات ومحاولة تأليفها مرة عن 
حياة شخص أصبح تراباً، لم تكن أمراً سهلًا 

آونة وأخرى  على الإطلاق، فكنت أتعرض بين
لخداع وغـش فظيعين من الناس الذين 
يصنعون من كل واقعة بسيطة أمراً خطيراً 

ويل وهاماً، وذلك لقدرة بعض الناس على ته
ضفاء قدر مقدس عليه، فكنت ألتقي  الماضي وا 

بأناس معجبين بكل الميتين، وكانوا يدلون 
لتشويه فظيع  بمعلومات إعجازية تعرضتْ 

 (71).ا الحقيقية((يصعب ردها إلى أصوله
وقد كان تشويه التاريخ وتهويله عاطفيا  ولامعقولا  
جعل الكاتب في حيرة من أمره الأمر الذي جعله 

))هكذا كنت أقلب أوراقاً تجعل العربنجي يقول: 
عملاقاً هائلًا صامتاً وغامضاً، وهي قدرة بعض 
الشخصيات على التشويه والتقليد والتناقض 

ميزة لمجافاتها دون الشعور بمراتب مت
فالذي تمت كتابته عن فيلسوف  (72).العقل((

الصدرية كان بمثابة خرافات تعمل على تقديس 
وتضخيم الشخصية. وقد قرأ الباحث في إحدى 

))ما إن لامس الفيلسوف الغصن أمام  الوثائق:
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أزهاره، أو ما إن مسك  ة حتى تفتحتْ حسنيّ 
الدجاجة بيديه حتى باضت في حضنه بيضة 

وحين أبدى الباحث   (73).صف كيلو((تزن ن
اعتراضه على الوثائق قال له )حنا يوسف( وهو 
الوسيط بين الممول )صادق زادة( والكاتب : 
))أنت  لا تقبض مالًا لأنك تكتب 

وهنا ي ظهر علي بدر زيف كثير  (74).الحقيقي((
من المرويات التاريخية؛ فالرواية في سيرورتها 

رؤية للواقع عن الحقيقة، وهي  رحلة بحث
عادة تركيب للوقائع والعقل.الإ  نساني وا 
 

 أثر الغموض على تقديس الشخصيات
حين استعاد الباحث سيرة إسماعيل حدوب مع 

وجده يدون في رواية بابا سارتر الفيلسوف 
))سارع الأشياء الغامضة دون فهمها:  

إسماعيل حدوب لتسجيل هذه الملاحظات التي 
المفهومة، هذه دوخته، هذه الكلمات غير 

الملاحظات  الملغزة، لا لشيء إلا لأنها 
ملاحظات فلسفية، لم تكن فلسفتها بحاجة إلى 
برهان على الإطلاق، إنما كانت تدل على 
نفسها، لا من خلال تعقدها وحسب إنما من 
خلال صياغتها أيضاً، ولذا كان إسماعيل لا 

فهم، ولا يعرف يفهم الفلسفة إلا من كونها لا تُ 
لسفة إلا من كونها لا تُعرف، وهكذا كان الف

 (75).غموض عبد الرحمن يجذبه بسحره((

لقد أدى غموض الفيلسوف إلى انبهار إسماعيل 
حدوب بما يقوله الفيلسوف، وهنا تكون المعرفة 
عاملا  ثانويا  أو مستبعدا  ليحل محلها التقديس 
الذي يعطي الشرعية للرجل الغامض بأن يقول 

آراءه الأخرى على المحيط. ما يشاء ويفرض 
ديق الفيلسوف عندما ونجد ذلك عند أحمد صَ 

كان في فرنسا يدعي الاقتناع بعبد الرحمن في 
ن كلامك قوله له:  ))إنك فيلسوف حقاً... وا 

ويعزز ذلك بقوله وهو  (76).الغامض لساحر((
غرم بعينيه ))ستُ يتحدث عن جرمين الفرنسية: 
بعيون الأنبياء، الحالمتين، بعينيه الشبيهتين 

، لصوته المبشر، وستصغي لصوته الرسوليّ 
، رجل أكول، متمتع، وستدرك أنه رجل حواسيّ 

 (77).وسيم، أنيق، شهواني، جنسي وفلسفي((
ونجد ثيمة الغموض في رواية )الطريق إلى تل 
المطران( تعدل خطاطة المعلم عن الغموض 
بسبب الضغط الذي مارسه عليه القاشا، حتى بدأ 

أصواتا  غامضة في البرية  تقول له:  يسمع
))أنت لن تقطف هذا العود المزهر. ولن تأكل 
لحم الجاموس. ولن تضع الشمع الأسود في 

 (78).أذنيك. ولن تضع ذكر العقاب في الصحن((
نستخلص مما تقدم أن روايات علي بدر تعمل 
على تعديل خطاطة المتلقي المعرفية حول صدق 

السرد التاريخي ـ سواء ما  الروايات التاريخية وأن
كان متعلقا  بالحوادث أم بالشخصيات ـ بحاجة 

ق، فالروايات تحاول تفكيك إلى إعادة كتابة وتوث  
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بنية العقل عند المتلقي لتعيد تركيبها من خلال 
زحزحة الثوابت المتراكمة التي شكلت خطاطة 

 المتلقي.
 

 حركة الجماهير الغاضبة والمجتمع العلمي
عملت أغلب روايات علي بدر على تعديل 
خطاطات القارئ حول قضية فهم حركة 

الثورات  ولاسيماالجماهير في الأحداث المهمة 
التي كانت تعد من المقدسات، فالثورة التي 
يقصدها علي بدر هي تلك الثورة التي تقودها 
جماهير يحركها الانتهازيون، وقد ركزت روايات 

من الجماهير تحديدا ، علي بدر على هذا النوع 
وعلى أثرها على سير أحداث البلدان، تلك 
الجماهير التي تتكتل كل مرة تحت عنوان ما 
يطوعها في خدمة أهدافه، وهذه الأهداف غالبا  
ما تكون عائقا  في تشكل مجتمع علمي يعي 
الحاضر. وهنا تتم مصادرة وعي الفرد لحساب 

غم من أن وعي الجماعة الثوري تحديدا . فعلى الر 
))يمكن أن يكون في تمرد الجماهير الغاضبة 

الواقع عبوراً إلى تنظيم بشري جديد لا نظير له، 
لكنه يمكن أن يكون أيضاً كارثة على المصير 

 (79.).البشري((
ومن الملاحظ أن هذا النوع من الجماهير غالبا  

وهو غالبا  ما ( 80)ما يعمل بدون نخبة حقيقية.
سرد التاريخي الذي يؤسس يتكتل بفعل تراكم ال

بنيته العقلية؛ وقد عملت رواية )الركض وراء 

الذئاب( على إبراز مساوئ الثورة والثوار والتحدث 
بلغة الرأسمالية لتعدل بنية عقل المتلقي حول 
تقديس الثورة، فهدف الثورة ـ على وفق الرواية ـ 
لا يتعدى الانتقال من موقع المعارضة إلى موقع 

))الثورة تعني ـ من بين ما تعني ـ أن الاستبداد: 
يحل ساكنو المكان الأول في المكان 

أي إن الثوار يبحثون عن السلطة  (81).الثاني((
فينتقلون من المكان الرديء إلى الجيد.  ويسأل 
الصحفي المكلف بالبحث عن مجموعة من 
الشيوعيين العراقيين الذين رحلوا إلى أديس أبابا 
لنصرة الجنرال منغستو وضرب المصالح 

كيف تحول الثوار من موقع الثورة ))الامبريالية: 
 (82).تقاعدوا؟(( لى موقع المقهى؟ كيفإ

ومن الجدير بالذكر أن الثيمة الأساسية لرواية 
)الركض وراء الذئاب( هي محاولة تغيير 
المواقع؛ فعلى المستوى العائلي قال الراوي: 
))تغيرت مواقعنا مرة أثر مرة. وكنا نترقى 

كما تجدر  (83).ونتحول من موقع لآخر((
ءت الإشارة إلى أن ثيمة تعديل وتغيير المواقع جا

بعبارات صريحة في الرواية؛ لذلك اندهشت حين 
قرأت أن أحد الباحثين قال بأنه اجترح مصطلح 
لعبة المواقع، فهذا المصطلح موجود بوصفه 

 (84)عنوانا  فرعيا  في رواية )الركض وراء الذئاب(.
وقد ب نيت الرواية على هذه الفكرة فقد  كان 

 الراوي يختصر الحياة كلها بفهمه للمواقع.
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ولكي يؤكد الراوي في رواية )الركض وراء 
الذئاب( على التأثير على المتلقي فقد كذب 

))كنت ادعاءات الثورة في كثير من المواطن: 
أصدق كل ما كتبوه فيما يخص الثورات 
والصراعات والانقلابات، وكل هذه الزبالة التي 
يحشون بها رؤوسنا منذ المدرسة، كان 

بالنسبة لي، أما المكتوب يمتلك صفة المقدس 
 (85).إذا رأيت أرقاماً فأهوى مستسلماً أمامها((

أن تكون هناك معارضة لهذا الرأي  وحين احتملَ 
من قبل المتلقي كون الثورات الأوربية نجحت في 
تحقيق المساواة؛ ألقى باللوم على الثورات 

))هذا الشرق الأوسط مكان أسوأ الشرقية: 
فالثورات  (86)؛الثورات والثوار في العالم((

الشرقية تطمح إلى عصر ما بعد الثورة الذي لا 
قبل الثورة سوى بتغير الوجوه هو يختلف عما 

))عصر ما بعد فهو لا يسمح بثورة مضادة أبدا : 
الثورة الباطش لن يسمح بأن يحل محله 

 (87).ثوريون آخرون((
ومن الجدير بالذكر هنا هو أن الرواية تربط بين 

))حتى الثورة والحداثة أو ما بعد البنيوية: 
الحداثة المجلوبة والمنقولة من الغرب كان 

))العراق هو  (88).أصحابها يسمونها ثورة((
(، أو وراء 19الآخر ركض. ركض وراء قاسم)

صدام حسين حتى انزلقنا شيئاً فشيئاً وأصبحنا 
))هذه الثورة ماذا تعني؟ تعني  (90).في الوحل((

إذا تناولت سلاحاً فاستخدمه. أما ما بعد الثورة 

فهو توزيع الظلم بين الناس: الخيانة والفساد 
وهذا الكلام يتضمن  (91).والتعذيب والقتل((

))ما بعد بالضرورة نقدا  لما بعد الحداثة لأن 
الثورة هو التفكير بالثورة من ناحية انتقادها، 

ا تهديمها، ما بعد الثورة هو الشك بالثورة، وربم
مثلما كانت ما بعد الحداثة هي الشك بالحداثة، 
وما بعد البنيوية هي الشك بالبنيوية، وما بعد 

فالراوي  (92).الكولنيالية هي الشك بالكولنيالية((
هنا يشك بالثورة ويتساءل عن سبب غيابها أو 

أين ))سبب اندحار الثوار وتقاعدهم ويتساءل: 
(؟ عند 93الثورة؟ هل هي عند عبد الناصر)
، عند 99صدام حسين؟ عند الرفيق فهد

ثم بعد ذلك يؤكد ما قاله في  (95).جيفارا؟((
))الثورة في النهاية تغيير البداية من أن 

 (97)فالثورة تأكل أبناءها. (96).مواقع((
وحين ننتقل إلى رواية )حارس التبغ( نجد أن 

قد أنتجت خرابا  كبيرا   1941ثورة مايس عام 
والسبب هو أن الجماهير الغاضبة هي من قادت 
الشارع وبدأت بالتخريب والسلب والنهب، فقد 

الطائفة اليهودية إلى الاعتداء  ت))تعرض
قت مسعودة حر  والنهب والسلب والقتل، حيث أُ 

سف سامي صالح ووالدة كلادس دلال خالة يو 
هذه الحادثة  (98).أمام عينيه ونُهبت أمواله((

التي لم يتطرق لها تاريخ العراق الحديث حدثت 
تم إذ  (99)،((5995))بعد ثورة مايس في العام 
أدى إلى إبادة  مماحرق حي التوراة في بغداد 
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جماعية لليهود، وقد مهدت هذه الحادثة الكبيرة 
م الأهلي في المجتمع إلى أول خرق للسل

 العراقي.
تقدم عملت الرواية على سرد هذه  وبناء على ما

الفظائع لكي تعمل على أن تشكل عقل المتلقي 
العراقي المبني في الأساس من خلال سرد 

))إمكانية انصياع السلطة التي تعمل على 
مجموعة محددة من الأشخاص لأمر له محتوى 

المعرفي وهي تسهم في التخلف  (100)،معين((
 (101.)لهذه المجموعة

ولكي تقف روايات علي بدر بالضد من التخلف 
المعرفي ركزت على فكرة المجتمع العلمي الذي 
يقدم المعرفة على تراكمات السرد التاريخي، 
ونجد ذلك في رواية )الطريق إلى تل المطران( 
التي ركزت على هذه القضية، إذ نجد الرواية 

والدين وتحاول إعطاء منبنية على فكرة العلم 
أهمية للعلم، وتلقي بحجج وحوارات لكي تعدل 
خطاطة المتلقي حول أيهما أهم على مستوى 
الحاضر، المعلم أم النبي؟ وقد جاء على لسان 

))كلنا بحاجة إلى معلمين.. وله للراوي: وردا ق
لى معلمين لأن المشكلة ما رابي.. نحن بحاجة إ

ا مؤمنة من عادت مشكلة إيمان.. الناس كله
العاهرة إلى القديس.. اسأل العاهرة هل تؤمنين 
بالله.. ستقول لك نعم.. اسأل أي خاطئ.. أي 
قديس.. الكل يؤمن بالله.. لو جاء نبي هذه 
ن الله  الأيام وقال لهم إنه مبعوث من الله.. وا 

يقول لهم افعلوا كيت وكيت.. لضحكوا عليه.. 
نفعل كيت سيقولون له نعم .. الله يأمرنا بأن 

وكيت.. ولكن مو هذه المشكلة.. المشكلة كيف 
نعمل الكيت والكيت.. وهذا هو شأن المعلم، 
المعلم هو الذي يعلم الناس كيف يفعلون الكيت 

))طالما ويستمر وردا بالحديث:  (102).والكيت((
قلت.. طالما قلت إن تل مطران بحاجة إلى 

ن نبوءة حتى إ (103).معلمين لا إلى أنبياء((
تاة الكردية مرتبطة بهذه الثيمة، وهي أن الأب الف

عيسى اليسوعي سيموت عندما يحضر 
 وبناء على هذه النبوءة شعرتِ  (104)المعلم.

الجماهير الغاضبة بالرهبة من التحول إلى العلم 
والحاضر وبدأت المدينة كلها بالهرب من المعلم 
عند قدومه، فهم يخافون من فكرة العلم ويخشون 

 المعرفة.
ن خلال صراع النخبة مع الجماهير الغاضبة وم

في التخريب  وأثرهاتبرز مسألة هذه الجماهير 
ن مستوى أوسع من قصة الرواية، حتى إعلى 

القاشا ينعتها بأسوأ النعوت ويدعو للتخلص 
متأثرا  بأفكار نيتشة في التدمير  (105)منها،

والتخريب، مدعيا  بأن العالم بحاجة إلى خراب 
من الجدير بالذكر أن هناك من لكي ينصلح.  و 

تأثر بفكرة تخريب العالم لإصلاحه مثل 
 . (107)والفاشية (106)النازية

وقد ألح القاشا على هذا النفور من الجماهير 
أو على  الغاضبة حتى قام بتعديل خطاطة المعلم
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فبدأ الراوي يردد  الأقل وضعه في موضع الشك،
 ))انهضوا..عبارات القاشا خوشابا الساعور: 

آسيا نهضت، آسيا ستجدد شباب البشرية. 
آسيا ستعيد إلى أوربا شبابها. ستعمر الأرض. 

لكن المعلم  (108).ستعيد إليها نهارها وليلها((
حاول مقاومة ضغط القاشا الساعور كمقاومة 
لتعديل خطاطته بوصفه شخصية داخلية، فحزن 
على الجموع التي اضطربت بسبب سماعهم 

أبكي على  ))كدتُ   بخبر موت القاشا عيسى:
هذه الجموع التي غاصت وجوهها في الظلام، 

 (109).ها((أجساد   والفوانيسُ  وأنارت المشاعلُ 
 كثيرة   أما في رواية )الوليمة العارية( فنجد مشاهدَ 

حول عمليات السلب والنهب التي تقوم بها هذه 
الجماهير الغاضبة، ومنها قصة )حي المولة 

أهل الحي  ومالَ  خانة( عندما حلل الوالي دمَ 
فانصاعت هذه الجماهير لسلب ونهب الحي، ثم 

قتل الزهاوي كيف تم تحريض الشيخ أمين على 
 (110)لى بيت الزهاوي:وكيف هرعت الجماهير إ

))كل واحد منهم يهرول وهو يرفع ذيل 
دشداشته بيده، منهم من وجد له سلاحاً في 

واستمر في طريقه، ومنهم من  الطريق فتناوله
منزله ليجلب له عموداً أو توثية أو  لىذهب إ

سيفاً، كانت وجوههم زرقاء من الغضب 
وقد تنبه محمود بك حارس القشلة  (111).والحقد((

إلى غضب العامة من خلال تجاربه معهم، فقد 
))السعار الذي يجتاح العامة عرف محمود بك 

في بغداد، نوعاً من الهياج الذي يدفع الجمهور 
كلمة، كلمة واحدة حتى لتهديم كل شيء بمجرد 

ن كانوا لا يعرفون معناها((  (112).وا 
إن القوة التدمرية التي تمتلكها الجماهير الغاضبة 
بسبب الجهل تقوم بفرض جهلها حتى على 
النخب، فعندما قص حميد القصخون حكاية 
السندباد أمام جمهور العامة في المقهى، أغلق 

أحد كتابه بينما كان السندباد في السجن، فقام 
المستمعين ووضع الخنجر في صدر الحكواتي 
طالبا  منه أن يجعل السندباد يقتل الحراس 

لا قتله، ففعل الحكواتي ذلك.  (113)ويهرب وا 
وبذلك تحول السرد من سرد روائي يحكي قصة 
خيالية كتبها مؤلف ما إلى سرد جديد عدلته 
 الجماهير الغاضبة لينسجم مع عاطفتها الآنية. 

ر ـ في الغالب ـ متمسكة بالسرد ولأن الجماهي
 ،الديني، نجدها تفهم العلم بأنه مناقض للدين

))العلم واقعة حقيقية ولم يصمد وبهذا يكون 
حتى أن  (114).العالم القديم أمامها مطلقاً((

بعض النخب تأثروا بهذا التناقض وبدؤوا يفسرون 
العلاقة بين الشرق والغرب على أساس أنها 

لعلم وقارنوا بين حضارة علاقة بين الدين وا
الغرب وتخلف الشرق، فهذا منيب أفندي يقول: 
))منو أحسن ممرضة بيضة وحلوة مثل هذي 
الألمانية اللي تشتغل بالصليب الأحمر الألماني 

 (115).((؟ة السحارةلو حسنيّ 
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وتحتل ثيمة الجماهير الغاضبة وأثرها في 
التدمير مساحة واسعة في رواية )حارس التبغ( 

خلال مشاهد العنف في بغداد وحرق حي من 
التوراة في الكرادة ومشاهد العنف في إثناء ثورة 

وأثرها على شخصية الموسيقار يوسف  1958
فشخصية يوسف سامي كانت  (116)سامي صالح.

تكره الجمهور، لذلك لم يلتزم بنصيحة المايسترو 
من واقع بلده،  الروسي بأن يؤلف موسيقاه

عداء بعد حادثة الفرهود لى وتحول هذا الكره إ
أصبح  1958وحرق خالته مسعودة، وبعد ثورة 

الجمهور أكثر عنفا ؛ فالجمهور فعل بالعائلة 
المالكة والطبقة الارستقراطية ما فعله جمهور 

وقد تحققت فكرة هيمنة  (117)الفرهود باليهود.
 (118)م.1963الجماهير الغاضبة بعد انقلاب 

بات ))حيث تختفي الطبقات، وتظهر عصا
ضخمة يسهل التأثير عليها، وهذه الحشود 
تسير وتحرق وتخرب، بالقوة العشوائية التي لا 

 (119).تقف عند حد((
ولرواية )حارس التبغ( رؤية أخرى حول تأثير 
الجماهير الغاضبة المدمر على كل الناس بما 

))السياسة الجماهيرية فيهم النخب بقولها إن 
ن حطمت النخب تماماً، وأصبح الكل م

 2003وفي أثناء سقوط بغداد  (120).الجماهير((
وعندما سمع كمال مدحت من خادمته أن الناس 

))كان يعرف أن بدؤوا ينهبون قال الراوي: إنه 
النزعة الشعبية ستصعد مرة أخرى، لقد عرف 

أن الجمهور لن يكتفي بهذا، ستلتهم هذه 
وتأكد من ذلك  (121).النزعة البلاد بأجمعها((

مته فوزية تنهب كرسيين من عندما رأى خاد
لى فأمرها أن ترمي الكرسيين وتعود إ خيزران،

 (122)البيت ففعلت وهي متجهمة.
وقاموس بغداد( التي  ،وفي رواية )الجريمة، الفن

تدور أحداثها في نهاية العصر العباسي كان 
خطاب الرواية حول تشكل المجتمع العلمي 

 (123)لمقاومة الجماهير ليكون العلم ثقافة عامة،
أشبه بما كان عليه العلم والعلماء في عصر 
التنوير الأوربي. لكن المجتمع العلمي المتمثل 
بالطائفة الخواجية وجد مقاومة كبيرة من قبل 
السلطة ومن الجماهير التي ألبتها السلطة 
المركزية والدينية باتهامهم بالكفر والزندقة. وقد 
تحول المجتمع العباسي من مجتمع علمي إلى 
مجتمع جاهل منافق، وقد أدى هذا التحول إلى 

 سقوط الدولة العباسية. 
وبسبب من كبح السلطة لهذا المجتمع العلمي، 
أمنت الطائفة الخواجية بالعمل المؤسساتي 
السري  لتقاوم كبح السلطة لهذا المجتمع، فسقوط 
الدولة العباسية كان بسبب إبادتها المجتمع 

والمفكرون والفنانون. العلمي وعلى رأسه الفلاسفة 
ن تشكل المجتمع العلمي بحاجة إ لى مؤسسات وا 

خلف استثمر نتائج العلم لتحويله تدعمه سرا ، فالت
))هنالك الأزمات من كل لى جهل، فكانت  إ

، بل ثمة صعود محموم للمشعوذين الذين نوع
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يريدون تحويل المعادن الخسيسة إلى ذهب، 
نالك وبدلًا من ازدهار الخيمياء كانت ه

الشعوذة، والكتب الخيالية، وسلطة الفقهاء 
 (124).الرجعيين، والتي نجدها في كل مكان((

بينما ـ في المقابل ـ كانت الطائفة الخواجية تريد 
للشباب الاهتمام بالعلم من خلال تعليم  الشباب 
من المنتمين إليها أولا ثم غير المنتمين، ومثال 

ر خمسة على ذلك تأثر الشاب )نصري( وهو بعم
))كنت أتطلع إلى عشر عاما  حين يقول: 

خواجات هذه الطائفة مثلما أتطلع إلى الكواكب 
 (125).في السماء وهي تبعث تلألؤها المدهش((

وعندما تكلم  )البها خوجة( مع ابنه الخواجة 
))في كل نصري عن يعقوب السمرقندي قال: 

مكان يذهب إليه ينحني الناس له ويلقبونه 
وهذا يدل على وجود مجتمع  (126).بالصانع((
))الأخلاق لم تكن غير ر العلم لأن علمي يقد  

هذه القابلية المتجددة للمعرفة الأعمق 
أي إن الثقافة وتشكل العقل  (127)،فالأعمق((

يأتيان عن طريق المعارف التدريجية المتجددة 
فتبدأ النقاشات الفكرية تدور في الشوارع 

 (128)والمتنزهات.
تمع العلمي لابد من نموه ولكي يتحقق المج

تدريجيا  من خلال خلق نواة تعمل على ذلك، ولا 
بد من إثارة تساؤلات حول كثير من القضايا 
ومنها سؤال العلم والدين، مثل الحوار الذي دار 

بين الخواجة نصري عندما كان شابا  ورئيس 
 معسكر التدريب:

 ))ـ وهل المدرسة في الجامع؟  
يلتحق اليوم في ـ الواقع الجامع 

 (529)المدرسة((.
ويقول الخواجة نصري وهو يصف طبرستان:  
))المدرسة كبيرة جداً، أما الجامع فهو صغير 
ومفتوح لمن يصلي فيه، كما أن المدرسة كانت 
مفصولة عن الجامع بمسافة شارع تقريباً، 
وهذه المرة الأولى التي أجد فيها مدرسة 

 (130).مفصولة عن المسجد((
يذكرنا بالحوار الذي دار بين )وردا( وهذا 

لى تل مسيحي والمعلم في رواية )الطريق إال
المطران( وهو أن البلدة لا تحتاج لنبي بقدر ما 
تحتاج لمعلم. فالطائفة الخواجية في رواية الوليمة 

))سلسلة من علماء ومفكرين العارية هي : 
وفلاسفة يتواترون في تسليم المعرفة من واحد 

 (131).لآخر((
وقاموس  ،وبذلك تطمح رواية )الجريمة، الفن

بغداد( إلى تعديل خطاطة القارئ حول قضية 
مهمة وهي أن الحضارة تتشكل بتحويل المجتمع 
تدريجيا  إلى مجتمع علمي، عن طريق مؤسسات 
تعمل على ذلك تدريجيا  وليس من خلال ثورات 
زائفة تقلب النظام وتترك المجتمع كما هو. فهي 

البداية إلى إسقاط النظام وتسليم الدولة تدعو في 
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للشعب، لكنها في النهاية ت سقط الدولة وتستلم 
 النظام. 

أما رواية )الكذابون يحصلون على كل شيء( 
وهي الرواية الأخيرة لعلي بدر في هذه الدراسة، 
فإنها تدعو إلى تعديل خطاطة الجماهير 
الغاضبة نفسها: حيث يتحدث الراوي عن طموح 

))ما يريده هو أن حول هذه الجماهير:  جلال
يغير هذه الطبقة الخطرة، ما يريده هو أن 
يحولها عن اتجاهها الذاهبة فيه، ما يريده هو 
أن ينهيها، يجعلها ملتحقة بالنخبة الثرية، 

ويتم هذا التحول في نظر  (132).النخبة العارفة((
جلال عن طريق سرقة مليون دولار كان قد 
سرقها وزير عربي من بلاده وتوزيعه على 

))لا يؤمن بعنفها اللاجئين في بروكسل، فجلال 
أي إنه يكره  (133).ولا بالعنف الموجه ضدها((

هذه الجماهير، لكنه لا يؤمن بتدميرها مثل القاشا 
تل المطران(،  خوشابا في رواية )الطريق إلى

فجلال يريد أن يحولها تدريجبا  إلى نخبة، بعيدا  
الذي يؤمن به القاشا  (134)عن التدمير النيتشوي

 .خوشابا
من خلال ما تقدم نجد أن روايات علي بدر 

بالدين والسلطة والمجتمع  الجماهيرتناول علاقة ت
حاول وضع حلول للتخلص من تو  ،العلمي

بتحوليها  أو، أما بتدميرها الجماهير الغاضبة
طريقة ذلك التحويل، وهي  تتدريجيا ، كما عرض

أما بتعليمها أو إغنائها ماديا ، ولكن في كل 
بة يفيد منها مستقطَ الجماهير الأحوال تبقى 

الذين يحاولون جاهدين الحفاظ على  الانتهازيون
 .جهلها
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 :هوامش البحث
 
 والســـلوكية، الــنفس علــوم فــي الموســوعي القــاموس  (1)

2/ 499 
 500 نفسه، المصدر  (2)
 500 نفسه، المصدر  (3)
 25 عرفنية، لسانية نظريات  (4)
 الــــــنفس علــــــوم فــــــي الموســــــوعي القــــــاموس ينظــــــر،  (5)

 518 /2 والسلوكية،
 506نفسه، المصدر  (6)

 جيرالــــد الســــرد، فــــي والوظيفــــة الشــــكل الســــرد، علــــم ((7

 العلميـــــة، الكتـــــب دار صـــــالح، باســـــم تـــــر: بـــــرنس،

 179 م.2012 بيروت، ،1ط
 تـر: بروكـر، بيتر الحداثة، بعد وما الحداثة ينظر،(8)  

 ظبــي، أبــو الثقــافي، المجمــع علــوب، الوهــاب عبــد

 والنقـــد، الأدب فـــي قـــراءات وينظـــر، /68 .1995

 العـــرب، الكتـــاب اتحـــاد منشـــورات العـــاني، شـــجاع

 84 م.1999 سوريا،
 مصـــطفى الروائـــي، والســـرد الحداثـــة بعـــد مـــا قضـــايا (9)

 للكتــــاب، العامــــة المصــــرية الهيئــــة جمعــــة، عطيــــة

 338 .م201 القاهرة، ،4: العدد
 تـر: إليـوت، س. ت. والثقافـة، الأدب في دراسات (10)

ــــــاد، شــــــكري ــــــة عي  المطــــــابع لشــــــؤون العامــــــة الهيئ

 القــاهرة، ،1ط للثقافــة، الأعلــى المجلــس الأميريــة،

 383 م.2000
 مـــا روايـــة فـــي دراســـات القـــص، وراء مـــا جماليـــات (11)

 أبــــو أمـــاني . ت مــــؤلفين، مجموعـــة الحداثــــة، بعـــد

 54 م.2010 شق،دم نينوى، دار ، رحمة
 165 عرفنية، لسانية نظريات  (12)

 

 
 180 نفسه، المصدر  (13)
 165 الذئاب، وراء الركض  (14)
 168  ـ 167 نفسه، المصدر  (15)
 34 العرفانية، المباحث في والخطاب النص  (16)

 فـــــي دراســـــة ، الحداثـــــة بعـــــد مـــــا العربيـــــة الروايـــــة  ((17

 ، عيســــى هاشــــم هــــاتو ماجــــدة ، الروائــــي الخطـــاب
 التربيـــة كليـــة مجلـــس إلـــى مقدمـــة دكتـــوراه أطروحـــة

 26  م.2010 ، بغداد جامعة ، رشد ابن
 التحـــولات آفـــاق ، الحداثـــة بعـــد مـــا إلـــى الطريـــق(18)  

 أمـاني د. ، القادمـة  الجماليـات وملامـح السردية

ــــو  ، الإســــلامي الوفــــاق حركــــة موقــــع ، رحمــــة أب
 3 م.7/6/2012

ـــــي ((19 ـــــدر عل ـــــات صـــــانع ب ـــــرع الرواي  الأفكـــــار، ومخت

 عـــــدد ، الروائـــــي المســـــار مجلـــــة اللغـــــة، ومفجـــــر

 الســنة ، 1العـدد: بــدر، علـي الروائــي عـن خـاص

 31  م.2005 الأولى،
 28   نفسه، المصدر  ((20

 83   العائلة، شتاء  (21)
 99نفسه، المصدر  (22)
 86    نفسه، المصدر  (23)
 105، نفسه المصدر  (24)
 107  نفسه، المصدر  (25)
 110  نفسه، المصدر  (26)
 19 العارية، الوليمة  (27)

ــــ 1863) : الزهــــاوي( صــــدقي )جميــــل (28)  (1936 ـ
 فـــي الوجـــوه أبـــرز أحـــد يعـــد عراقـــي. عربـــي شـــاعر

ـــة. النهضـــة عصـــر ـــارات تـــأثر الحديث ـــة بالتي  الفكري

ـــى شـــعره فـــي الفلســـفة جانـــب فطغـــى المعاصـــرة  عل

 رباعيـــات عـــرب الفنيـــة. والجماليـــة الوجـــدان جانـــب
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 ودواويـــن الزهـــاوي( )ديـــوان ولــه وشـــعرا   نثـــرا   الخيــام

 وكتــاب المنظــوم( لــمو)الك )الشــذرات( منهــا: أخــرى

 أعــــلام معجــــم ينظــــر، )الكائنــــات(./ دعــــاه فلســــفي

 223  المورد،
ــ 1877) : الرصــافي( )معــروف (29)  شــاعر (1945 ـ

 الأدبيـــــة النهضـــــة شـــــعراء أبـــــرز أحـــــد يعـــــد عراقـــــي

 السياســـــــي الطــــــابع شــــــعره علــــــى غلــــــب الحديثــــــة.

ـــــى دعـــــا وقـــــد والاجتمـــــاعي.  وحمـــــل الإصـــــلاح، إل

 معجــــم ينظــــر، / والمفســــدين. الفســــاد علــــى بعنــــف

 207 المورد، أعلام
 127  العارية، الوليمة ينظر،  (30)
 176 نفسه، المصدر  (31)
 263  نفسه، المصدر  (32)
 256  نفسه، المصدر  (33)
 282  نفسه، المصدر  (34)
 13 أورشليم، مصابيح  (35)
 15، نفسه المصدر  (36)
 211  نفسه، المصدر  (37)

ــ 1935) :ســعيد( وديــع )إدوارد (38)  م نظــر (2003  ـ

 المثقفـــين أهـــم أحـــد يعـــد أمريكـــي.-فلســـطيني أدبـــي

 كـــــان العشــــرين. القـــــرن فــــي والعـــــرب الفلســــطينيين

 فـي المقـارن والأدب الإنكليزيـة للغـة جامعيـا   أستاذا  

 الشخصــــيات ومــــن نيويــــورك فــــي كولومبيــــا جامعــــة

 ومـــدافعا   الكولونياليـــة. بعـــد مـــا لدراســـات المؤسســـة

 أشـهر مـن الفلسـطيني. للشـعب الإنسان حقوق عن

 والامبريالية( )الثقافة . 1978 )الاستشراق( آثاره:

 . 1999 المكـان( )خارج الذاتية وسيرته . 1993
  . الحرة الموسوعة سعيد، ادوارد ينظر، /

 

 
 تــر: ســعيد، إدوارد والناقــد، الــنص، العــالم، ينظــر، (39)

 الكتــــــاب اتحــــــاد منشــــــورات محفــــــوظ، الكــــــريم عبــــــد

 9 م.2000 دمشق، العرب،
 63 ـ 62  أورشليم، مصابيح  (40)
 64، نفسه المصدر  (41)

 - POSTالاســتعمار، بعــد مــا قــراءة ، التــاريخ (42)

COLONIALISM الربيعــــــي نــــــوري إســــــماعيل . د ، 
 / MCSR . NET / ACTIVITIESالمعلومـات شـبكة

    . HTML  ،  8 
 153  أورشليم، مصابيح  (43)
 82 نفسه، المصدر  (44)
 312  نفسه، المصدر  (45)
 314 ، نفسه المصدر  (46)
 316  نفسه، المصدر  (47)
 85، أورشليم مصابيح  (48)

ـــــزل( )ثيـــــودور (49) رْتْ ـــــ 1860) : ه   كاتـــــب (1904 ـ

 الحركـــة مؤســـس المولـــد. هنغـــاري يهـــودي نمســـاوي

ـــــوان كراســـــا 1896 عـــــام أصـــــدر الصـــــهيونية.  بعن

 يهوديــة دولــة خلــق إلــى فيــه دعــا اليهوديــة( )الدولــة

 المــؤتمر نظــم مشــاكلهم. مــن للــتخلص وحيــد كحــل

ـــــــي الأول الصـــــــهيوني  / .1897 عـــــــام سويســـــــرا ف
 472 ، المورد اعلام معجم ينظر،

 86  أورشليم، مصابيح  (50)
 86 نفسه، المصدر  (51)

 مطربــــة ( 2012 ـــــ 1926) : يــــاركوني( )يافــــا  (52)

 مـــــن للعديـــــد لإحيائهـــــا نظـــــرا الاســـــرائلية، الحــــروب

 الحــروب خــلال الإســرائليين للجنــود الغنــاء حفــلات

 جانــــب إلــــى العربيــــة، الــــدول ضــــد خاضــــوها التــــي

 ينظــــر، العالميــــة./ العواصــــم مختلــــف فــــي غنائهــــا
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 عـن يـاركوني يافـا الإسـرائيلية الحـروب مطربة ةوفا

  عامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ، 86

HTTP://WWW.BBC.COM/ARABIC/MIDDLE

EAST/     
 91 أورشليم، مصابيح  (53)
 91  نفسه، المصدر ينظر،  (54)
 92  نفسه، المصدر ينظر،  (55)
 101  نفسه، المصدر  (56)
 282، نفسه المصدر  (57)
 285، أورشليم مصابيح  (58)
 288، نفسه المصدر  (59)
 291 أورشليم، مصابيح ينظر،  (60)

 الشــملي، منجــي تــر: بــارت، رولان الــنص، نظريــة (61)

 حوليـــات القاضـــي، ومحمـــد صـــول، الواحـــد وعبـــد

 81 م.1988 ،27 العدد: التونسية، الجامعة
 12 الذئاب، وراء الركض  (62)
 57 الغيوم، عازف  (63)

ـــ الســـردي المتخيـــل(64)    التنـــاص فـــي نقديـــة مقاربـــات ـ

ـــــــرؤى ـــــــة، وال ـــــــد والدلال ـــــــراهيم، الله عب  المركـــــــز إب

 39 م.1990 بيروت، ،1ط العربي، الثقافي
ـــ الســـردي المتخيـــل  (65)  التنـــاص فـــي نقديـــة مقاربـــات ـ

 38 ، والدلالة، والرؤى
 ونظـــام العربـــي المثقـــف هـــوس والتـــاريخ، الروايـــة  (66)

ـــــدر، علـــــي الموضـــــة، ـــــاض، جريـــــدة ب  العـــــدد: الري

 م.23/6/2005 ،13513
 حلمـي، أحمـد إعـداد بـدر، علـي الروائـي مع حوار (67)

 م.22/4/2012 الألكترونية، فن، أدب مجلة
 43 سارتر، بابا  (68)
 28  سارتر، بابا  (69)

 

 
 29 نفسه، المصدر  (70)
 17 نفسه، درالمص  (71)
 10 نفسه، المصدر  (72)
 10 نفسه، المصدر  (73)
  12 نفسه، المصدر  (74)
 67   ، نفسه المصدر  (75)
 116 نفسه، المصدر  (76)
 116  ، سارتر بابا  (77)
 342  المطران، تل إلى الطريق  (78)

 علـــــي تـــــر: أورتيغـــــا، خوســـــيه الجمـــــاهير، تمـــــرد  (79)

ــــــــراهيم  دمشــــــــق، ،1ط التكــــــــوين، دار أشــــــــقر، إب

 94  م.2011
 فلســـــفة تباشـــــير والشـــــر، الخيـــــر وراء مـــــا ينظـــــر،(80)  

 فــــالور جيــــزيلا تـــر: نيتشــــة، فريــــدريك المســـتقبل،

  م.2003 بيـــــروت، ،1ط الفـــــارابي، دار حجـــــاز،

213 
 15  الذئاب، وراء الركض  (81)
 17   نفسه، المصدر  (82)
 13، نفسه المصدر  (83)
 16 نفسه، المصدر  (84)
 163 ـ 162   نفسه، المصدر  (85)
 147 نفسه، المصدر  (86)
 147 نفسه، المصدر  (87)
 148، نفسه المصدر  (88)

ــ 1914) : قاســم( الكــريم )عبــد (89)  ضــابط (1963 ـ

 فـي الملكـي النظـام ضـد الانقـلاب حركة قاد عراقي

 فـــي مصـــرعه لقـــي .1958 تمـــوز 14 فـــي العـــراق

 فـي عـارف( السلام )عبد ضده قاده الذي الانقلاب

 

http://www.bbc.com/arabic/middleeast/2012
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   المــــــورد، أعـــــلام معجــــــم ، ./ينظـــــر1963  شـــــباط

282 
 148 الذئاب، وراء الركض  (90)
 152 نفسه، المصدر  (91)
 153 ه،نفس المصدر  (92)

 زعـيم (1970 ــ 1918) : الناصـر( عبـد )جمال  (93)

 23 ثــــورة مفجــــر يعــــد مصــــري. وسياســــي عســــكري

 ورئــيس 1954 عــام الــوزراء رئــيس .1952 يوليــو

ـــــ 1956) جمهوريـــــة  فـــــي بمصـــــر ســـــار (.1970 ـ

 انتمائهــــــا علــــــى وأكــــــد الاشــــــتراكي التحــــــول طريــــــق

 نـــــادى .1956 عـــــام الســـــويس قنـــــاة أمـــــم العربـــــي.

  المــورد، أعــلام معجــم ، ينظــر / ي.الايجــاب بالحيــاد

283 
 سياســــي (1949 ـــــ 1901) : ســــلمان( )يوســــف (94)

 أحـــد هـــو )فهـــد(، الحركـــي باســـمه يعـــرف عراقـــي

 يعـــد كمـــا العـــراق فـــي السياســـيين الناشـــطين أول

 العــــراق. فــــي الشــــيوعي للحــــزب المؤسســــين مــــن

 يعـــدم سياســـي أول 1949 عـــام بإعدامـــه أصـــبح

 ســــــــــــلمان يوســــــــــــف ينظــــــــــــر، / العــــــــــــراق. فــــــــــــي

 /HTTPS://AR.WIKIPEDIA.ORG/WIKIيوسف
  155 الذئاب، وراء الركض  (95)
 157 نفسه، المصدر  (96)
 160 نفسه، المصدر  ينظر،  (97)
 129 التبغ، حارس  (98)
 130 نفسه، المصدر  (99)

 فيبـر، مـاكس الاجتمـاع، علم في أساسية مفاهيم (100)

 للترجمــــة، القــــومي المركــــز هــــلال، صــــلاح تــــر:

 92  م.2011 ،1675 العدد:  ،1ط
 

 
ـــــي المثقـــــف ينظـــــر، (101)  فـــــي بحـــــث والســـــلطة، العرب

 دار إدريـــس، ســـماح الناصـــرية، التجربـــة روايـــات

 279  م.1992 بيروت، ، 1ط الآداب،
 82 المطران، تل إلى الطريق  (102)
 81   نفسه، المصدر  (103)
 حارتنــا أولاد فكــرة مــا حــد إلــى تشــبه هنــا الفكــرة  (104)

 )عرفــــــة( الغريـــــب يقتــــــل حيـــــث محفــــــوظ لنجيـــــب

 الجبلاوي.
 90  المطران، تل إلى الطريق ، ينظر  (105)

 بعـد ألمانيـا فـي تأسسـت سياسية حركة )النازية( (106)

ــــى، العالميــــة الحــــرب  المنتمــــون تمكــــن حيــــث الأول

 تحــت الألمــاني العمــالي الاشــتراكي القــومي للحــزب

 علــى 1933 عـام الهيمنـة مـن هتلـر أدولـف زعامـة

نشــاء ألمانيــا فــي الســلطة  الــزعيم ولــةبد ســمي مــا وا 

ـــة. والمملكـــة ـــى مبنيـــة الثالث  والتشـــدد العنصـــرية عل

 اجنـــاس علـــو   علـــى وكـــذلك الأخـــرى الأعـــراق ضـــد

 بقمــــع وآمنــــت أخــــرى. أجنـــاس علــــى معينــــة بشـــرية

بـــــادة  علـــــى الحفـــــاظ وبالمقابـــــل الـــــدنيا، الأعـــــراق وا 

 الحـرة الموسـوعة النازيـة، / ينظـر العليـا./ الأعراق

. 
 الميهيــة. مــن اليراديكــ لشــكل وصـف )الفاشــية( (107)

 مشــــــــتركة بملامــــــــح الفاشــــــــية الحركــــــــات اشــــــــتركت

 لقائــــد شــــديد حــــب الدولــــة، وهيبــــة تبجيــــل تتضــــمن

 والعســـكرة. الـــوطني التعصـــب علـــى وتشـــديد قـــوي،

 والسـطوة والحـرب السياسـي العنف في الفاشية ترى

قـــــا   أخـــــرى أمـــــم علـــــى  نهضـــــة   لبعـــــث للوصـــــول ط ر 

.  لاقـــوىا الأمـــم أن بـــرؤيتهم الفاشـــيون ويقـــر وطنيـــة 

 الأضــعف. الأمــم بإزاحــة نفوذهــا مــد فــي الحــق لهــا
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سَ  التــي البلــدان أولــى إيطاليــا كانــت  نظــام   بهــا تأس ــ

/.  . الحرة الموسوعة الفاشية، ينظر، فاشي 
 339، المطران تل إلى الطريق  (108)
 344    نفسه، المصدر  (109)
 60 نفسه، المصدر  (110)
 60  نفسه، المصدر  (111)
 64   نفسه، المصدر  (112)
 209  ، نفسه المصدر ينظر،  (113)
 232  نفسه، المصدر  (114)
 205 العارية، الوليمة  (115)
 187 التبغ، حارس ينظر،  (116)
 190 ، 188   نفسه، المصدر ، ينظر  (117)
 205   نفسه، المصدر ينظر،  (118)
 244   نفسه، المصدر  (119)
 315   نفسه، المصدر  (120)
 323 ، نفسه المصدر  (121)
 324 نفسه، المصدر ظر،ين  (122)
 275 بغداد، وقاموس الفن، الجريمة، ينظر،  (123)
    111 ، نفسه المصدر  (124)
 112  نفسه، المصدر  (125)
 147  ، نفسه المصدر  (126)
 148 نفسه، المصدر  (127)
 122   نفسه، المصدر ينظر،  (128)
 124 ، نفسه المصدر  (129)
 178  ، نفسه المصدر  (130)
 123  نفسه، المصدر  (131)
 بـــدر، شـــيء،علي كـــل علـــى يحصـــلون الكـــذابون (132)

 بروكســــــــل، ألكــــــــا، دار بيــــــــروت، الرافــــــــدين، دار

 145  م.2017
 

 
 145   نفسه، المصدر  (133)

ـــــ 1844) : نيتشـــــه( )فريـــــدريتش إلـــــى نســـــبة (134)  ـ

 انصـراف بضـرورة نـادى ألماني. فيلسوف (1900

ـــــى بذاتـــــه الارتفـــــاع إلـــــى الإنســـــان ـــــة يبلـــــغ حت  مرتب

 النازيـة تـأثرت )السوبرمان(. أو الأسمى( )الإنسان

 فــــــي حياتــــــه أواخــــــر أمضــــــى كبيــــــرا . تــــــأثرا   بآرائــــــه

 )هكــذا آثــاره: أشــهر العصــبية. الأمــراض مستشــفى

 جـــزءان هـــامن صـــدر أجـــزاء بأربعـــة زرادشـــت( تكلـــم

ــــــــة وصــــــــدرت ،1883 عــــــــام  ./1892 عــــــــام كامل

 461  المورد، أعلام معجم ينظر،
 

 المصادر      
 بدر علي روايات

 للدراسات العربية المؤسسة بدر، علي سارتر، بابا 

 م.2009 بيروت، ،3ط والنشر،
 للدراسات العربية المؤسسة بدر، علي العائلة، شتاء 

    م.2007 بيروت، ،2ط والنشر،
 الريس رياض بدر، علي المطران، تل إلى قالطري 

 . م2005 بيروت،  ،1ط والنشر، للكتب
 1ط الجمل، منشورات بدر، علي العارية، الوليمة، 

 180م.2005 ألمانيا، كولونيا،
 نون، دار بدر، علي مغمور، وكاتب ونساء صخب 

 )بلا(. )بلا(
 العربية المؤسسة بدر، علي أورشليم، مصابيح 
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Abstract 
This research seeks to identify the 

representations of the novelist, which 

works to modify the structure of the mind 

formed from the cognitive accumulations 

in the collective mind throughout history, 

through the cognitive work on the novels 

of Ali Badr, which belongs to the 

postmodern movement, which generally 

works to re-narrate the big narrative 

Through a continuous dialogue with the 

calligraphers of the cognitive receiver in 

order to move the constants in the 

recipient and then return his calligraphy 

knowledge. 

Keywords: Mechanics , Modify, 

Calligrapher, Cognitive, Novels, critique. 
 

 


