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 الممخص:

 نالت اىتماـ نظرية التمقي مف النظريات التي
باتجاه القارئ  انفتاحٍ لما تحممو مف  ؛بيا النقاد
يمارس دوره في القراءة لينتج بدوره صياغة  الذي

, جديدة لدلالات يشكميا وعيو ومتراكمو المعرفيّ 
دبي العمؿ الأ تماـفي إ ف كونو مساىماً ع فضلً 

بما يحممو مف ثقافات دوف المساس بالزمف الذي 
نشأ فيو النص, وقد برزت ىذه النظرية)التمقي( 
في ألمانيا الغربية عَبر الستينيات المتأخرة, 

الغربي والأدب العربي  بلأدخذت صداىا في اأو 
واء, واعتمدت في مسيرتيا عمى عمى حدٍ س

والمسافة  ,والفراغات ,مثؿ أفؽ التوقع مفاىيـ
مف شأنو إثارة  عف اىتماميا بكؿ الجمالية, فضلً 

 القارئ وتفعيؿ امكانياتو مف خلؿ الانفتاح عمى
حققت ودوره في ما يضيفو لمنص, فقد  النص

ليو مف خمؽ نصٍ مف خلليا ما تروـ الوصوؿ إ
النص  فّ , وبما أجديدةً  تاً يحمؿ صفا جديدٍ 

دب في الأ اثقمي مف النصوص التي لياالشعري 
حاز عمى  لذا نجد أنّو قد ,مختمؼ الثقافاتفي 

تطبيؽ محاولة و  ,اىتماـ النقاد في الوقوؼ عميو
ف معايير تساعد مبو ىذه النظرية بما جاءت 

في تطوير ذوؽ  لى نتائج ناجعةعمى الوصوؿ إ
 . المتمقي وانفتاحو عمى النص تفسيرا وتأويل

نص, التمقي, النظرية  الكممات المفتاحية:
 القارئ, القارئ الضمني, الشعر.

 
Summary: 
Reception theory is one of the theories 
that has been given attention by critics; 

Because it carries a deviation towards the 
reader, who is the semantic giver of the 
meaning of the text, as well as being a 
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contributor to the completion of this literary 
work with its cultures without prejudice to 
the time in which the text arose. This 
theory (reception) emerged in West 
Germany during the late     s, and took 
It resonated in Western literature and 
Arabic literature alike, and in its course it 
relied on matters such as the horizon of 
expectation, spaces and aesthetic 
distance, as well as its interest in 
everything that excites the reader and his 

role in what he adds to the text. , Since 
the poetic text is one of the texts that has 
taken its weight in literature in various 
cultures, so we find it has gained the 
attention of critics in standing on it and 
applying this theory with what came of 
criteria that help to reach effective results. 
Keywords: reception theory, text, 
reader, implicit reader, poetry. 

 
 الجانب النظري لنظرية التمقي:

 دب التمقي في الأ
مف  اكبير  اناؿ اىتمام قد دبالأ أفّ  في شؾّ  لا

ذا أ قِبؿ ف نركز عمى ردنا أالنقاد قديما وحديثا, وا 
قطاب الأ صبحت فيما بعدأالجوانب الميمة التي 
 غربي والعربي عمى حد سواءالرئيسة في النقد ال

 ثلثة : تكوف  أفْ  تكادو 
 و صاحب النص الذي لو الفضؿالمبدع أالأوؿ 

سة تتوسع خذت الدراأذ في خمؽ النص الأوؿ, إ
لمدراسة والتحميؿ  في ماىية المؤلؼ واخضاعو

ومعرفة ما يحيط بو مف حيثيات عف طريؽ 
 خرى .تارة والنفسي تارة أالمنيج الاجتماعي 

 التركيز والثاني النصّ حيث اتجو النقاد نحو
أُطمؽ عميو)الييكؿ الذي  عمى دراسة النص نفسو

وعدّوه الإرث التاريخي لمبلد كما  ٔالعظمي(
عدّوا الشعر ديواف العرب يحفظ ليـ تاريخيـ 

 وبطولاتيـ.

ما القطب الثالث فقد نجده في التطور المستمر أ
والانعطاؼ عف المألوؼ الذي أصبح ىو 

موضوع الدراسة, لذا  صبح عمـ المغةالغالب, فأ
اتجيت الأنظار الى دراسة النص بعيدا عف 

نظار عف المؤلؼ والنص صرؼ الأأي) المؤلؼ,
 ٕوتركيزىا مرة أخرى عمى علقة النص/القارئ(

ومحاولة دراسة وتحميؿ ذلؾ النص وخمؽ نص 
موازٍ لو بمعافٍ جديدة عف طريؽ القارئ أو 

 المتمقي, وليذا ظيرت نظرية التمقي .  
ذا ما حاولنا الوقوؼ عمى ىذه النظرية نجدىا  وا 

ظريات الحديثة, إلا أف تُعدّ )نظرية التمقي( مف الن
جذورىا تمتد إلى السفسطائييف بقيادة) 

شارتو الى جماليات التمقي ضمف وا   لونجينوس(
نظريتو حوؿ)السمو( التي تعتمد عمى البلغة, 
وكذلؾ إلى أرسطو في كتابو)فف الشعر( الذي 
أبدى اىتماما كبيرا بالمتمقي لكف مف وجية نظر 

ظرية حديثا, تختمؼ عمّا جاء بو مؤسسو ىذه الن
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فقد أطمؽ عمييا ارسطو اسـ )التطيير( أي 
التخمص مف المعتاد إلى غير المعتاد عف طريؽ 
ما موجود مف علقة بيف الحكاية والخوؼ 
والرحمة والتطيير, وما يميز بو الشاعر في 
الوصوؿ إلى ذلؾ التطيير, إذ نجده 
يقوؿ:)الخوؼ والرحمة يمكف أف ينشأ عف 

كف أف ينشأ عف ترتيب المنظر المسرحي, ويم
أفضؿ ومف عمؿ فحوؿ الأحداث, والأخير 

ف تؤلؼ عمى أف الحكاية يجب الشعراء, ذلؾ أ
منيا وتأخذه  نحو يجعؿ مف يسمع وقائعيا يفزع

, وبيذا ٖف لـ يشاىدىا(الرحمة بصراعاتيا وا  
 أعطى لممتمقي أىمية كبيرة. 

فّ  لنقدية )روبرت مف مؤسسي ىذه النظرية ا وا 
يزر( وىما مف مدرسة لفجانج آياوس( و)فو 

ـ, ومفاد النظرية ٜٙٙٔكونستانس الألمانية عاـ 
أنيا تقوـ عمى جعؿ المتمقي أحد أسس العممية 
الإبداعية وذلؾ مف خلؿ)أفؽ التوقعات 

 .ٗوالمسافة الجمالية والفراغات وافؽ الانتظار(
ذ ليات نجد ا أردنا أف نمقي نظرة عمى ىذه الآوا 

تيا يتكوف مف المغة وتشكيلأف )أفؽ التوقعات( 
يحائيتيا وتناصيا وانزياح يا, أي مف التراكيب وا 

غير المألوفة, وأيضا التكرار والحذؼ, )إذ إف 
 أفؽ التوقع يتكوف مف ثلثة عوامؿ رئيسة:

بمية التي يممكيا الجميور عف التجربة القَ   -ٔ
 الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النص الأدبي.

وموضوعاتيا, والتي  شكؿ الأعماؿ السابقة  -ٕ
يفترض العمؿ الجديد معرفتيا, أي ما يسميو 

 الآخروف القدرة التناصية .
المقابمة بيف المغة الشعرية والمغة العممية,   -ٖ

 .٘وبيف العالـ التخيمي والواقعية اليومية(
 

أما ما يخص )المسافة الجمالية( فيي مرحمة 
 :القارئ مع أفؽ النص, ما ينتج عنوتصادـ أفؽ 

ا توافؽ وانسجاـ بيف الأفقيف, أو مخالفتيما, مإ
وىذه المخالفة تسمى )المسافة الجمالية(, 
واما)الفراغات أو الفجوات( فيقصد بيا المساحات 
الفارغة في بنية النص والتي تنشأ عادة مف حيّؿ 

يكتشفيا إلا القارئ اسموبية, وىذه الحيّؿ لا 
ف ممئ ىذه الفراغات يؤدي إلى المتمرس, إذ أ

الربط بيف مقاطع النص, وبالتالي تختفي تمؾ 
سكا يصؿ إلى الفراغات مخمفة وراءىا نصا متما

 . ٙ معنى متماسؾ
وبقي أف نقؼ عمى ما تحممو)المفاجأة أو أفؽ 
الانتظار( مف فائدة لمنص مف قبِؿ المتمقي, إذ 
تعد الأثر الذي تتركو عبارة مف نص ما في 

ا ومستفزا وعي القارئ, والتي تجعؿ منو مستنفر 
مف خلؿ العناصر غير المتوقعة التي يحمميا 

, وىذه النظرة تُعظّـ مف شأف القارئ وتزيد ٚالنص
مف خطورة ميمتو في تأسيس التاريخ الأدبي 
المنشود, فمف خلؿ قراءتو يمكنو أف يحدد ما إذا 
كاف ىذا العمؿ الجديد ينسجـ مع أفؽ الانتظار 

, وبيذا ٛحدثلديو أـ أنو بصدد أفؽ انتظار مست
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كوف قد ابتعدنا كثيرا عمّا كاف يُقاؿ سابقا ن
-القارئ فّ , إذ أبأف)المعنى في قمب الشاعر(

يكوف واضعا لنص جديد  -بحسب ىذه النظرية
يحمؿ معنى جديدا, وبحسب استراتيجية لقراءة 

 تتشكؿ مف )ثلثة مصادر ىي:
 موقؼ الكاتب ورؤيتو الفكرية.  -ٔ
 طروحات النص الظاىرة والخفيّة .  -ٕ
 . ٜثقافة القارئ واتجاىو الفكري والجمالي(  -ٖ
ويرى )ياوس( أف القارئ ىو المصدر النيائي  

لممعنى والتاريخ الأدبي, وأف تاريخ الأدب لابد 
مف أف يُدرس تعاقبيا في سياؽ تمقي الأعماؿ, 
وتزامنيا في نظاـ علقات الأدب المعاصر, لذا 
نجده قد)وضع مبادئ عدة تمخص نظرية التمقي 

 منيا:
ا لا تكمف أىمية العمؿ الأدبي في ذاتو إنم  -ٔ

تكمف في المحظة التي يمتقي فييا بالجميور, 
حينيا تتحقؽ وظيفتو بالقراءة, إذ يقوـ بنسجو 

 لعلقات مختمفة مع النص.
لا يأتي العمؿ مف فراغ, إنما يستند إلى   -ٕ

 مرجعيات مضمرة وخصوصيات مألوفة.
الاستفادة مف الدراسة التزامنية لمخطاب   -ٖ

مف  القائـ عمى التحميؿ المساني, ويكوف ذلؾ
خلؿ التشديد عمى أىمية المرجعيات التاريخية, 
ويتـ ذلؾ بدمج التحميؿ التزامني مع التحميؿ 

 . ٓٔ التعاقبي في عممية تحميمية واحدة(
 فرع حديث وىناؾ مف يرى أف نظرية التمقي
مف خلؿ ف لػ)ليررمنيوطيقية( أو نظرية التأويؿ,

التأويؿ يتمكف القارئ مف الدخوؿ إلى أعماؽ 
والتفاعؿ معو, والكشؼ عما ىو مخفي النص 

 .ٔٔداخؿ طياتو
ذا نظرنا إلى نظرية التمقي عند)آيزر( نجدىا  وا 

الضمني الذي يُعدّ  تقوـ عمى مفيوـ القارئ
مكانية وصؼ آثار اً يقوـ عمى إنموذجأ

النصوص الأدبية مف خلؿ متمقييا, وأنّو يمنح 
, ٕٔالمتمقي دوراً بالغ الأىمية في بناء المعنى

مف أثار السؤاؿ الميـ الذي دعّـ ىذه وىو 
النظرية وىو)كيفية أف يكوف لمنص معنى لدى 
القارئ وفي أي الظروؼ وقد أراد...أف يرى 
المعنى بوصفو نتيجة لمتفاعؿ بيف النص 

ومف الممكف الوقوؼ عمى ماىية  ٖٔوالقارئ؟(
القارئ الضمني والقارئ الفعمي؛ ليتسنى لنا 

 الاقتراب أكثر مما أراده )آيزر( مف معنى:
ة تتوقع حضور القارئ الضمني: ىو بنية نصيّ 

أو ىو  مف دوف أف تحدد بالضرورة, متمؽٍ 
أنموذج متعاؿ يجعؿ مف الممكف وصؼ 

ىي التأثيرات المبنية لمنصوص الأدبية, أو 
الشخصية الافتراضية لمقارئ الموجّو إلييا عمؿ 
أدبي ما, و)اف جذور القارئ الضمني مغروسة 

نص  ف أيّ إذ أ ٗٔبصورة راسخة في بنية النص(
مثاليا لديو منطمقات ثقافية وأخلقية  يفترض قارئاً 

وغيرىا مف المنطمقات التي تكوف متناسبة مع 
ره ذلؾ النص, حتى يمكف لو أف يحقؽ كامؿ تأثي

 عميو.
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التي تستقبؿ  القارئ الفعمي: وىي الشخصية
ثناء القراءة, ولكف ىذه الصورة الذىنية في أ

الصورة تتعدؿ وتتحور مف خلؿ الخبرة والمعرفة 
يحضرىا  -أي مف خلؿ صور أخرى كذلؾ-

القارئ إلى النص, عمما أف القارئ الضمني 
والفعمي يتزامناف في وجودىما, وىما شخص 

إلى النص لكف بطريقة مختمفة  واحد يستجيب
 .٘ٔوعمى مستويات مختمفة مف الوعي

وىناؾ مف يرى أف القراءة ففٌّ ولابد أف يخضع 
؛ ٙٔىذا الفف لموىبة الفرد, وكذلؾ لتجربتو وثقافتو

ليتسنى لو الدخوؿ في عمؽ النصوص والوقوؼ 
عمى ما ىو غريب أو منزاح, أي ما خالؼ 

مو مستنفرا انتظاره مف النص, وكسر توقعو, وجع
قمقا يحاوؿ الوصوؿ إلى تأويؿ, أو معنى بحسب 

فات ومرجعيات, وىو بيذا يخمؽ ما يحممو مف ثقا
لمعنى النص  اً لنصٍ جديد يكوف موازي معنى

 السابؽ .
 التمقي والنص الأدبي

قراءة تطبيقية في قصيدة)يتكمم بمسان الحكام 
 لمشاعر أحمد مطر: العرب(

لمفيوـ نظرية التمقي بعد ىذه المقدمة اليسيرة 
سنحاوؿ أف نطبؽ ىذه النظرية عمى أرض الواقع 
الأدبي مف خلؿ تحميؿ قصيدة لمشاعر)أحمد 
مطر( وىو يتكمـ فييا بمساف الحكاـ العرب, 
ولاشؾ أف الشاعر يُعدّ مف شعراء الحرية الذي 

 طالما آلمو حاؿ العرب والشعوب المظمومة .

و )أنا السبب( فالشاعر يبدأ بمفاجئة القارئ بقول
وىذا غالبا ما لـ ينطقو حاكـ مف الحكاـ 
الظالميف, وبقولو)أنا( إشارة إلى مف وقعت عميو 
المسؤولية في ذلؾ, كذلؾ نجده يحدد المخاطَب 
بقولو)أييا العرب( لكي يكوف الحوار واضحا, 
وبدأ الشاعر بتعداد طويؿ لمعناصر التي سُمبت, 

اضي التي فنجده تارة يذكر ما يشير إلى الأر 
سُمبت بما يمثميا مثؿ)التيف والزيتوف والعنب( 
فيي محاولة منو لإثارة المتمقي لمرجوع إلى 
المرجعيات التاريخية والثقافية لمحصوؿ عمى حؿّ 
ىذه الشفرات, ىذا مف جانب ومف جانب آخر قد 
يكوف عدـ ذكره ليذه البلد لوجود غصة في قمب 

 عة.الشاعر لذىاب ىذه البلد مف دوف رج
ونجده يؤكد بقولو)نعـ أنا .. السبب( في ذلؾ 
الضياع والدمار, إلا إف الشاعر قد صمت ىذه 
المرة وأخفى كلما لـ يستطع البوح بو, فمربما 
أراد مف المتمقي ممئ ىذه الفراغات التي قد تثيره 

 وتزيحو عف أفؽ التوقع الذي ىو عميو.
ويستمر الشاعر في سرد الدمار الذي أصاب 

في المسجد الأقصى وغيرىا, ويشير  العرب
الشاعر بطرؼ خفي إلى العبودية التي وصؿ 

كـ( إلييا الشعب العربي مف خلؿ لفظة)وبعت
أف الشعوب  وىذا يحدث فجوة لدى القارئ في

تُستعبد مف قبؿ الحاكـ, إلا إف الشاعر أشار إلى 
بيع الحاكـ لمعباد, وىذا ما لـ يكف في أفؽ 

, ومف ثـ يُفاجئ المتمقي الانتظار عند المتمقي
بأف حاكـ العرب ليس بعربي مف خلؿ ما كاف 
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ينطؽ بو مف كلـ, وعبارة)شت اب( التي كسرت 
التوقع لدى المتمقي لأنو كاف ينتظر منو أف يقوؿ 
الحاكـ)صو أو اسكت( بالمغة العربية المألوفة, 
وىذا ما يثير المتمقي أكثر لمعرفة السبب 

 للألفاظ الاجنبية .الحقيقي في ذكر الشاعر 
الشاعر التأكيد عمى المسبب مف خلؿ  رُ ويكرّ 

عبارة)نعـ أنا ... أنا السبب( وىذا التأكيد 
المستمر ينّـُ عف لوعة الشاعر وعدـ قدرتو عمى 
النسياف, ويبقى الفراغ صمة الوصؿ بيف النص 
والمتمقي, وىنا يبدأ أفؽ التوقع يضيؽ تارة وأخرى 

قي ملأ تمؾ الفراغات مف يتسع, إذ إف عمى المتم
 وحي خيالو.

( والتي ونجد الشاعر ىذه المرة يكرّ   ر مفردة)كؿَّ
, عموـ الناس وعموـ الأرض  تفيد العموـ
المسموبة, وىو نوع مف أنواع الانفتاح لمنص, 
ومف ثـ نجد الشاعر قد ركب موجة الاستفياـ 

الاستفياـ ىنا  أفّ  في وعلمات التعجب, ولا شؾّ 
حقيقيا؛ لكونو مفرغا مف دلالتو, إذ  ليس استفياما

إف الشاعر لا يستفيـ ولا يريد إجابة, إنما أراد 
إشراؾ المتمقي في إحساسو بإنكار ىذا الضياع 
وىذه العبودية, وبيذا نجح الشاعر في أف ينقؿ 

إلى حالة النص والمتمقي مف حالة السكوف 
نّو حوار خارجي يقصد بو الإثارة والانفعاؿ, إذ إ

 ي؛ ليحولو مف قارئ سمبي إلى قارئالمتمق
 يجابي.إ

قوليا صريحة( في بداية استعمؿ الشاعر جممة)أ
مقطوعة أخرى وىذا ما تناغـ مع ما صرح بو 

منذ البداية, وىذا يدؿ عمى عمؽ المأساة 
والمعاناة التي يعيشيا الشاعر تحت وطأة 

 الصمت الغالب عمى أكثر الشعوب العربية.
التساؤؿ مف جديد, مستعمل وينتقؿ الشاعر إلى 

ىذه المرة الثنائيات الضدية التي تثير المتمقي 
وتجعمو يتفاعؿ مع النص, والبحث عف سبب 
وجود ىذه الثنائية وىي قوؿ الشاعر)أنا الزعيـ 
المنتخب ؟! لـ ينتخبني أحد( اذاً كيؼ يكوف 

وكيؼ لـ ينتخب؟؟! ثـ  -اً أي شرعي-اً منتخب
والتي ربما يتوقع يستدرؾ الشاعر بقولو)لكف( 

القارئ أف الحاكـ بعد ىذا البوح بالمسؤولية عف 
الدمار وعدـ مشروعية انتخابو أف ينيزـ أو 

الشاعر أربؾ القارئ  فّ , أو يعتذر, إلا أيضعؼ
وساعد في انحراؼ أفؽ توقعو, حينما أكد عمى 
لساف الحاكـ, أنو عمى الرغـ مف ىذا سوؼ يقوـ 

بية طمباتو بشنؽ وقتؿ كؿ مف يتردد في تم
 ورغباتو .

نجد الشاعر في خضـ تيديداتو لمشعب عمى 
لساف الحاكـ يذىب إلى التناص مف الأمثاؿ 
الدارجة عند العرب, وىو قولو) أشرب مف بحر 
العرب( وىذا كلـ عادةً يقاؿ مف متسمط إلى مف 
لا حيمة لو وىو)اشرب مف ماء البحر( فالشاعر 

العرب بدؿ حينما تلعب بالألفاظ وجاء بمفظة 
البحر, فأنو قد كسر أفؽ الانتظار لدى المتمقي, 
إذ إنو كاف يأمؿ أف يقوؿ ماء البحر, وىذا ما 
يجعمو يذىب بعيدا في سبب تغيير ىذا المثؿ 
الدارج, كذلؾ نجده قد خيب آماؿ القارئ مرة 
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أخرى حينما نجده يقوؿ)ولا الصياـ في رجب(؛ 
لكوف الصياـ عادة يكوف في شير رمضاف, 
وبيذا يكوف قد كسر أفؽ التوقع لدى القارئ, ما 
يجعمو مستفزا ومنثارا, ومتفاعل مع النص 

 مشدودا إليو أكثر فأكثر .
اعتاد القارئ اثناء قراءتو القصيدة عمى مفردات 
مف قاموس الشاعر وىي )أنا( إلا إننا نجده يغير 
تمؾ المفردات وينتقؿ إلى الظروؼ التي تحيؿ 

ة التي وصؿ إلييا الشعب جراء القارئ إلى البعدي
ما تقدـ مف ضغط واضطياد مف قبؿ الحكاـ كما 
يبدو مف كلـ الشاعر عمى لساف الحاكـ, وىذا 
ما لـ يألفو القارئ مف مفردات القصيدة, لذا 

 تكوف سببا في تفاعمو مع النص.
وبعد أف يصوّر الشاعر صورة الحاكـ وطغيانو 

ينتقؿ إلى ما وكذلؾ حاؿ الشعوب وما آلت إليو, 
تخمص مف ىذا يجده حل مناسبا في ال

و يوجو أنظار الشعوب إلى طرؽ نّ الطاغوت, فإ
الانتقاـ والتخمص مف ىؤلاء الحكاـ الظممة, 
بالشتـ عمى الفضائيات تارة, والخطب تارة 
أخرى, والدعاء أثناء الصلة, وأراه قد رمؽ 
بطرؼ خفي إلى مدلوؿ حديث الأمر بالمعروؼ 

المنكر الذي يحدد مراتب العمؿ التي  والنيي عف
تكوف تارة باليد وتارة بالمساف وأخرى بالقمب وىي 
أضعؼ الإيماف, ونجده قد استنجد بالتناص مرة 
أخرى ولكف ىذه المرة اتجو نحو التناص في 

تبََّتْ يَدَا أَبِي القرآف الكريـ بآية مشيورة وىي))
لعب في نو استفز المتمقي وتإلا إ ٚٔ((لَيَبٍ وَتَبَّ 

ية عمى أفؽ انتظاره في إكماؿ قراءة ىذه الآ
ه يقوؿ)تبت يداهُ مثمما وترا ,النحو التي ىي عميو

حاولا الاستعانة بمرجعيات م بي ليبْ(تبت يدا أ
 وما تحممو ىذه الآية مف الثقافية, القارئ

 دلالات, وبذلؾ يساعده في خمؽ نص جديد
بدلالة جديدة قد لا تكوف بعيدة عمّا كاف يقصده 

 الشاعر.
حداث بشكؿ نجد الشاعر وىو يتسمسؿ في الأ

ر يتو في ذكر المسبب وأثاانسيابي مف خلؿ بد
 روؼ التي تدؿّ لى ذكر الظالتيديدات وانتقالو إ
نجده  ,ليو الشعب مف تقاعسعمى ما وصؿ إ
لى مرحمة جديدة وىي ما تدؿ ىنا قد وصؿ إ

( والتي الديمومة مف خلؿ ذكره )ماداـ عمى
صاب الشعب واعياه يذكر بعدىا السكوف الذي أ

 جعمو جميس بيتو, وخير ما يصنعومما 
وىذه الانتقالات تُعدّ  ىو)الضجيج والصخب(

عده عمى الانتقاؿ تسا لممتمقي, مصدر شدّ 
 لى آخر.بسلسة مف حاؿ إ

الحاكـ وىو يرتدي زي صورة يذكر الشاعر و 
 القارئوليذا دلالات كبيرة تجعؿ مف  ,افالثعب

الغوص في ما تحممو صورة الثعباف مف دلالة, 
ذا ما يء الآخر ىو ما يذكر الشاعر وىو)إوالش

غاب رأسي لحظة, ظؿ الذنب .!( وىذا ما يثير 
القارئ كثيرا, إذ إف الثعباف تكمف خطورتو في 

ذاً فما ىذا الدور الذي يمعبو الذنب؟؟!, رأسو, إ
قصد الشاعر مف ىذا الكلـ الذي خالؼ بو وما 

ويبدأ  المعروؼ؟؟!وجانبو مف القوؿ  المألوؼ
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ب الذي نَ المتمقي بالتفكير في مف يكوف ذلؾ الذَ 
د يكوف التابع والمساعد والمعيف!! وىؿ تراه ق

مف عامة ـ يكوف مف جنس الحاكـ أ
 الشعب)الخائف(؟؟.

ف م ةف نقؼ عمى ما تحتويو الكممات الأخير بقي أ
ثار المتمقي, وكسر , فقد تكوف جوابا لما أدلالات
ية ادف الكلـ منذ بنتظار لديو, إذ إأفؽ الا

ليا الشاعر  القصيدة يتحدث عف شخصية حدد
صاب عنوانا وماىية, وما أحدثو مف دمار أ

خذ تكمف في أف الشاعر أالبلد والعباد, فالغرابة 
يضع الحموؿ التي قد تكوف غائبة عف الشعب 

ما مص مف ىذا الحاكـ الجائر, الذي طاللمتخ
ف أفؽ بجح في طريقة ظممة وطغيانو, إلا إت

وانسيابية المعمومات وتسمسميا في  الانتظار
القصيدة نجدىا قد تيدمت وتفجرت في كممات 

 الشاعر الأخيرة وىو يقوؿ:
 وحينيا ستعرفوف, ربما ,     

  -في كؿ ما جرى لكـ –مف الذي 
 كاف السبب .!؟         

ح صب, وأف المتمقي قد انحرفت لديو الرؤيةأي أ
لبحث صبح افي مسار آخر لـ يعيده سابقا, وأ

صبح في اوجّو مع , والتفاعؿ أاً عف الحقيقة واجب
النص, فالبحث عف المسبب الحقيقي بيف طيات 

القارئ, وىو ما ىذه القصيدة ىو مف مسؤولية 
ليكوف عنصرا ميما  ؛لقاه الشاعر عمى عاتقوأ

فبعد الانفتاح الواسع الذي وصؿ  في القصيدة,
, دخؿ فجأة في انغلؽ تاـ, وميمة القارئليو إ

ما يستطيع رصده مف خلؿ ما ىي رصد  القارئ
افية مف مرجعيات تاريخية ودينية وثق يكتنزه

تساعده عمى الوصوؿ إلى ما قد يحؿ لغز 
 خيرة مف القصيدة.المفردات الأ

في القصيدة مف أفؽ  ااف حاضر ف ما كوا  
فؽ والمسافة الجمالية, والفراغات, وأالتوقعات, 

الانتظار ساعد كثيرا في اعطاء دور كبير 
متفاعل في قراءة و صرا بارزا لممتمقي ليكوف عن
عادة انتاج تساعد في إ جديدةٍ  النص وخمؽ معافٍ 

   النص .

 
 

 ....  يتكمم بمسان الحكام العرب                        حمد مطر ....         شعر / أ
 نا السببْ .أ

 ما جرى لكـ في كؿ  
 يا العربْ يّ أ

 نياركـسمبتكـ أ
 والتيف والزيتوف والعنبْ .
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 رضكـ, وكؿَّ غاؿٍ عندكـوعِ 
 نا الذي طردتُكـأ

 ف ىضبة الجولاف والجميؿ والنقبْ .مِ 
 أنا السببْ . والقدس , في ضياعيا, كنتُ 

 أنا.. أنا السببْ .نعـ 
 تيتُ : المسجدُ الأقصى ذىبْ .أنا الذي لما أ

 يامّ كُ  نا الذي أمرتُ جيشي, في الحروبِ أ
 فانسحبْ . بالانسحاب

 نا الذي ىزمتُكـأ
 شردكـنا الذي أ

 وبعتكـ في السوؽ مثؿ عيداف القصبْ .
 قوؿ لمذيأنا الذي كنتُ أ

 يفتح منكـ فموُ :
 " شت ابْ " !

*** 
 نا السببْ .أ نعـ أنا ..

 ييا العربْ .ما جرى لكـ يا أ ؿ  في كُ 
 ,ف قاؿ لكـ , غير الذي أقولووكؿَّ مَ 

 فقد كذبْ .
 ف لأرضكـ سمبْ .؟!فمَ 
 ف لمالكـ نَيبْ .؟!ومَ 

 ف سواي مثمما اغتصبتكـ قد اغتصبْ .؟!ومَ 
 قوليا صريحة,أ

 ف وقاحة وجرأة,ما أوت مِ  ؿ  بكُ 
 والأدبْ . وقمة في الذوؽِ 

 ـفكُ نُ رغـ أ , ألستَ  اؼ أحداً خولا أ
 نا الزعيـ المنتخبْ .؟!أا
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 نيحدٌ لكنّ لـ ينتخبني أ
 منكمو إذا طمبتُ 

 في ذات يوـ , طمباً 
 ىؿ يستطيع واحدٌ 

 .؟! الطمبْ  أف يرفضَ 
 ,أشنقو , أقتمو
 . حتى الرُّكبْ  أجعموُ يغوص في دمائوِ 

 فمتقبموني ,ىكذا كما أنا , أو فاشربوا " بحر العرب "
 داـ لـ يعجبكـ العجبْ .ما 

 مني, ولا الصياـ في رجبْ .
 ولتغضبوا, إذا استطعتـ, بعدما

 قتمت في نفوسكـ روح التحدي والغضبْ .
 وبعدما شجعتكـ عمى الفسوؽ والمجوف والطربْ .

 لا,عتكـ أف المظاىرات فوضى, ليس إوبعدما اقن
 وشغبْ .

 وبعدما عمّمتكـ أف السكوت مف ذىبْ .
 لى جميدٍ وحديدٍ وخشبْ .إ وبعدما حولتكـ

 وبعدما أرىقتكـ
 تعبتكـوبعدما أ

 حتى قضى عميكـ الإرىاؽ والتعبْ .
*** 

 ف غدوتـ في يديَّ كالدُّمى وكالمعبْ .يا مَ 
 نا السببْ .نعـ أنا .. أ

 ما جرى لكـ ؿ  في كُ 
 ردتـفمتشتموني في الفضائيات, إف أ

 والخطبْ 
 وادعوا عميّ في صلتكـ ورددوا:
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 بي ليبْ " .يداهُ مثمما تبت يدا أ"تبت 
 وابف كمبْ . قولوا بأني خائفٌ لكـ, وكمبٌ 

 ماذا يضيرني أنا ؟!
 واحد في بيتو, ؿُّ ما داـ كُ 

 يريد أف يسقطني بصوتو,
 وبالضجيج والصخب .؟!

 يامّ حمؿ الألقاب كُ تُ أأنا ىنا , ما زل
 وأحمؿ الرتبْ .

 ذاطؿ , كالثعباف, مف جحري عميكـ فإأُ 
 , ظؿ الذَنَبْ .! رأسي لحظةً  ما غاب

 بالحطبْ . وملأوىافمتشعموا النيراف حولي 
 ف أول يَ الفرار واليربْ .إذا أردتـ أ

 وحينيا ستعرفوف , ربما ,
 –في كؿ ما جري لكـ  –مف الذي 

 كاف السببْ .!؟
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نا نظرية التمقي قراءة الأ خر /قراءة الآ ينظر: - ٔٔ

, الييئة العامة ٔ, حسف البنا عزالديف, طوتطبيقاتيا
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 .ٖ٘ٔنظرية التمقي مقدمة نقدية:  - ٖٔ
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 . ٚٔينظر, بحوث في القراءة والتمقي, فيرناند :  - ٙٔ
 . ٔسورة المسد / اية , - ٚٔ

 

 المصادر والمراجع التي اعتمد عميها البحث :
 القرآن الكريم .

 - بسػػػاـ قػػػوس, مؤسسػػػة حمػػػاده ,  القػػػراءة اسػػػتراتيجيات
   ـ. ٜٜٛٔودار الكندي, 

                                                                                    

 - التمقػػػػػػي, نػػػػػػاظـ عػػػػػػودة  لنظريػػػػػػة المعرفيػػػػػػة الأصػػػػػػوؿ
–, دار الشػػػػػروؽ لمنشػػػػػر والتوزيػػػػػع, عمػػػػػاف ٔخضػػػػػير, ط

 ـ.ٜٜٚٔالاردف, 
 - فرانػػػؾ  -فيرنانػػػد ىػػػاليف, والتمقػػػي القػػػراءة فػػػي بحػػػوث

ميشػيؿ أوتػاف, ترجمػة: محمػد خيػر البقػػاعي,  -شػويرفيجف
 ـ .ٜٜٛٔباريس, –, دوكولو ٔط
 - التمقػػي, سػػامي اسػػماعيؿ, المجمػػس الأعمػػى  جماليػػات

 ـ .ٕٕٓٓلمثقافة, 
 -  ,فف الشعر, أرسػطو طػاليس, تر:عبػد الػرحمف بػدوي

 دار الثقافة لمطباعة والنشر, بيروت.
  - ,وتطبيقاتيػا التمقػي نظريػة قراءة الآخر / قراءة الأنػا 

, الييئػػػػػػة العامػػػػػػة لتصػػػػػػور ٔ, حسػػػػػػف البنػػػػػػا عزالػػػػػػديف, ط
 ـ .  ٕٛٓٓالثقافات , القاىرة, 

   - الأدب فػػي التجػػارب جماليػػة نظريػػة  القػػراءة فعػػؿ ,
يػػزر, ترجمػػة حميػػد لحمػػداني و الجللػػي الكريػػة, آ فمفػػاانغ

 ـ .ٜٜ٘ٔمطبعة الافؽ, 
 - دنقػؿ, رسػالة ماجسػتير مقدمػة  أمؿ شعر في المتمقي

مػػػف قبػػػؿ الباحػػػث عمػػػي بخػػػوش الػػػى جامعػػػة محمػػػد خيػػػر 
 ـ.ٕٗٓٓ-ٖٕٓٓبسكرة, كمية الآداب, الجزائر, 

 - الاسػػػتقباؿ, روبػػػرت سػػػي ىػػػوؿ, ترجمػػػة رعػػػد  نظريػػػة
, دار الحػػػػػػوار لمنشػػػػػػر, سػػػػػػوريا ٔعبػػػػػػد الجميػػػػػػؿ جػػػػػػواد, ط

 ـ .ٕٜٜٔ,
  ,تػر:د. عػػز نظريػة التمقػي مقدمػػة نقديػة, روبػرت ىولػػب

  ـ.ٕٓٓٓ, القاىرة, ٔالديف إسماعيؿ, المكتبة الأدبية, ط
 
 


