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 –دراسة تحليلية –في قصائد الجود الخيال 

) Imagination in generosity poems - an analytical study - 
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  زهراء سالم جبّار                                                                                           أمل عبد الجبّار الشرع                    

  كلية العلوم الإسلاميةجامعة بابل / 
        Zahraa Salem Jabbar                             Prof. Dr Amal Abdul Jabbar al-Shara 
                                                                          College of Islamic Sciences  
                                                                               University of Babylon 
                                                                             dr.amalalshraa@gmail.com 

 
 الملخص

كانَ لمخيال دورٌ بارزٌ في شعر قصائد الجود في 
تصوير تمك الواقعة الأليمة بمفردات امتزجت 
فييا عواطف الشّعراء ومشاعرىم مقدّمة أدباً راقياً 
معبّراً عن حزنيم، ويبقى التّصوير الشّعري 
ترجماناً صادقاً عن خيال الشّاعر، وما يجول في 
ة أعماقو من خمجات وخواطر، تبرز في حمّ 

مكسوّة بأريج يحمل في طيّاتو إحساس الشّاعر 
 ((وتفرّده، وعالمو الخاص.

 المقدّمة
يعدُّ الخيال ىو العامل، والأساس في بناء  

ميس ثمّة تصوير من دون الصّورة الشّعرية ف
يكمن أثره وتبرز أىميّتو، وىو التّخييل  خيال وىنا

المياد الطّبيعي لإنتاج الصّور الشعرية، وىو 
ممكة طبيعيّة ليا قدرة عمى استرجاع التّجارب، 

تمك ))  ((وبنائيا عمى شكل صور حيّة بكونو
تكشف لنا عن القدرة التّركيبية السّحرية الّتي 

، والتّوفيق بين الصّفات ذاتيا في خمق متوازن
تّضادة، أو المتعارضة من الإحساس بالجدّة، الم

لقديمة المألوفة، اوالرؤيّة المباشرة، والموضوعات 
من حالة الانفعال ودرجة عاليّة من النّظام بين 
الحكم المتقيظ أبداً، وضبط النّفس المتواصل، 

والخيال ))، (1) ((والحماس البالغ والانفعال العميق
ل، وتركّب الممكات، قة تحمّ لّ بيذا المفيوم، قوّة خ

وتفنّن العالم المألوف، مراعيّة في ذلك القوانين 
الدّاخمية لمشّعور واللشعور، في ضوء ما عانتو 

، ولمخيّال كذلك (2)الذّاكرة من تحصيل وتفكير
عادة  قدرة عجيبة في خزن تجارب الماضي، وا 
بثّيا عمى شكل صور جميمة، ولوحات منمّقة فإذا 

يّة مجسّات تتفاعل مع كانت الحواس الإنسان
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التّجارب الحيّة، وتلمس الواقع الحاضر، فإنَّ 
الخّيال قدرة ارتداديّة تستطيع عن طريق التّذكر 
إعادة التّجارب بعد مرور سنين طويمة عمى 

 (((3) انطوائيا.
والخيال لا يعير أىميّة لحواجز الزّمان والمكان،  

 ويعمد الشّاعر عن طريق إذ ولا تعوقو العوائق
تكسير رتبيا وتحطيم تناظرىا، وتغيير ))إلى

جداوليا المألوفة، لتوليد أفق علئقي جديد يغذّي 
أجواء المتمقي بحركة ذىنيّة وينشّط الصّيد 
الانفعالي مع النّص، ولذلك فيو نشاط خلّق لا 
يستيدف أن يكون ما يشكّمو من الصّور نسجاً، 

ساً حرفيّاً أو نقلً لعالم الواقع لمعطيّات، أو انعكا
لأنشطة متعارف عمييا أو نوعاً من أنواع  الفرار 

ما يستيدف والتّطيير السّاذج للنفعالات بقدر 
من  ومتمقي إلى إعادة التأّمل في واقعأن يدفع ال

 (((4).((خلل رؤيّة شعريّة
الشّعرية جزء من اعترافات نَّ الصّور أوعميّو ف 

من ، أو بيان لما يدور في أعماقو رالشّاع
تجارب، وما يستنبطو من مشاعر يعيدىا عن 
طريق الخيال، وممّا يضعف الصّورة أن تكون 
برىانيّة عقميّة أقرب إلى التّجريد، من التّصوير 
الحسّي الّذي ىو من طبيعة الشّعر الّذي ىو 

، فالصّور (5)خاصّة من خصائص التّعبير الفني
لوصفيّة التّعبيرية الإيحائيّة أقوى فنيّاً من الصّور ا

المباشرة، فضلً عن أنَّ لمعقل دوره الفاعل في 
غيابو يؤدّي إلى  )) (( إنتاج الصّورة لأنَّ 
ق يبعد والخيال الخلّ ))، (6)((اضطراب التّصوير

، ويميب ة، والافتعالصور القصيدة عن التقّريري
يشعران بتجانس إذ عواطف المبدع، والمتمقي 

عن المظاىر الصّور وجدّتيا، وقوّتيا بعيداً 
ولما لمخيال من ، (7) الزّخرفيّة من الصّور المكرّرة

عرية آثرنا ة في تجسيد الصّورة الشّ ضرورة فعمي
دراسة الخيال من  تعدُّ ، و دراستو ومحاولة حدّه

من أفضل المداخل لدراسة الشّعر، لما فييا 
 ((.كشف عن أعماق الشّاعر وأفكاره

 والاصطلاح الخيّال في اللُّغة أوّلًا: 
 الخيال في اللُّغة

كثيراً ما تحدّث عمماء المُّغة عن الخيال في 
  افميذه المفردة موقعيا وأثرى مدوناتيم المُّغوية،

الواضح في فكرىم وثقافتيم، قال ابن فارس)ت: 
ىو الشّخص، وأصمو ما )) :ه( الخيال395

 .((..يتخّيمو الإنسان في منامو لأنَّو يشتبو ويتموّن
(8) )) 

خال الشيء )) :ه(711وعرّفو ابن منظور)ت: 
خيلً وخيمة وخيّلً وخيلناً ومخايمة، ومخيّمة، 
وخيمولة، ويقال تخيّمتو فتخيّل لي، كما تقول: 
تصورتو فتصوّر والخيال والخيالة ما تشبّو لك 

" : ، ومنو قولو تعالى (9) ((في اليقظة والحمم

قال بل القوا فاذا حبالهم وعصيهم يخيل 

، 66طو:   "ليه من سحرهم انها تسعىا

 (( يخيّل بمعنى "يشبو" أي يحمل عمى التّوىم.

ومن خلل ما سبق يتبيّن لنا أنَّ معنى مفردة " 
خيال" ىو الشّخص، والطّيف، وما تشبّو لممرء 
من صور في يقظتو ومنامو، كما تعني التّوىم 
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والظن، والملحظ أنَّ ىذه الدّلالات تشير إلى ما 
عميو في النّقد المعاصر "الصّورة الذّىنية" يطمق 

، تمد عمييا الخيالالّتي تتطرّق إلى المادّة الّتي يع
 ((لا عمى الخيال كقدرة ذىنيّة.

 الخيال في الاصطلاح 
يعدُّ الخيال من أبرز المصطمحات الّتي 
استحوذت عمى اىتمام العمماء والنقّاد والمفكرين 

والإبداع، فقد خاصّة في مجال الأدب والفن 
ما يثبت فيو الشّاعر ))  :أنَّو عرّفو محمّد عزّام

أمراً غير مثبّت أصلً ويدّعي دعوى لا طريق 
إلى تحصيميا، ويقولُ قولًا يخدع فيو نفسو ويرييا 

 (( (11) .((ما لا ترى
بينما أحمد أمين يرى أنَّ تعريف الخيال أمر  

ر ىذه الصعوبة بأنَّ كممة صعب عسير، وبرّ 
الخيال تستعمل في أنواع مختمفة من العمميّات 

ممكة الخيال غامضة لا يمكن )) العقمية في أنَّ 
 (11) .((تعريفيا، إنَّما يمكن معرفتيا بأثرىا

الخيال ىو )) بقولو: فويعرّ فأمَّا شوقي ضيف 
الممكة الّتي يستطيع بيا الأدباء أن يؤلفوا 
صورىم، وىم لا يؤلفونيا من اليواء، إنَّما 
يؤلفونيا من إحساسات سابقة لا حصر ليا، 
تختزنيا عقوليم وتظلّ كامنة في مخيمتيم حتّى 
يحين الوقت، فيؤلفوا منيا الصّورة الّتي يريدونيا، 
صورة تصبح ليم، لأنَّيا من عمميم وخمقيم 

لأدباء يقوم عمى شيئين: دعوة اوالخيال عند 
 (12) .((المحسّات والمدركات، ثمَّ بناؤىا من جديد

)) 

سمة أو ممكة يمكن عن وعميّو فإنَّ الخيال ىو  
الأحداث والشّخصيات بطريقة  وصف طريقيا 

خياليّة لا تمت بأدنى صمة إلى الواقع أو الحقيقة 
المرجعيّة، وبذلك فالخيال يتجاوز مستوى 
التّصور والإليام والخمق باعتماده عمى الاغراب 

 ((.والمفارقة
 نشأة الخيالثالثاً: 

ولكنّيم كانوا " الخيال"ولقد استخدم العرب كممة 
يعنون بيا استعادة الماضي ممّا يتعمق بوظيفة 
الذّاكرة عند الإنسان، وىو الخيّال الحضوري كما 

فكانوا يطمقونيا كثيراً عمى  (13)يسميّو بعض النقّاد
الأطياف والرؤى الّتي تتصور النائم وشبو النائم، 

يعرفوا مؤدّى كممة وليس معنى ذلك أنَّيم لم 
الخيال الّتي يستخدميا النقد الحديث بل كان 
بعض النقاد منيم يستعمل كممة التّخييل لمعنى 

 (( (14).التأليف والتّركيب

ىذا وقد كان الخيال حاضراً منذ القدم في الخمق  
الشّعري، عرفو العرب واستخدموه في قصائدىم، 

ألواناً كما استخدموه في النثر أيضاً فعرفوا منو 
منو الخيال الّذي يبتكر شخصيّات ))وأشكالًا كثيرةً 

لا وجود ليا وينسب إلييا أقوالًا وأفعالًا متخيّمة 
كما في المقامات والخيال الّذي يُنطق الحيوان 
والجماد وظواىر الطّبيعة، والخيال المغرق الّذي 
يتجاوز حدود العقل كما يتجمّى في حكايات ألف 

 .((عنترة، والقصص الشّعبيةليمة وليمة، وقصّة 
(15) )) 
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والمتفحص لأخبار الجاىميين يجدىم يعتمدون  
، إذ كانت (16)عمى الخيال، وكان ليم أساطير

الأساطير ىي لمعة أولى في الخيال عند 
الجاىمي، وكانت طبيعة الخيال ضيّقة المجال، 
فيم يتخيّمون بقريب الصّور وقريبة التنّاول، لأنَّيم 

ستعارة عمى عنصر التّشبيو والا تمدون فيويع
والوصف الّذين يصفون بو طول أو قصر حسب 

 وشعرائيم ليس ،(17)ما تقتضيو حالتيم ونزعتيم
بتكار، لأنَّيم يعتمدون ليم القدرة عمى الخمق والا

عمى عنصر الخيال من طبيعة البيئة الصّحراوية 
وتتجمّى خيالتيم في ، (18)اليابسة الّتي عاشوا فييا

 (( الأمور الآتية:
جلء المعاني وظيورىا ومطابقتيا لمحقيقة -1))

 والواقع.

قمّة المعاني الغريبة المنزع، الدّقيقة المآخذ -2
شبيو المتجميّة في صور الخيال البديع والتّ 

والكناية الدّقيقة،  ،الطريف، والاستعارة الجميمة
 وحسن التّعميل.

ا عن حدّ قمّة المبالغة والغمو فيو بما يخرجي-3
 (( العقل ومألوف الطّبع.

قمّة تأنقيم في ترتيب المعاني والأفكار عمى -4
النظام الّذي يقتضيو الطبع أو العقل، بل 
يرسمونيا عمى ما خيمت نفوسيم، واستدعتو 
بديييتيم وارتجاليم فيدخمون معنى في معنى 

غرض إلى آخر اقتضايا بدون ))وينتقمون من 
فيقول زىير بن أبي سممى ، (19)تخييل ولا تمطّف

 )البحر الكامل(: تو البائيّةفي قصيد

 
 ا فَنِيَ الجِـــنابُ فَيَــــذىَــــبُ ــــوَنَأَت وَم                                ت  ــدَما صَقِبَ ـــت أُمَيمَةُ بَعــــشَطَّ 

 طَيفٌ يَشُقُّ عَمى المُباعَدِ مُنصِبُ                               يا    ــــنَــــوالَ  انَ ـــــنالـَـــت بِعاقِبَــــةٍ وَك
 تأَوِّبُ ـوِ مُتـَــــــــــىــــــــــــادٍ يَــــيـــــيجُ بـِـــحُــــتزنِ                                   مَةٍ سارٍ لَياــــثوى لَيــــــفي كُلِّ مَ 

 (( (21)عَرضَ الفَلةِ وَأَينَ مِنكِ المَطمَبُ                                  وَأَنتِ غَيرُ رَجيمَةٍ أَنّى قَطَعتِ 
 
الشّاعر يبدو منذ البداية مثقلً بعبء الشّعور ف 

بالبعد، وتستمر ىذه المعاناة في البيت الثالث 
بحزنو الّذي  لخيال مازال سارياً، يييج ومتأوباف

 يجمبو عمى الشّاعر، ولكن الأخير يبدو متأمّلً 
نَّ الخيال يأخذ ألحزنو دون أن يغرق فيو، ولذا ف

صفة اليادي الّتي تبدو بمعنى المفعول، فالخيال 
إذن ىاد وميتد عمى الرّغم من ظممة الميل، وقوّة 

الفعل واضحة في قدرة الخيال، أو صاحبتو عمى 
ول إلى الشّاعر في كلّ قطع الصّحراء، والوص

مثوى ليمة، ولكنّو يتخيميا عاجزة، وىنا تتعدّل 
مشاعر الحزن والانفصال لديّو بالرّغبة في 
الوصول إلييا، فيعطف عمى وصوليا إليو خيالًا 
تساؤلو الممزوج بالرّغبة في المعرفة، قال: " وأين 
منك المطمبُ"؟" وىو تساؤل ما يزال يشي 
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ى التّواصل مع أميمة الّتي بالارتياب في قدرتو عم
تبدو، في خياليا حزينة أيضاً ممّا يممح إلى 
مشاركتيا الشّاعر الإحساس بالحزن الممتدّ 

 ((إلييا.
ذا انتقمّنا إلى العصرين عصر صدر الاسلم   وا 

أتو الأموي نجد الخيال لا يختمف بنشوالعصر 
يتجمّى الخيال ))العصر الجاىمي، لأنَّو عن 

العصرين لأنَّيم واقفون أمام الخصب في ىذين 

مشاىد الكون، ممّا كانَ باعثاً عمييم بنشوة الحس 
، ولكنَّ ىناك وجو الخلف (21)((وسكرة الخيال

البسيط إذ أنَّ شعراء ىذان العصران فاقا سابقييم 
كثيراً في ترتيب الفكر وتقريب المعنى إلى 
 الأذىان والوجدان وىذّبوا نفوسيم ورقة طباعيم

 )البحر، إذ يقول حسّان بن ثابت من (22)
 (:الطّويل

 
 ريضِ المَبارِكِ ـــبِأَرعَنَ جَرّارٍ عَ                                        اً ـــزيعِ لَيالِيــــــمى الرَسِّ النَ ــــمنا عَ ــــأَقَ 
 رِفاتِ الحَوارِكِ ـــوَقُبٍّ طِوالٍ مُش                                 و       ــــِخَمقوزُهُ نِصفُ ــــيتٍ جَ  ــــَلِّ كُم ــــُبِك

 (23)الرّواتِك مَناسِمُ أَخفافِ المَطِيِّ                                 يَّ تُذري أُصولَوُ     تَرى العَرفَجَ العامِ 
 

الأبيات صورة من أجمل شكّل الخيال في ىذه 
يا وأروعيا وأصدقيا تمثيلً لمحقيقة، الصّور وأدقَّ 

وأشدّىا امتلءً بالحركة، حتّى ليخيّل إليكَ معيا 
وتشيد معو ((أنَّك ترى ذلك الجيش، وتسير معو، 

ناختو وسيره، واكتساحو السّبل  خيمو ومطاياه، وا 
  (24).بما يمقاه فييا من ظباء ونبات وعفرج

في الخيال  أفقد نشي العصر العبّاسي أمَّا ف 
ىذا الوسط المترف الّذي تغير فيو كلّ شيء، ))

وشبَّ ىذا الفن الوليد، الّذي يتغنّى بسحر 
الطّبيعة في مختمف المظاىر وشتّى الألوان، 

اً لم تألفيا فأصبحنا نسمع من الأدب أصوات
سماعنا من قبل، فيو رقّة وعذوبة، وفييا طلوة ا

مشيد خيّالي لمشّاعر ، ويستوقفنا (25) ((وحلوة

ابن الرّومي، يصف فيو اليلل، فيقول من)البحر 
 الكامل(:

                    فضةمن  وانظر إليوِ كزورقٍ 
         

 (26)قد أثقمتوُ حمولةٌ من عنبرِ           
وليذه العبارة دلالة واضحة عمى أثر البيئة 

الصور الشّعرية، الطّبيعية المحسوسة في تشكيل 
وقد تمثّمت الخاصيّة الحسيّة في ىذا البيت 
إضافة إلى إعمال خيال الشّاعر، وفي الموازاة 
القائمة بين اليلل، وبين صورة الزّورق المثقل 

 ((بحمولة العنبر.
وفي العصر الأندلسي فقد أبدع شعراءه بالخيال  

إذ صبَّ تركيزىم عمى تأليف عناصر فنيّة 
مختزنة في ذىنيم، وىم يعبّرون عن مشاعرىم 
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وأحاسيسيم تّجاه الحبيب، وأطللو، ودياره، وما 
يموج في مكامن نفسو من مشاعر الحزن والفرح 
في أثناء توديع الأحبّة أو لقائيم بو، ومن ذلك 

الشّاعر يحيى بن الحكم الغزال وىو يصف قول 
تأممو من تباريح الحب والغرام، ولييب المشاعر 

تّجاه الحبيبة وىو يقرأ عمييا السّلم، اوالأحاسيس 
واصفاً عبث الدّىر بتصاريفو ففرّق بين روحين 
وجسم، غذاؤىما ماء المحبّة، وقد ىاج الشّوق 

 ، من )البحر البسيط((27)والحنين

 
 قَد رُمتُ صَبراً وَطولُ الشَوقِ لَم يَرمِ                             وِ  ـــــمِفتُ بِ ـــفٍ كَ ـــــلمَ عَمى إِل ـــَقرَ السإ

 فـَـــــــــالنَــــــــفسُ وَآلِيـَـــةً مِـــــن شـــــــدَِّةِ الألَـــــــمَِ                                 ن قُربي وَعَن نَظَرظَبِيٍ تبَاعَدَ عَ 
 مِ ــجِ  ــــَنســــامٍ وَمُ ـــــن ى ــــِةِ مـــــــحَبَّ ـــــاءُ المَ ــــم                             ذاؤُىُماـــــسمٍ غِ ـــــينِ في جِ ـ ــــَنّا كَروحــــكُ 
                                                     ((  (28)مـــــتَ تَّيــــــــنّا مُ ـــــوى مِ ــ ــــَيـــي الـــــدٌ فـــــوَواحِ                            غـــــرَمٌ كَمــِــفٌ ــــذا مُ ــــــــذا بـِــــيَ ـــفـَـيـــنِ ىَ ــــإِلَ 
 

استطاع الشّاعر يحيى بن الغزال في ىذا النّص 
تجسيد حقيقة مشاعره وأحاسيسو في صورة 

مى أساس قوي ورصين عن طريق شعريّة بناىا ع
  .، وىو يصوّر ما يعانيو من الألم والحزنخيالو

أمَّا في العصر الحديث فقد ظير الخيال بوضوح 
عند شعراء الميجر، ومدرسة الدّيوان وجماعة 

بفضل الإمكانات الكبيرة الّتي أتاحيا لخمق أبولو 
صور جديدة غير تقميديّة متمرّدة عمى 

فأغمب الفن ىو استميام لمواقع ثمَّ ارتقاء ))الواقع
إلى الصّور الإبداعيّة عن طريق التّخيل بحيث 
يرتفع الفن حتّى لكأنَّو فارق الحقيقة الواقعيّة 

 (((((29) .((مفارقة تامّة

وجاء في ىذا العصر شعر يعتمد عمى مجموعة  
من العناصر وقد لا تبدو المنطقيّة في أوّل مرّة 
ولكن بعد التأّمّل نحس فيو ارتباطاً بين ىذه 
المجموعة، فالشّاعر انتقلَ من الأسطورة إلى 
القصّة، ومن الحوار إلى التّكرار ومن 
الشّخصيات التاريخيّة إلى الكشف عن رؤى 

اق الشّاعر، فيذا يتجاوز الصّورة باطنة في أعم
أو الخيال عن أساليب القديم من التّشبيو 

فيقول فوزي المعموف  ،(31)والاستعارة والكناية  
 :(الرّمل )البحرمن 

 
 كــــــــــان بُـــــــــعــــــــــدٌّ ذقــــــــــــــتُ مُـــــــــرّه                                 وبين جسمي الأسيرِ بين روحي 

 أنــــــــــــــــا عـــــــــبـــــــــــــد وىـــــــــي حُــــــــــــرّه                         الأرض وىي فوق الأثير         أنا في 
 مـــــكرىاً مــــــن مُــيودىــــــا لـقــــــــبوره                                ــوت أمــــشي أنا عبد الحـــياة والمــ
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 رٍ يــــــخــــــطّ القـــــــويّ كـــــل سطوره                               د ما ضمّت الشرائع من جو عب
 المظموم صوت صريره رونواحُ                                ضعيـــف لو حـــــــب بــــيـــــراع دم الــــ

 رىبـــــــةٌ مــــــــن بــــــــشـــيرهِ ونـــــــــذيــــــــره                                لأ نفــســــي أنـــا عـــــبد القضــــاء تم
 (( (31)قشـــــــورهـــو بـــانـــبـــــلة عــــن ــــضمّ                             يو ــــمدن نمــــصر من التــــد عــــعب
 

نجد الشّاعر في ىذه القصيدة يسبح في بحر 
ة الّتي نممحيا  النّظرة الفمسفي فضلً عنالخيال 

يتّضح لنا براعة فالنّص الشّعري  عن طريق
الشّاعر في نسج الصّورة الّتي تموج بالحركة 

تي يمتمكيا عمى سعة الخيال الّ والحياة اعتماداً 
تجمّى لنا من خلل القصيدة القدرة الفنيّة الّتي يو 

 (( (32).يمتمكيا الشّاعر
في  اً بارز  اً بيذا يتّضح لنا، أنَّ لمخيال دور و  

الشعر العربي، فيو يصوّر لنا عواطف الشّعراء، 
ومشاعرىم مقدّمة أدباً راقياً معبّراً عن نفسيّة، 
ومزاج الشّعراء، وسعة خياليم في الوصف، 
ودقّتيم، وبراعتيم في الإبداع الفني، وىذا ما 
لمسناه في قصائدىم، ولم يكن الخيال عمى وتيرة 

لكل  واحدة بل تطوّر بتطوّر العصور، فكان
 عصر ألفاظو وصوره الفنيّة المختمفة.

ولمّا كانَ الخيال رمزاً للإبداع والابتكار، ما 
وجدنا شعراً جميلً إلا وفي طيّاتو صوراً تكاد من 
دقّة الوصف وبلغة الشّاعر تتراءى أمام أعيننا 
وخير دليل عمى ىذا الإبداع ىو الشّعر الّذي 

، ولكن يكتبو شعراء لم يبصروا ما في الدّنيا
ببصيرتيم وموىبتيم الفذّة في الخيال الواسع 

والتّشكل الصوري الأنيق استطاعوا تشكيل صور 
 ((  (33) من أجمل ما يكون.

ولمشّاعر عوالم أخرى غير مرئيّة غير العالم  )) 
الواقعي الّذي يراه الآخرون، يحمّق بفكره في 
فضاءاتيا، ويسبح بخيالو في أعماقيا، يحاول 

ن يفسّر ما يعبّر بو، فيكلّ، عندئذ يعمم المتمقي أ
أنَّو باتَ من الواجب عميو؛ حتّى يفيم مغزاه أن 
يعيش لحظات الشّاعر ويحمّق في فضائو 
الرحب، ويمدّ بصره إلى حيث أبعد ما ينتيي خط 
الأفق، فربما يقع عمى معنى سعى إليو الشّاعر، 
أو يظفر بموحة فييا كلّ الجدّة والإبداع، حينيا 

، وعمى (34)سمم لعالم الفن والأدب ويندمج فيويست
فالتخييل الشّعري عمميّة إييام موجية، ))ذلك

 ((تيدف إلى إثارة المتمقي إثارة مقصودة سمفاً 
فالخيال لدى الشّاعر ىو الّذي يتجاوز بو ، (35)

بما في عمم  حدود العقل والمنطق، فيو يستعين
البيان من استعارة، مجاز، تشبيو، كناية، عمى 
تكوين الصّور الشّعرية والخيال الشّعري لم يكن 
نَّما يمرّ بو، ولكن يتجاوز  بديلً عقميّاً للأديب وا 
إلى أبعد من ذلك في إقامة عقلنيّة خياليّة، 
فالصّور الشّعرية المتخيمة ما ىي إلا ولادة لخمق 
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بداع جديد لدى شعائر  ذو خيال خصب وا 
 ((ثاقب.

 رابعاً: أهميّة الخيال
حظيَ الخيال باىتمام العرب قديماً وحديثاً، وقد  

فكثيراً ما نجد الدّارسين يتناولون الخيال في 
البدييي ألا ))، ومن (36)دراستيم للأعمال الشّعريّة

يخمو بيت من الشّعر من الخيال ويحقّق الجمال 
لأنَّو الميدان الّذي لجأ  ؛(37)((في التّعبير الفني

إليو الشّعراء لتصوير ما يدور في خواطرىم، 
فانتيجوا بذلك صور خياليّة رائعة، حقّقوا فييا 

 (( (38).عنصر الإبداع
ومن ىنا نمحظ أىميّة الخيال في الأدب العربي  

فيو جزءٌ ميم في تشكيل الصّورة الشّعرية 
ورسميا ، بل ىو تمك العمميّة المؤديّة إلى تشكيل 

الصّورة البعديّة عن الواقع أو الّتي قد تكون من 
محض خيال أي لا وجود ليا مطمقاً في الواقع 

البعيد  إذ أنَّ لمخيال القدرة عمى تقريب ؛المعاش
بعاد القريب والرّبط بين المكوّنات  (((39) .وا 

وتعدُّ قصائد الجود من أوسع أبواب التّعبير  
الجمالي الإبداعي لدى الشّعراء، الّذي يمكن أن 
يسرحوا فيو بخيالاتيم، بما يضفيو من سمات 
النّقاء والصّفاء، الّتي تعدُّ من أجمل أدوات 
الخيال الرحب، بما تحممو من مشاىد الجذب 

ي وعناصر تفجير الطّاقات الخيالية المتجدّدة الّت
أبدع فييا شعراؤىا، والّتي امتازت بصدق الباعث 
وحرارة العاطفة، ومن ذلك قول الشّاعر ماجد 
الياسين في قصيدتو في ظلل الكبرياء من 

 (( :))البحر الخفيف
 

 ق بدراــــــانـــــطفوف عــــــماء الـــــسفي                      ــمود يغنــــي           خــــــــوكب الــــــوأرى ك
 يرىـــــــــصر حــــبـــــام تـــــيــــون الخـــــيــــــوع                       ذوي       ــــــخفق يــــــبالقمب وســـنبل ال

 ـبـــاءة المــــيل ســـــتــــــرانسجــــت من عــ                    ــوف حولك خـــــوفا           ونـــــساء تـــــط
 ســـــكــب الأحــــرف الـــنديّـــــات عــــطرا                        مـــرّ حمم انـــــبثاق روحك كــــونـــاً      

 أورق الظّل واكتسى الجدب الزىرا                        المواسم الخضر حتّى      وابتدأت 
 (41)إثرك الشّمس تشتيي منك نزرا                          الضـــيّاء فتخــــطو    ة تنضح الــــقرب

 
بعالمٍ  -حينَ رسم صورتو -ادَ الشّاعرجفقد أ
استميم فقد لعالم الطّبيعة الجامدة الثاّبتة،  مفارقٍ 

منو صورتو البصريّة من تضافر مجموعة من 
المفردات الحسيّة الدّالة عمى الطّبيعة" الكوكب، 
السماء، البدر، الميل، الشمس، الكون، الضياء" 

فكمّيا عناصر مدركة بصريّا، ولكنّو لا يريد بيا 
وصف الطبيعة ذاتيا، بل يتجاوز ذلك إلى ما 

اً في ىو أعمق في المضمون والدّلالة مرتكز 
بنائيا عمى مخيمتو الشّعرية، فالقارئ حينما يقرأ 
النّص يتبادر إلى ذىنو منذ الإطللة الاستيلليّة 



 2021السنــت الخامست عشرة :    29مجلت كليت التربيت للبناث للعلوم الإنسانيت                                  العدد: 

 ............................................................. –دراست تحليليت –الخيال في قصائد الجود 

  

          

75 

وأرى كوكب الخمود يغني " بدلالةآخراً مشيداً 
، لكنَّ عند سبر "/في سماء الطفوف عانق بدرا

الغور في أعماق النّص والاستبصار بعد اليبوط 
خر، وذلك بتغيير القرائي يأخذ النّص بُعداً آ

مجرى الحدث البنائي بحالة من غياب الأمن 
والأمان واللّ استقرار وشيوع الخوف بدلالة" 
ونساء تطوف حولك خوفا"، ورسميا بمشيد قوامو 
الكممات الممزوجة بخيال الشّاعر الّذي اختزلتو 
دلالة" نسجت من عباءة الميل سترا" من معطيات 

لصورة ، وأشارت فنيّة فرضت ىيمنتيا عمى ىذه ا
إلى الحدث الجمعي المتراكم الّذي ولّد مشيداً 
حركيّاً قائماً عمى التفّاعل بدلالة "مرّ حمم انبثاق 
روحك كوناً/ سكب الأحرف النديّات عطرا" الّذي 
منح المشيد بُعداً دلاليّاً آخر أخرجو من دائرة 
التصوّر الذّىني والفكري إلى دائرة التّصور 

وابتدأت المواسم الخضر حتّى/ الحسي بدلالة "
أورق الظّل واكتسى الجدب الزىرا"، وأردفيا 

و/ إثرك بجممة "تنضح القربة الضّياء فتخط

الّتي أسيمت في رسم  الشّمس تشتيي منك نزرا"
صورة استمدّت أركانيا وعناصرىا من الطّبيعة 

إخراجيا عن قوانييا، مستعيراً  الشّاعر الّتي حاول
"كالغناء، والعناق، والخطو"، ليا صفات الأنسة 

فالصورة الّتي عرضيا الشاعر أسيمت في 
تحريك الإحساس لدى المتمقي؛ لأنَّو عمل عمى 
تحريك الذّاكرة لاسترجاع صور أخرى مقارنة أو 
متداخمة في صفاتيا وشؤونيا تعزّز  الحضور 
الفني لمشّاعر وتعمّق من تأثيره في المتمقي، 

اً ميماً ورئيساً في فالاستعارة ىنا كانت عنصر 
كشف فاعمية الصورة عند الشّاعر، فأكسبت 

تجذب النّص كثافة تصويريّة ، وأبعاد إيحائيّة 
   ((عناية المتمقي واىتمامو. 

                  
وفي مقطوعة الشّاعر خميل الحاج فيصل من 
قصيدتو في حضرة الجود الّتي نممحُ في رسميا 

 فييا )البحر الطّويل(:صورة مثقمة بالألم، يقول 

 
 لجودٍ بـــــنار الصــبر ذابت قموبيا                     ـــت قـــــموبـــــيا     عطاشى بنار الصــــبر ذابـ

 لتصمب أحلم ويـــــبكي صميـــبـــيا                        ـوي فمات اصـــطبارىـــــا  رأت رايــــــة تـــــيــــ
 وجــــرجــــرَ أذيــــال الحياء مغيبـــــيا                      واصفرّ خــــاجـــــــلً     تمـــــثّم وجــــــو الشّـــــمس

 ثاً يجــــــوبيالتــــرســـــم لــــي طــــفّاً وليـــ                       مزّقت صمتي وضجت بخافقتي    رؤى
        (( (41)وصورة حرب والغبار يشوبيا                   لمـــوت ســـالت بو الدّما    ونيــــراً بطــــعم ا

 
برزت المعاني الحسيّة في خيال الشّاعر وىو 
يجسّد بخيالو صورة فنيّة اتّخذت من الاستعارة 

أساساً فنيّاً ليا، إذ ألبس المظاىر الحسيّة مشاعر 
إنسانيّة عاطفيّة، فرضت فييا الصورة عمى 
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المتمقي نوعاً من الانتباه واليقظة تجاه ذلك 
المعنى الّذي يريد الشّاعر إيصالو، فالاستيلل 
الشّعري الّذي أفتتح بو قصيدتو، يأخذنا إلى عالم 

لى تشك يل نمط الواقع الكربلئي القاسي، وا 
صوري عام في المخيمة يبعث الأسى في قموب 

عطاشى قرّائو، برسم مشيد متذبذب بين الألم بـ"
لجودٍ بنار " والأمل بـ "بنار الصبر ذابت قموبيا

الصبر ذابت قموبيا" فتجمّت دلالتيما الباعثة 
عمى الحزن في النّص وخمق فضاءً مأساويّاً 

ذي شكّل صورة بصرية من خلل فعل الرؤية الّ 
رأت راية اصطدم بأفق الواقع المأساوي بدلالة "

تيوي فمات اصطبارىا"، ليوقفنا أمام صورة 
استعاريّة أعطى من خلليا مؤشّراً تعبيريّاً ذا بُعد 
يحائي في تأملتو، بقصد الإشارة إلى  دلالي وا 

(؛ ليمفت ربطو بحادثة صمب النبي عيسى )
انتباه المتمقي إلى عمق الألم الّذي استطال 
قموبيم، واكتسب التّوظيف بدلالة "لتصمب أحلم 
ويبكي صميبيا" طاقة حركيّة منحت ىذا التشكيل 
التصويري بُعداً إنسانيّاً، وبذلك فإنَّ قوّة النّص 

ىنا لامست النّص الدّيني والتأريخي في نسج 
يّة عميقة وأثرت خيوط أكسبت قصيدتو طاقة دلال

في إبلغو لفكرة النّص الّتي ساىمت في تفجير 
الطّاقة الشعورية باتّساع فضاء الصورة البلغية 
وضغطيا الاستعاري الّذي تشابكت في الدّلالات 

من خلل أنسنة ، بعلئق اتّكأت عمى التّشخيص
الشمس مستعيراً ليا لازمة من المّوازم الإنسانية 

؛ ثمَّ ما يمبث بإعطاء "الخجل، الحياء"وىي 
الصورة بُعداً دلاليّاً آخراً بدلالة "رؤى مزّقت 
صمتي وضجت بخافقتي /لترسم لي طفّاً وليثاً 
يجوبيا"، إذ لامست ىذه الدفقة الشعورية حسّ 
 المتمقي بجممة من الملمح الاسموبيّة بدلالة"
ونيراً بطعم الموت سالت بو الدّما/ وصورة حرب 

ممّا يدلّل عمى توىج إحساس  والغبار يشوبيا"،
                       (( الشّاعر وتجربتو الشّعرية.

صافي وتظير براعة الشّاعر عبد الكريم رجب  
في قصيدتو اعتراف السّيف، نجده يجول بخيالو 
معبّراً عن صدق تجربتو وأحاسيسو بقولو)البحر 

 الطّويل(:
 

 رأى أسداً من غيظو الأرض ترجفُ                          ــــف بالله أنَّـــــو   ويقــــــــــــسمُ رمـــــــــــلُ الطـّـ
 دويٌّ ىــــزيم الــــرّيح ييــــــفو، ويعصــــفُ                        دى كفيَّو في ساحة الوغى     كأنَّ ص

 ىـــــــللٌ لــــــو كـــــلُّ الــــــدّنــــــى تــــــــتــــــزلـــــــــفُ                          يما    ــوما وىنت كفّاه بل صيغ منــ
 ((  (42)للألاء بدر ليس كالشّمس يكسفُ                        الشّمس يرنو بحـــسرةٍ      وكان ضياء

 
وقد أبدعَ الشّاعر عبد الكريم وىو يجسّد خيالو )

بصورة فنيّة اتّخذت من التّشبيو أساساً فنيّاً ليا، 
وىو تشبيو فيو دلالة واضحة عمى صلبة 
المرثي، وعمو شأنو وعظمتو في المّقاء في ساحة 
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الوغى، فوضعنا أمام صورتين، الأولى تمثّمت 
تشبيييّة بالله، والأخرى الرؤية ال "القسم" بالكلم

، فالقسم "رأى أسداً "البصريّة الّتي صوّرت  
والرؤية من أىم العناصر الّتي تشكّمت منيا 
الصورة السمعيّة، وذلك لأنَّو أىم ما يطرق 
الأذىان ويجذبو، ولا سيّما عندما يستخدمو 
الشّاعر في سياق لغوي يقوّي صدق الخبر لإثارة 

 "كأنَّ " المتمقي الّذي صوّره لنا من خلل  الأداة
الّتي ىيّأت ذىن المتمقي لاستقبال الصورة 

 صدى كفيَّو في ساحة الوغىـ"السمعيّة والمتمثّمة ب
الّتي حقّقت تداخلً علئقيّاً نستطيع أن نتممّسو "

 "دويٌّ ىزيم الرّيح ييفو، ويعصــــف" من خلل
الّذي كشف عن أيقونة الحرب بشكل تفاعمي 

عى دلالي يكشف يشير إلى تقدّم الأحداث في مس
عن عمق الصورة من خلل توظيف ملمح 
البطولة وبدورىا أسيمت في توظيف النّص 
توظيفاً فنيّاً ينمُ عن مقدرة الشّاعر ليغدو بذلك 
تشكيلً تصويريّاً ذا نسق كاشف عن رؤية 
إبداعيّة مؤثّرة في المتمقي، والّتي رفعت قيمة 

يّة الّتي الدّلالة وعزّزتيا من خلل دلالتيا المعنو 
وما وىنت كفّاه "اختزلتيا مكوّنات الصورة بدلالة 

الّتي صوّرت الأشياء  "بل صيغ منيما ىـــــــللٌ 
عمى غير شاكمتيا الوصفيّة المباشرة، وظير 

وكان "المألوف في غير ىيئتو المألوفة بدلالة 
ضياء الشّمس يرنو بحسرةٍ/للألاء بدر ليس 

ا البعض مترابطة مع بعضي "كالشّمس يكسفُ 
عمّا يجول في خاطره من خلليا يكشف  ووكأنَّ 

مما يجعل القارئ في متاىات حيال ذلك اليوم 
ل عن كنو ىذه الروابط من خلل رسم ئالتسا

صورة خيالية متوشحة بأسموب التشبيو والاستعارة 
تنبع جمالية، ولمثل ىذا الابداع تشكل أسموباً 
ذا مثيراً في النّص بأبعاده ورسائمو عبر ى

التكثيف الصوري عمى وفق نسق شعري محكم 
         ((من خلل رسم الواقع بخيال الشّاعر.

 لمشّاعر" حادي الماء "قصيدة وقد سجّمت  
، حضوراً مميّزاً وفعّالًا، توقظ "شادي شحّود حلّق

في نفس المتمقي حالة شعوريّة، من خلل 
عمّق الإحساس تعاضد فن الاستعارة؛ لكي ي

، وقدرتو التّصورية وقابميتو الألم من جيةبوطأة 
عمى خمق المعاني بصيغ جديدة تثير المتمقي من 

 جية أخرى، إذ يقول )البحر البسيط(:

 
 جســـدامــن الـــجراح الــــتّي قــــد شكــــمّت                     ـسُ في ضـيق الجـــياتِ مدىتنفّس الأمــ

 مـــن شرّ خمــــق ومن شـــرّ الّذي حسدا                    ضاقت الأرضُ غصّ الكون مختنقاً قد 
 فــــذي الـــجراحُ عيون تبــــصــر الأحـــدا                     و ــــفــــّــســــتنــــفسّ الأمـــــــس تــــــســــبـــــيــــح تــــــنــ

 لم ينجب الأمسُ منذ الاختناق غدا                     ــتي )العــــــبّاس( يحمميا ــجـــراح الـّــــلــولا الـــ
 (43)بــــعدمـــا ســــجدا((مــاء زكــــاةً،ةٌ والـــــــدّ                   ــــــنّزيــــــف صـــــل يــــــسبّح الجــــــرحُ فــــــيو، وال
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استطاعَ الشّاعر أن يخمق صورة بارعة عن 
كسائيا صفات او طريق امتزاج مظاىر الطّبيعة، 

إنسانيّة، تحمل في ذاتيا تعابير الحزن والألم، 
الّتي ارتبطت بالحالة الشّعوريّة الّتي صوّرت لنا 
الأشياء عمى غيرِ شاكمتيا الوصفيّة المباشرة ، إذ 

البناء الصّوري المظير لممألوف في ىيئة جاء 
غير المألوف، وذلك كمّو عائد إلى الرّؤية النابعة 
من داخل ذاتو الشّاعرة؛ إذ صوّر لنا عن طريق 
الاستعارة الّتي استطاعت بسط مساحة من 
الانزياح بين المعنى ومعنى المعنى واستبدال 
المظير المألوف في الطّبيعة بآخر جديد 

عن مفيومو التّجريدي  "الزّمان"مّى ومستغرب يتخ
ليتحوّل إلى كائن حي يمارس السّموك البشري 

تنفّس" تنفّس الأمسُ في  والمتمثّل ىنا في الفعل
ضيق الجياتِ مدى/ من الجراح الــــتّي قد 
شكــــمّت جســـدا" لتكتسب الاستعارة فيما بعد بُعداً 

عن  تجسيميّاً بدلالة " غصّ الكون مختنقاً" تعبير
الانكسار والنّفس الحزين المرتبط بالحالة 
الشّعورية الانفعاليّة لمشاعر وقدرتوِ عمى خمق 

جديدة  عري دلالاتأدواتو في  إكساب النّص الشّ 
أعتمد فييا عمى جدليّة التنّاص؛ بوصفيا رابطة 
بين نمطيّة التركيب والنسق الدّلالي بـقولو " من 

تكمن  شرّ خمق ومن شرّ الّذي حسدا" وفيو
مركزيتو في إدراك التناص من منظور يظيره في 
أروع صور الانسجام وأكمميا، كما أنَّيا وسيمة 
من وسائل التأثير في المتمقي محققاً القصديّة 
المتولّدة أساساً من تركيبتو المّغوية الّتي عكسيا 

 "تنفس الأمس، الجراح، الجرح" تكراره للألفاظ
ط الّتي تممّكت ذات الّتي أكّدت حالة الحزن المفر 

الشّاعر، فاستطاع أن يكشف عن الدّلالة 
اج الإيحائيّة لتحقيق الفاعميّة عمى مستوى إنت

لــولا الـــــجـــراح " النّص عمى نحوٍ مغاير بدلالة
يحمميا / لم ينجب الأمسُ منذ " العــــــبّاس"الـّــــــتي 

الاختناق غدا"، فغدى الخيال في شعره مرتبطاً 
ل سايرت لحظة الإبداع والخمق، فأكسبت بمسائ

النّص قيماً شعورية جديدة تجسّدت فيو حقيقة 
ــــــسبّح الجــــــرحُ فــــــيو،  شعوره اتّجاه ما يصف بـ" ي
والــــــنّزيــــــف صـــــلةٌ والـــــــدّمــاء زكــــاةً، بــــعدمـــا 

قي، ، فآلف بينيما بطريقة ييتز ليا المتم"ســــجدا
وتسحبو إلى أماكن مفعمة بالعاطفة والشّعور 

وبرزت المعاني الحسيّة في خيال (الأليمين.
الشّاعر خالد عبد الرّحمن حسن في قصيدتو 

، بقولو) البحر "حروفٌ عمى عتبات القمر"
 البسيط(:

 
 ويـــــنزفُ المـّـــــيلَ مـــــن شـــريان نجــمتـــو                         وجنتوــــفو فــــوقَ كــــلُّ النّــــيـــــارات تــــغ

 والعــــمرُ يجـــــري كنــــيرٍ تــــحتَ جــــبتــوِ                        وخةُ الأرضٍ من أحزانو ظيرت شيخ
 دمع التـــراب فصـــــمى نــحو غـــربــــتـــــــــو                       و ء لــــــيـــاأتـــى حـــــزيــــنــــاً فــــمــــــدَّ الأنــــــبـــ

 فــــــقَبــــمتـُــــــوُ ونــــــامـــــت قــــــــرب قــــــبـــــمتــــــــوِ                      ــق من يــــدىـــــا   وجرّ شمساً لــــباب الأفـ
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 صلتـُـــو فارتمـــت فــــــي حـــــضن قبمتوِ                       يّو ثمَّ مضت  ـمّسُ في كففعادت الشـــ
 ...............................................                                         ...................................ـــ.............

 إلى الــــغيــــابِ فـــعادت روح نـــظــرتـــوِ                          تقريةً ذىــبـــانـــــي  بكت عـــيــون الأم
 (44)مضى فشاخت عمى أبواب حسرتوِ                      ـــتــــوِ  اءِ نامــــت قــــرب قربــــــطـــفولةُ الــــم

  
قد أبدع الشّاعر بتوظيف خيالو الفني لما لو من 
دلالات إيحائيّة يستقبميا المتمقي متحسساً مشاعر 
الشّاعر المبدع إبانَ تجربتو الشّعرية، الّتي 
تعدّدت فييا معالم التّشخيص والتّصوير فجاءت 
عمى نسق دلالي موحّد ومتلحم بعضيا مع 
بعض، أوصمت القصيدة إلى أعمى مستويات 

عور والمّحظة الشّعرية المكثفّة، امتزجت فييا الشّ 
صور الطبيعة مع موجودات الشّاعر، فآلف 
بينيما بطريقة ييتّزُ ليا المتمقي، وتسحبو إلى 
أماكن العاطفة والشّعور، إذ عمد فييا إلى 
المزاوجة فأنتج صورة شعريّة  فجممة "كــــلُّ 

المّيلَ من  النّيـــــارات تغــــفو فــــوقَ وجنتو/ وينزفُ 
شريان نجمتو" الّتي افتتح بيا نصّو الّتي تشابكت 
فييا الصّور الاستعاريّة مشكّمة صورة من الحزن 
استطاع فييا عبر ىذا التكوين الاسنادي تشكيل 
معنى جزئي من خلل تحريك الدّلالة نحو توقع 
جديد، أسند فيو "الشيخوخة" وىي ثيمة معنويّة 

ة، فقد شبو إلى الأرض وىي ثيمة ماديّ 
المحسوس  بالمجرّد ، والمادي بالمعنوي بدلالة" 
والعمرُ يجري كنيرٍ تحتَ جبتوِ"، ومن جاءت 
الغرابة الدّلالية الّتي كسرت أفق توقّع المتمقي في 

" أتـــى حـــــزيــــناً فمــــــدَّ الأنبـــــــياء لـــــو/دمع التراب 
عري فصمى نحو غربتو"، فقد تشكّل المعنى الشّ 

من خلل عدّة أجزاء دلاليّة دلّت عمييا الألفاظ 
المكوّنة ليا، فجر الشّمس من يدىا، وعودتيا في 

ونوم الطفولة  ((كفيّو، وبكاء عيون الأماني ،
الّتي مثّمت البراءة وشيخوختيا، الّتي حممت ))

معاني متعدّدة، قصد بيا حالة العطش والجوع 
شف عبر بسبب الحرب، فاستطاع الشاعر أن يك

حزمة ىذه الاستعارات بوضوح عن قدرتو عمى 
خمق أدوات التأثير الجمالي/الفني،  فكان واعياً 
ومدركاً القصد الدّلالي المحقّق عبر تمك 
التّحولات الاسنادية المكوّنة لمصورة الاستعاريّة، 
فدفة الشّاعر غدت مخيمتو الخصبة المنتجة 

ليم للأفكار والصور من خلل رسم الواقع الأ
 ((بخيالو.

ويعمدُ الشّاعر فاضل عبّاس رحمة في أوحى  
الماء إلى التشخيص المتغذّي عمى تبادل 
الحواس عن طريق التّحول الدّلالي الّذي كثّف 
من الصورة الخياليّة، وعمّق المعنى في لوحة 

 فنيّة، بقولو)البحر (:
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 وأســــرجــــوا دمـــيم لمنّـــاس واشـــتعــموا                    وس ما أفـــــموجـــــــوُ الشــــــــمّـــــوحـــــيــنما شــــــاخَ 
 مى شبابيك من بالضوءِ قد ثُكمواع                      نسدلت ــــــزنِ بـــــالأوجــــاعِ حــــــائـــــرُ الـــــســــتـــ

 كانت عمى زفرات الأرض تنجدلُ                   ذات ضحًى  أوحى لي الـــــماء، أنّ الشمس 
 (( (45)وكمّما مرّ ذكر الطّف تنيملُ                  ومــــا فـــــــــتــــــأت    ودمــــعــــةٌ طـــــــفمــــة شــــــــاخـــــــت

 
رسم الشّاعر ىنا صورة حيّة مفعمة لقد  

بالحيوية، صورة شعريّة بنيت عمى أساس 
التّوظيف الأسموبي لمفن البلغي، فتداخمت 
الصورة المعنويّة المتمثّمة بـ"شاخَ" مع الصورة 
الماديّة المتمثمة بـ" الشّمس"، جعمت المتمقي واعياً 
ومدركاً لماىيّة ذلك الرّبط وجمالو، فالشّاعر 

أن يجمع الصور المعنوية بالمخيمة أستطاع 
المنتجة لتمك الصورة، فحوَّل المادّة المّفظية داخل 
النّص إلى مادة تصويرية فاعمة أسيمت في 
إنتاج النّص،  فاستعارة " الشيخوخة لمشّمس" 
شيء خارج المألوف ، ويبدو أنَّو أراد بـ"" شاخ 
وجو الشّمس" اختزان عناصر شائقة فاعمة 

ت الحزن والألم والتّضحية الّتي كشفت عن مديا
ما زالت مستمرّة بـ ما أفـــــمـــــوا/وأســــرجــــوا دمـــيم 

سناد إـتعــموا"، واستكمل تمك الصورة بلمنّـــاس واشــ
لمشيء المعنوي "الحزن" ستائر وىي شيء مادي 
، فجاءت الصّورة الكميّة ىنا " ســــتـــــــــائـــــرُ 

ـــــــزنِ بـــــالأوجــــاعِ تـــنـــــســــدل/عمى شبابيك الــــــــــحــ
من بالضوءِ قد ثُكموا" متكونة من صور جزئيّة 
شكّمت بمجموعيا صورة غريبة بعض الشيء، 
فييا ايحاء ورمزيّة مبنية عمى أساس توظيف 

الفن الاستعاري إلى جعل الصورة أكثر تماسكاً 
ت لغوية وأشدُ تأثيراً، جاءت عمى وفق إسنادا

، "كسر التوقع" تجاوزت المألوف والمتعارف
فضلً عن التّعزيز السايكولوجي الّذي تمقاه 
الشّاعر بعمل الطبيعة، فقد استنطق الجماد، 
وبث الرّوح فيو بـ " أوحى لي الـــــماء" وعبّر مجازاً 

" كانت عمى زفرات الأرض عن  الشّمس بـ
ففي النّص شعور بالإطار الرّوحي ((تنجدلُ"،
نممس فيو ميلً قوياً يعمّر النّفس بالحزن ))الّذي 

بـ" ودمــــعــــةٌ طـــــــفمــــة شــــــــاخـــــــت ومــــا 
وكمّما مرّ ذكر الطّف تنيملُ"، فالطفمة /فـــــــــتــــــأت

مثّمت البراءة و"شاخت" حممت معاني متعدّدة 
ستمرار الحزن عمى مرّ السنين، قصد بيا حالة ا

فالمُّغة الشّعرية استطاعت أن تترجم الجمال 
وتعبّر عن مكنونات الذّات فضلً عن قدرتيا 
عمى كشف العاطفة وتصوير الخيال، فتم ذلك 

تجاوزت المألوف ليا عبر إسنادات لغوية 
سنادات الّتي تيدف إلى كسر والمباشرة إلى الإ

لتأثير بأعمى التوقع لدى المتمقي وجعل ا
 ((مستوياتو بالطريقة الإسنادية الاستعارية.
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 :الخاتمة
أدّى الخيال دوراً بارزاً في شعر الجود؛ لأنَّو  

الميدان الّذي لجأ إليو الشّعراء عن طريق تصوير 
المرثي، ومخاطبتو، وقد امتزجت تمك الأخيمة 
لتصوّر لنا عواطف الشّعراء ومشاعرىم مقدّمة 
أدباً راقياً معبّراً عن نفسيّتيم، وسعة خياليم، 

ي، وىذا ما ودقّتيم ، وبراعتيم في الإبداع الفن

لمسناه من خلل قصائدىم، فتفاعل الشاعر مع 
الواقع فانتج خيالًا خصبًا ، ومالخيال إلا صورة 
معنوية وانعكاس لمواقع، وتميّز شعراء الجود 
بقدرتيم عمى إبداع أشكال حسيّة تفاعمية بين 

 ((الواقع والعاطفة والخيال.
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Abstract  
Imagination had a prominent role in the 
poetry of the poems of generosity in 
depicting that painful event with 
vocabulary in which the emotions and 
feelings of the poets were mixed, 
presenting a fine literature expressing their 
sadness, and the poetic depiction remains 

an honest translation of the poet’s 
imagination, and what he wanders in his 
depths of Khaljat and thoughts, which 
emerge in a veneer It is folded up by the 
poet’s feeling and uniqueness, and his 
own world.                

                           


