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 الموازنة بين النشأة والتطور 

( عكاظ)منذ نشأته الأولى اذ كانت معظم جلسات ( الموازنة)فن  أدبناعرؾ       

مقطوعتٌن من الشعر لشاعرٌن أدركا عصراً أدبٌاً  وقائمة على الموازنة بٌن بٌتٌن أ

واحداً فً أؼلب الأحٌان وقد ٌشتركان فً بٌئة واحدة فٌحكم لأحدهما بالجودة 

 . والإجادة دون الآخر

الى معاٌٌر الموازنة ( الفحولة)وأضاؾ معٌار ( هـٕٙٔ)-ثم جاء الأصمعً       

فً النقد الأدبً ولكن أحكامه فٌها  ت هذذ الخطوة أثراً متقدماً وقد شككّ , بٌن الشعراء

على أن هذذ العملٌة النقدٌة لم تكن تخضع الى قواعد  (ٔ)كانت انطباعٌة مبتسرة

مدونة وإنما كانت عناٌة القائمٌن بها تنصب على اللفظ المفرد والمعنى الجزئً ولا 

 . (ٕ)تخلو من الانفعاك والتأثر العاطفً

حتى  –شأنها فً ذلك شأن النقد بعامته  –شٌئاً ثم تطورت هذذ العملٌة شٌئا ؾ      

)-الى اسس فنٌة وقواعد بلاؼٌة وذوقٌة أوردها الآمدي  ٌستند أصبحت مقٌاساً نقدٌاً 

وهو ٌوازن بٌن شاعرٌن فً مٌدان الإجادة والابداع فساهم فً إثراء ( هـ7ٖٓ

 . (ٖ)المقٌاس البٌانً فً النقد

بفعك الخصومات التً بلؽت ذروتها فً وقد اتخذت الموازنة تسمٌة أخرى       

)-شكك الوساطة حٌنما سعى القاضً الجرجانً  تالقرن الرابع الهجري فاتخذ

اذ اعتمد على أسُس فنٌة تقوم على ( الوساطة بٌن المتنبً وخصومه: )الى ( هـ9ٕٖ

الألفاظ على رتب المعانً فما ٌقاك فً الؽزك لا ٌقاك فً الفخر وكذا فً تقسٌم 

ولا  (ٗ)الوعٌد بك ٌجب مراعاة ترتٌب الكلام واعطاؤذ حقه من الصٌاؼةوالمدٌح 

فنرى من المعاصرٌن , أن ٌستمر هذا المقٌاس الى عصرنا ها –بعد ذلك  –عجب 

  .(٘)من وازن بٌن شوقً وحافظ ومطران
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ولٌس ذلك فحسب بك أن هناك من المعاصرٌن من وازن بٌن شاعرٌن اختلفا       

او تلك التً جرت  (ٙ)فً العصر كك الاختلاؾ كتلك التً جرت بٌن المتنبً وشوقً

 . (7)ي وشوقً معتبرا وحدة الموضوع بٌنهماتربٌن البح

سنتبٌنه ولاشك فً أن الموازنة بٌن شاعرٌن اختلفا فً الزمان مسألة فٌها نظر 

 . لاحقاً 

وخلاصة القوك أن الموازنة والوساطة كلاهما ٌمثك مقٌاسا نقدٌا قائما على أسس 

فنٌة ٌعتمدها الناقد عند إجراءهما وهذا ٌعنً أن اختلاؾ الأسماء من موازنة الى 

وساطة لا ٌعنً بالضرورة اختلاؾ المفهوم بٌنهما كما سنلحظ ذلك فً ثناٌا الجانب 

 . ث التطبٌقً من البح
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 :الأسس الفنية للموازنة 

إختلفت عوامك الإجادة فً صناعة الشعر بٌن النقّاد ونتٌجة لهذا الاختلاؾ فقد       

, تبلورت مجموعة من الأسس الفنٌة التً تساعد الناقد على ممارسة نقدٌة واعٌة

أن " ولبلوغ ذلك علٌه إذن  –فٌما بعد  – ومن ثم صٌاؼة حكم نقدي موضوعً

فإن , من تفضٌك بعض الشعراء على بعض رٌنظر ما أجمع علٌه الأئم فً علم الشع

وذلك بأن تتأمك شعر أوس , وإن لم تعرفها فقد جهلت, عرفت علة ذلك فقد علمت

لك ما ذفإن علمت من .... بن حجر والنابؽة الجعدي فتنظر من أٌن فضّلوا أوْساً 

فثق حٌنئذ , طرٌق التً بها قدموا من قدّموا وأخروا منْ أخّروذعلموذ ولاح لك اك

انه قد انتهى بك التأمك الى علم ما علموذ لم : فإن قلت.... بنفسك واحكم ٌسمع حكمك

وهذا ٌعنً أن الآمدي ٌرى أن . (8)((ٌقبك ذلك منك حتى تذكر العلك والأسباب

مقٌاس الموازنة هو أن ٌأخذ الناقد بالعلك والأسباب التً اجمع علٌها أئمة علم الشعر 

ولاشك ومن ثم تفضٌك تفضٌك بعض الشعراء على بعض  ( النقاد)والذٌن ٌعنً بهم 

فً أن عملٌة الموازنة هً مهمة شاقة إذ أن الناقد فٌها ٌكون أمام شاعرٌن أو أكثر 

لٌس )) وهو حٌنئذ مطالب إذن بألّا ٌحٌؾ أو ٌسرؾ إذ , كك منهم نتاجه الخاص بهك

أو تخرج فً بابه الى , من حكم مراعاة الأدب أن تعدك لأجله عن الإنصاؾ

, وتقؾ على رسمه كٌؾ وقفك, الإسراؾ بك تتصرؾ على حكم العدك كٌؾ صرفك

 (9)((داً لك اذا أنكرتوتجعك الإقرار بالحق علٌك شاذ, ر أخرىتذفتنصؾ تارة وتع

فالقاضً الجرجانً هنا ٌقر بالعدك والانصاؾ أي أنه ٌرٌد من الناقد أن ٌتصؾ . 

بالموضوعٌة وذلك بأن ٌنصؾ ولا ٌسرؾ وتلك صفة حرص النقاد على توافرها 

 لأنها تشكك عماد العملٌة النقدٌة السلٌمة  

دقة فً الحكم تستلزم من وهذذ اك, أن ٌكون الحكم دقٌقاً  –بعد ذلك  –وٌنبؽً      

 . الناقد الموازن أن ٌقٌم الاستسلام للحجة عند توفر الدلٌك العقلً أو النقلً
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 :نماذج تطبيقية من الموازنة 

 : تقوم الموازنة على نمطٌن هما نٌمكن أ

وقد إمتاز أحدهما عن , الموازنة بٌن شاعرٌن ٌجمعهما عصر أدبً واحد/ الأوك

فً صٌاؼة العبارة الشعرٌة بما ٌمتلك من أدوات العمك  الآخر بالمهارة الفنٌة

, جودة الآلة: )) الشعري إذ أن جودة صناعة الشعر إنما تقوم على أربعة أشٌاء هً

وصحة التألٌؾ والانتهاء الى تمام الصنعة من ؼٌر , المقصود رضوإصابة الػ

 . (ٓٔ)..... ((نقص فٌها ولا زٌادة علٌها

تفاضك بٌن )) ضلة لاسٌما اذا عرفنا أن العرب إنما كانت ومن ثم تبدأ المفا      

, وجزالة اللفظ واستقامته , الشعراء فً الجودة والحسن بشرؾ المعنى وصحته

ولمَِنْ كثرُت , وبدذ فأؼزر, وشبّه فقارب, وتّسلَّم السبق فٌه لمن وصؾ فأصاب

 . (ٔٔ).....((اتهيوشوارد أب, سوائر أمثاله

من موازنة ( هـ7ٖٓ)-تطبٌقٌة على هذا النمط ما قام به الآمدي ومن النماذج اك      

 : فٌورد افتتاح أبً تمام, قصائدهما*( افتتاح)فً  تريبٌن أبً تمام والبح

 (ٕٔ)ما فً وقوفكَ ساعة من باسِ               نقضً ذمام الأربع الأدراسِ 

 .هذا ابتداء جٌد بالػ: ٌعلق قائلا

 ثم ٌورد افتتاح البحتري 

كب مَنْ وُقوؾِ الركابِ      فً مؽانً الصبا ورسْم التَّصابً ما  (ٖٔ)على الرَّ

 : وافتتاحه الآخر

  (ٗٔ)ذاك وادي الأراكَ فأحبسْ قلٌلاً           مُقصراً من ملامتً او مُطٌلا

فهذا ما ابتدأ به من ذكر ... وهذان ابتداءان فً ؼاٌة الجودة : ))فٌقوك الآمدي 

 . (٘ٔ)((فٌه متكافئٌنالوقوؾ وجعلهما 
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والآمدي هنا لم ٌذكر سبب هذذ الجودة فً ابتداء الشاعرٌن ولكن ٌبدو لً أنه      

حكم لهما بالجودة لأنهما سارا على منهج القصٌدة القدٌمة لاسٌما وأنه ٌعد من 

 .  أنصار المدرسة الشكلٌة كما سٌتبٌن ذلك لاحقا

 محاسنهما فقط كأن ٌذكر الناقد وقد تتطلب الموازنة ذكر مساويء الشاعرٌن لا

الموازن الؽلط الذي وقع فٌه الشاعر وعدم إصابة المعنى كما فعك الآمدي حٌنما 

 : ذكر قوك أبً تمام

 ظعنوا فكان بكايَ حوْلاً بَعْدَهم            ثم ارعوٌت وذاك حكم البٌدِ 

 (ٙٔ)ودِ أجْدر بجمرةِ لوعة اطفاؤها               بالدمع أن تزداد طوك وق

وضد ما ٌعرؾ من معانٌها لأن : بوهذا خلاؾ ما علٌه العر: ))ثم علق قائلا

, ك شدة الوجدزيوي, وٌبرد حرارة الحزن, المعلوم من شأن الدمع أن ٌطفًء الؽلٌك

. (7ٔ)((ٌنحى به هذا النحو فً المعنى, وٌعقب الراحة وهو فً اشعارهم كثٌر موجود

 : وكذلك فعك مع البحتري فً قوله

داءُ  ذُبُّ عن          عُرْؾفٍ وعُرْؾبٌ كالقناع المُسْبكِ , ذَنَببٌ كما سُحِبَ الرَّ ٌَ
(ٔ8)  

اذا مسّ  –رس ؾلأن ذنب اك, هذا خطأ من الوصؾ: ))إذ علق علٌه الآمدي قائلا

وإنما الممدوح من الأذناب ما قرب من , فكٌؾ اذا سحبه, كان عٌباً  –الأرض 

 . (9ٔ)الأرض ولم ٌمسّها

لكن الآمدي فً موازنته لم ٌكن سائراً على النهج النقدي الذي اختطه لنفسه        

إذ كان كثٌراً ما ٌعلن ولاءذ لمدرسة الشكك الفنً وبذلك ٌكون قد وقؾ  (ٕٓ)دائما

أو قد , (ٕٔ)وإن لم ٌشأ أن ٌعلن ذلك صراحة أحٌاناضمناً فً صؾ أنصار البحتري 

 (ٕٕ)ٌعلن ذلك صراحة فً أحٌان أخرى
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وهذا ما قد ٌفسد الحكم النقدي الصادر من الناقد الموازن مما قد ٌدفعه الى أن       

للآخر ومفاضلته لمٌله وذلك  دون الآخرعلى أحد الشعراء  –الى حد ما  –ٌتجنى 

 .  إٌاذ دون ؼٌرذ

ارتفع عن سذاجة النقد القائم على المفاضلة بوحً : ))ولكن ٌكفً الآمدي فخرا أنه

 . (ٖٕ)((وحدها دون تعلٌك واضح( ةالطبٌع)من 

ثم جاءت الوساطة بٌن الشعراء كمقٌاس للموازنة بٌنهم اذ سعى القاضً       

)-وأبً تمام( هـ98ٔ)-الى التوسط بٌن الشعراء أبً نؤاس( هـ9ٕٖ)-الجرجانً 

 : ٌقوك ابن المعتز: )) قائلا( هـ9ٕٙ)-وابن المعتز( هـٖٕٔ

ها قَ ها            حتى وَ دَّ الأرضِ وابكُ خما زاك ٌلطمُ   (ٕٗ)الؽدران والخُضَرُ تْ خدَّ

 : وشتان ما بٌن هذا اللطم ولطم أبً تمام فً قوله

  (ٕ٘)ملطومة بالورد أطلق دونها                فً الخلقِ فهو مع المنون محكم

 : وإنما نازع أبا نؤاس قوله

 (ٕٙ)بعنّاب تبكً فتذري الدرَّ من نرجس                وتلطنم الوردّ 

, فسبق ابو نؤاس بفضك التقدم والاحسان وحصك هو على نقص السرق والتقصٌر

 . (7ٕ)((لكنه احسن فً بقٌة البٌت فجبر بعض ذلك النقص 

نؤاس فً وقد اعتمد القاضً الجرجانً عامك السبق الزمنً فً الحكم لأبً       

ٌتبٌن من ذلك أن الوساطة .  (8ٕ)حٌن أنه لم ٌذكرذ ضمن أسس المفاضلة عند العرب

لم تبعد فً مفهومها التطبٌقً عن الموازنة وهً أٌضا كما الموازنة قد ٌخرج فٌها 

كما رأٌنا  -الناقد عن الأسس النقدٌة المعتمدة الى مقٌاس قدٌم وعامك السبق الزمنً  

-    
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ذ لتجانس يوأرى أن بٌت أبً نؤاس كان جدٌرا بالإجادة من شعر صاحب      

الصورة فٌه فالدموع درّ ٌتساقط من عٌن كالنرجس فً جمالها على خدٍّ من الورد 

 .... ورقتهاكأنها العنّاب فً حمرة رؤوسها تلطمه بأصابع 

فضلا عن ذلك أن القاضً الجرجانً لم ٌلتزم عامك السبق الزمنً عندما       

 : ك فً قوك ابً تماماذ ٌقو( هـٖٗ٘)-والمتنبً( هـٖٕٔ)-توسّط بٌن ابً تمام

  ( 9ٕ)إن الوفاءَ أسارُ : هممً معلقّة علٌك رقابها                 مؽلولة)) 

 : ألمَّ به أبو الطٌب فقاك وأحسن

ٌّدا داً تق ٌْ  (ٖٓ)((وَقٌَدْتُ نفسً فً ذَراكَ محبةً                 ومنْ وجدَ الإحسانِ ق

وما أحسن لم ٌبسط القوك بما المّ المتنبً به  –هنا  –والقاضً الجرجانً       

 ....فٌه

وٌبدو لً أن سبب الإجادة أن صورة القٌد أبلػ فً تجسٌد معنى الإحسان عند 

 . المتنبً من قٌد الوفاء عند أبً تمام

هذا النمط ٌعنى بالموازنة بٌن شاعرٌن اختلفا فً الزمان والمكان ولا / الثانً

 . أو قك ؼرضها ٌجمعهما إلا موضوع القصٌدة

أو بٌن ( م9ٖٕٔ)-وشوقً ( هـ88ٗ)-كتلك الموازنات التً قامت بٌن الحصري 

 (ٖٔ)وشوقً( هـ9٘ٙ)-او بٌن البو صٌري ( م9ٖٕٔ)-وشوقً ( هـ8ٕٗ)-ي ترالبح

 .  (ٕٖ)وشوقً( هـٖٗ٘)-أو كتلك الموازنة التً قامت بٌن المتنبً 

ي وسٌنٌة ترمت بٌن سٌنٌة البحكتلك التً أقًالموازنات ولنأخذ أنموذجا من تلك 

 : إذ ٌقوك البحتري فً مطلعها, شوقً

ٌُدَنَّسُ نفسً                  وترفَّعْتُ عنْ جدا ككِّ جبْسِ    (ٖٖ)صُنت نفْسً عمّا 

 :  وأما شوقً فٌقوك فً مطلع سٌنٌته
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با وأٌام أنُوإختلاؾ النهارِ  ٌُنْسً                        فأذكرلً الصِّ   (ٖٗ)سًاللٌك 

, ضَعْؾبٌ وانحلاكومطلع البحتري منه : )) ثم ٌوازن الناقد بٌن المطلعٌن فٌقوك      

وخٌر منه مطلع شوقً وإن كنّا لا ندري بمنْ , ولٌس بقاطع الدلالة على الإباء

 . (ٖ٘)((وقد نسى أٌام صباذ, ٌستنجد

ولا أعلم كٌؾ فضّك الناقد مطلع شوقً ولمَ ؟ طالما هو لا ٌعرؾ بمنْ ٌستنجد       

ألا ٌكفً البحتري فخراً أن نفسه تترفع عن كك جبان دنًءفٍ ولا نجد مثك !! شوقً

هذا الإباء عند شوقً الذي لا ٌتذكر أٌام صباذ وأنُسه لعله اختلاؾ اللٌك والنهار لا 

لدارسٌن منْ عدَّ معارضات شوقً ومنها السٌنٌة بأن لاسٌما وأن هناك من ا!! ؼٌر

 . (ٖٙ)كلماتها نافرة والقوافً مؽتصبة

ٌبرر ضعْؾ مقدمة البحتري فً اختلاؾ ظروؾ  –نفسه  –ومن ثم فإن الناقد       

 . (7ٖ)البحتري عن ظروؾ شوقً

ذكر وقد فاته أن ٌست!! فأٌن تكمن الموازنة إذن وهو ٌجد عذراً لضعْؾ الشاعر      

الى جٌك خاص فً قطر ( رسالته)الشاعر إنما ٌؤدي )) ما قاله فً البدء من أن 

وٌدركها ببصٌرتك وٌتذوقها , ومن التحكم أن تطالبه بأن ٌرى الأشٌاء بعٌنك, خاص

وإنما خضع , كك مع أن بٌنك وبٌنه مئات القرون وهو لم ٌعش معك ولا, بوجدانك

 . (8ٖ)((مان والمكانفً شعورذ لؽٌر ما تخضع له من ظروؾ الز

كان شوقً  –ناقدنا  –ولعك هذا الاضطراب فً الحكم النقدي ٌعود الى أن       

 –( مصر)لأنه ٌعبر عن فهو ما انفكّ ٌتؽنى بشعر شوقً , الهوى منذ الوهلة الأولى

وهذا ٌعنً  .(9ٖ)حتى أنه لٌجد بفتنة مصر عذراً لفرعونها فً ضلالته –بلد الناقد 

 .رؤٌته النقدٌة  ابتعاد الناقد عن الموضوعٌة وؼلبت المٌك النفسً عند تشكٌك

ولنأخذ ناقداً آخر وازن بٌن المتنبً وشوقً متخذا من الألفاظ والمعانً وكذا       

الموضوعات مادة للموازنة إذ ٌورد أبٌات للمتنبً فٌها عٌوب لفظٌة منها قوله 

 : متؽزلاً 
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مُّ أدمُعُ  أشاروا بتسلٌم   (ٓٗ)فجُدْنا بأنفس                تسٌكُ من الآماق والسِّ

فأنظر المعنى الجمٌك كٌؾ ٌفسدذ اللفظ ( لؽة فٌه)الاسم : ٌرٌد بالسم: ))فٌقوك الناقد

 : القبٌح؟ وأٌن هذا من قوك شوقً

  (ٔٗ)!((لو أثابا, وأجزٌهِ بدمعً !             لو ملك الجوابا, أنُادي الرسْم

! وأنا أسأك الناقد هنا أٌن هو اللفظ القبٌح ؟ والسم لؽة فً الاسم كما ٌقوك هو       

على العكس أراذ منتهى الانسجام مع تمام المعنى فإن كانت وما القبٌح من ذلك بك 

 !! .  دموعنا تجري فهً أنفسنا نجود بها لفراق أحبتنا والاسم أدمع

أن  –عن العٌوب اللفظٌة عند المتنبً وهو ٌتحدث  –وكان الأجدر للناقد       

مع بٌت فٌه عٌب لفظً لشوقً حتى تكون الموازنة  –هذا  –ٌوازن بٌت المتنبً 

لٌس ذلك فحسب بك إنه حٌن أورد هذذ العٌوب فإنه قد , بٌن المعٌب من ألفاظهما معاً 

الى أحصاها إحصاءً دقٌقاً لكنه حٌنما انتقك الى ذكر الحسن منها أوجز وأحاك النظر 

وكذلك هو حٌنما ٌتكلم عن المتنبً ذكر حكمه النقدي مقدماً دون  (ٕٗ)دٌوان الشاعر

فً اختٌار  –إلا قلٌلاً  –فأمّا المتنبً فلم ٌوفق : ))إذ قاك! أن ٌدع القاريء ٌستنبطه

 . (ٖٗ)((المفردة وكلامه المركب كلماته

 –اٌضا  –لكننا نراذ عندما انتقك بكلامه عن شوقً ذكر الحكم النقدي مقدما       

وأما شوقً فكلماته : )) لكن لصالح شوقً دون أن ٌدع القاريء ٌقرر ذلك اذ قاك

 . (ٗٗ)...((ٌضع الكلمة اللائقة فً الموضع اللائق, وألفاظه مختارة, منتقاة

أمر ٌرفضه العقك وٌأباذ الذوق الفنً فحكم وبعد فإن وضع الأحكام النقدٌة المسبقة 

مٌك صورته حالموازنة هو أن تعطً للشاعر ما لهُ وما علٌه دون أن تتدخك فً ت

 –بعدها  –لقاريء لٌكون الحكم كبأي شكك من الأشكاك بك ٌجب علٌك أن تدع ذلك 

 . موضوعٌا خالٌا من الهوى والتعسّؾ

لأن التباٌن ة ؼٌر مقبوك عقلا ولا ذوقا النمط من الموازنهذا على أننً أرى أن فً 

لاسٌما عند من , فً الزمن والبٌئة من شأنه أن ٌحدث تباٌنا فً الرؤى والأفكار 



ٔٔ 
 

فكٌؾ اذا كان هذا التباٌن ٌمتد لقرون من ..... الشاعر إنما هو نتاج بٌئته نٌرى أ

         .... الزمن

        


