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مقدمة 
ات الجاىمييف ق الأدبي؛فمكلا معمؽنكع د جنسو أككججِ ىك الذم ميُ  -إبداعيا ككنو عملب -النص    

امة بديع الزماف ما كجدت كلكلا مؽإلياذة ىكميركس ما كجدت ممحمة، كلكلاكجد شعر عمكدم،
ثـ تأتي ،كقدرة النص عمى خمؽ الكاقع الفني ىي التي تؤصؿ لحدكد الجنس الأدبي، .. مقامات

ذا كانت ىذه  المحاكلات اللبحقة لترصّف ىذه الحدكد كتسميا بميسميا الفارؽ عف حدكد غيرىا،كا 
.  ا ىك شيادة الميلبد المحاكلات التجريبية ىي عممية المخاض كالكلادة فإف إقرار النقد بو

 ىكصدر في ثمانينات القرف الماضي ىكية نص نثرم سردم  محاكلة لتمييز ىذا البحث   
 للئجابة عف تساءؿ ،كلمكاتب المصرم جماؿ أحمد الغيطاني (ار الثلبثةالأسؼفَ – التجميات كتاب)

جعياتيا الشرقية تسعى إلى تأصيؿ كتابة جديدة تفارؽ مر ده أرجحة النص بيف محاكلة إبداعيةتكؿ
التي  كبيف محاكلة تجريبية لتطكير نكع مف الأنكاع السردية المعركفة ؛كتنزاح نحك التفرد ربية كالغ

كبما أف .كسائؿ جديدة لمتميز كالاختلبؼ إلى البحث عف اكاتبو يسعى ،يتماىى معيا النص
 التي يتماىى معياتطكؿ إطالة تستكجبيا رحمة البحث عف مككنات كؿ نكع مف الأنكاع  الإجابة
عمى أمؿ إتماـ باقي كاحد مف ىذه الأنكاع كىك الأدب العجائبي سأكتفي بالكقؼ عند ؛النص
ف إ–في دراسة قادمة ركائية،اؿذاتية اؿسيرة كاؿ الركاية،:مثؿالمتسربة سماتيا في التجميات  الأنكاع
الأنكاع،أك الإقرار ىذه مف حد كا يضعيا في باب كصكلا إلى تكصيؼ مائز ليا-تعالى شاء الله

كقد اقتضى الأمر أف . بأنيا عمؿ  جديد يفكؾ آليات أنكاع متعددة ليعيد بناء نكعو الخاص 
يقسـ البحث عمى ثلبثة مباحث ، كقؼ الأكؿ عمى حدكد الأدب العجائبي الاصطلبحية ، ككاف 

لسرد كأنساقو ، في تقنيات ا ، الثاني كقفة عند مظاىر البنية العجائبية كما تجمت في التجميات
أما الثالث فكاف عف الكظائؼ الفكرية كالجمالية التي مارستيا البنية العجائبية في تجميات 

  .  الغيطاني 
 

اٌرٛص١ف الإظٕاعٟ ؼذٚد اٌّصطٍػ ٚ: اٌّثؽس الأٚي  -ٔ

،٠ّٚىٓ ٌثؼط ِىٛٔاذٗ أٚ آ١ٌاذٗ أْ ذ١ّضٖ ػٓ غ١شٖ ٔٛػ١ح تٕائ١حٌىً ظٕظ أدتٟ ِىٛٔاخ      

ج ٠ّىٕٙا أْ ذغرؼ١ٓ ،ٚاٌمصِىٓ ٌٍشؼش أْ ٠غرؼ١ش آ١ٌاخ عشد٠حع ِىٛٔاخ أظٕاط أخشٜ،فٟذٍرمٟ َ

٠رطٍة ذؽذ٠ذ ٔٛع ٚ،تصٛاتد ذ١ّض ٘زا ػٓ راني ِم١ذا ٌىٓ ٘زا اٌرذاخً ٠ع تٛظائف شؼش٠ح؛

ْ فُ،ؼغة ِا اعرمش فٟ إٌظش٠ح الأدت١حاٌىراتح الأدت١ح تغ١ح ذع١ٕغٙا،ظثطا ١ٌ٢اذٙا ِٚىٛٔاذٙا ب

ِؼشفح إٌص ٚؼذٚدٖ أٚ ١ِضاذٗ اٌفاسلح لإٔٔا لا ٠ّىٓ أْ ٔىرة ٔمذا  فٟ اٌمشاءج إٌمذ٠ح اٌعشٚسٞ

تٕاء ِٓ دْٚ أْ ٔغرعٟء تثؼط اٌّفا١ُ٘ ٚاٌّشظؼ١اخ إٌمذ٠ح
(1)

ئرا  صؼثحذغذٚ  ٌىٓ اٌّّٙح؛

 .ٔؽٛ ٠ؼُعض ِإشش اٌرؽذ٠ذ إٌمذٞ  ٚذعا٠فد ػٍٝ،جذذاخٍد ِؼط١اخ أٔٛاع ِرؼذد
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أكؿ مف اىتـ بالأنكاع الأدبية كميز بيف الكصؼ كالتمثيؿ كنكع ثالث  لاطكفأؼكاف  " قديما     
كحديثا ربط ياككبسكف ع الأدبية استنادا إلى الأسمكب،أرسطك فقد ميز بيف الأنكا أمايجمعيما،

كالممحمة كالػ ىك كالدراما كالػ ،أنااختلبؼ الأجناس الأدبية بضمائر المغة؛فربط بيف الشعر كالػ 
بطيا بالطبيعة كفصكليا فرام فقد ارتأل تقسيمات أخرل للؤنكاع الأدبية كررثركب ،أما نكأنت

نسانية كقاـ النقاد كالمنظركف الألماف بالربط بيف الأجناس الأدبية كالمراحؿ التاريخية كالإالأربعة،
 شلككات،كاىـ مف ربط الجنس الأدبي بالتطكر الحضارم كالطبقي ىك كالطفكلة كالشباب كالنضج

ممحمة " مف ىيجؿ القائمة باف الركاية ىي أخذىابمقكلتو التي "نظرية الركاية " تابوفي ؾ
 ( ٕ)" باختيف تكسع في ىذا المكضكع في كتاباتو النقدية  أفكما "البكرجكازية

محافظا ظؿ  إذا كاف التقسيـ الأرسطي للؤعماؿ الأدبية إلى ممحمة كدراما كشعر غنائي،ك    
لا يخرج أف كاد أركانو الثابتة عميو حتى  الكلبسيكي كشيّد النقد ، طكاؿ قركفعمى نقائو 

يف حدث التقارب بأف ،مرحمة الركمانسيةفإنو ما لبث في العصر الحديث كتحديدا مف اؿ،قعمي
كالمكىبة كليس عف السمات الفنية الفارقة،فلب نستغرب أف يعمف الأجناس بحثا عف مكمف الإبداع 

ىك الغاية التي ،ف التمثيؿ العاطفي،أ(بندتك كركتشو)كؼ الإيطالي فيمسناقد جمالي كبير مثؿ اؿ
كأما باقي الخصائص الفنية مثؿ  ، الناقد في النص الأدبي المسرحي أك القصصي يبحث عنيا

فتظير ؛نكر الحدكد كاممة في النقد الحداثيلتيُ  ثـ،(ٖ)الحدث كتصكير الشخصيات فلب قيمة ليا
" ك" نص"عند ىنرم بلبنشك أك مصطمحا"الكتاب"مثؿ،لأدبيةؼ الأعماؿ امصكتؿ تصنيفات جديدة

.  (ٗ)عند ركلاف بارت" كتابة
الجنس ىك "  إذا اعتبرنا  -العاـ السرد جنس لكف تحديد نكعو ضمف؛سردم التجميات نص    

 مالأجناسفمف الصعب فؾ الاشتباؾ أمر مشكؿ،  -(٘)"المقكؿ عمى كثيريف مختمفيف بالأنكاع 
الالتباس التصنيفي ينشأ عندما تتضايؼ ك .ىكيتو الذاتية النص لغمكضىذا  الذم يتكزع بنكة

لأف الكتابة عمى تخكـ أنكاع ؛كمحدداتو الأنكاع تحت جنس كاحد دكف مراعاة لفكارؽ كؿ نكع
مف تفكؾ للؤجناس  عصرنا الحديثلا سيما مع ما يشيده ،ك(ٙ)"كتابة ضد التجنيس" تصبح،متعددة

الأدبي س الأنكاع ضمف الجف بيفالمائزة لحدكد ع ؿم،كمف تميالكبرل كالشعر كالركاية
اقترنت بالتداخؿ كالاشتباؾ المعرفي بيف الحداثة  بؿ.العجيب بيف آليات اشتغاليا داخؿ،كالتالكاحد

دليلب عمى حداثة يز بيف الأجناس،مكع كاتب ما لمتـعدـ خض" جناس كالأنكاع،حتى صارالأ
   (ٚ)"أصيمة لديو 

ذا    جيمس )ضي عف جنس عمؿقد تساءؿ في منتصؼ القرف الما(نرم بلبنشكق)كاف كا 
فإف قارئ التجميات لا شؾ في (ٛ)؟ ،ركاية اـ لااأـ نثرم اشعرم( صحكة فينيغاس )المكسكـ(جكيس

 ؛ ضركرية ىنا الإجابةقد تغدك ك.أنو سيقؼ كقفة شبيية بكقفة بلبنشك متسائلب عف جنسيا كنكعيا
عمى كتذكقو،كدرسو،حميمية في فيمو،التقيمية كالت الأحكاـستنباط لأف تحديد جنس النص يسيؿ ا
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كحدىا  ،تحدد الجنس الأدبي ف درجة انحراؼ النص عف المعايير المقامة كقكانيفأ الرغـ مف
 الحثيث القادرة عمى كسـ النص بتميزه كفذاذتو ىذا مف جية كمف جية أخرل فإف سعي الغيطاني

بي يسعى إلى إيجاد بدائؿ مستمدة مف المكركث العربي كثقافتو ينـ عف كعي كتائي كالرا لمتجريب
تجعمو أقدر عمى مكاجية ك،في زمف الاغتراب لأف ىذه البدائؿ تمنح النص ىكية عربية خاصة

تأسيس قكانيف كتابة سردية الغيطاني يسعى إلى .  لعربية كغياب ىكيتيا المميّزة انكسار الذات ا
حفاظا عمى اليكية العربية في مكاجية " ف كجكدىا العربي كفكارقيا ـ ىاجديدة تستمد حدكد

، فيك منشغؿ بتجريب أشكاؿ كصيغ كتابية جديدة ، تتيح لو (ٜ)"التطبيع " ك" الانفتاح " ثقافتي 
أف يقدـ رؤاه كمكاقفو الكجكدية بحرية أكبر كبتعبيرية عالية ، ككاف في الكقت عينو مأخكذا 

كتكليد الأنكاع ليس بالأمر السيؿ كلا ىك رىفّ . دية جديدة بالبحث عف ىكية عربية لكتابة سر
بالتجريب فقط ؛ إنما تدفع إليو ضركرات مرحمية تممييا التغيرات الحضارية الكبرل ، فالحياة 

  .كالشكؿ الذم تنتجو الأجناس الأدبية تعتمميما علبقة جدلية فيتخمقاف مف بعضيما 
لأشكاؿ الفنية كتدفع نحك تخميؽ أنكاع جديدة ذات إف معطيات التاريخ كالحضارة تغير ا    

 علبقة لتطكر الحياة كتعقد كسائميا كتعمؽ انعكاس، كىك سائد اؿ فة عفسمات جمالية مختؿ
فعالية " كلاشؾ في أف الأدب التجريبي يبث في الأشكاؿ كالصيغ الفنية الإنساف بالكجكد ، 

كي تقكل عمى التقاط ذبذبات الإنساف  مستحدثة كيمنحيا رؤية صافية بضبط إيقاعيا بإتقاف
 ممت مساحة مف الاشتغاؿ التجريبيلتجميات حا، ك(ٓٔ)"كنكية خبرتو الفمسفية كالجماليةالمعاصر 

فييا  نممحفيمكف أف  . صار معيا إمكاف تحديد نكعيا مربكا ، كمحيرا ، عمى مستكل البنية الفنية
 كاقؼـاؿ: مف المكركث العربي مثؿ  اةأغمبيا مستؽ ، مع بعضيا عدة أنكاع نثرية تتشابؾ

كبعضيا مف مستحدثات كأدب الرحلبت ؛ السيرة ،  كأدب، كأدب المعراج ، كالعجائبي ،  ةالصكفي
كىذه الأجناس تتضايؼ معا ؛ لكنيا جميعا تشترؾ في .العصر كالركاية ، كالسيرة الذاتية 

الشكؿ الحقيقي ليذا  أفؿ يمكف القكؿ كاللبمألكؼ ب/ المألكؼ  –اللبكاقعية / مرجعيتيا الكاقعية 
فمعبة المتخيؿ ىنا لا تنفي  .الجنس مف الكتابة ىك مزاكجة كاعية تجريبية لمكاقع كلما كراء الكاقع 

المرجعية الصريحة بالاسـ الكامؿ كالأحداث المقتبسة مف سيرة حياة المؤلؼ كمف لو صمة مباشرة 
تخرج بيذا المتخيؿ إلى عكالـ جديدة  الكقت ذاتوفي  كىي التاريخية ؛  فضلب عف الأحداث بو ،

في الكتابة السردية العربية الحديثة ، مستعينة بريادتيا لمسافات مجيكلة مف السرديات العربية 
  . القديمة ، كلا سيما أدب الصكفية في الإسراء كالمعراج 

أك نص ،أدب عجائبيأك ،سيرة ذاتية أكتقنيا لا يمكف الإقرار باطمئناف أف التجميات ركاية،     
لا ؛لأنيا ؛مع أنيا تمتح في بنيتيا كتقنياتيا كمكضكعاتيا مف ىذه الأنكاع النثرية كميامفتكح

الناشر عمى أغمفة الكتب  أكالكاتب ت التي يضعيا قد تعمؿ المؤشرا .تخمص صادقة لكاحد منيا
عمى قدر كبير مف عمى إرشاد القارئ إلى جنس النص أك نكعو ، كىي مؤشرات خارجية لكنيا 
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فإذا كشفت حدكد  ، الأىمية ؛ لأنيا تعني اعترافا رسميا مف الجية المانحة لمنص كجكده الأكؿ
النص كسماتو الفنية تلبقيا معرفيا مع المؤشر الخارجي استراح القارئ كاطمئف إلى تصنيؼ مانع 

ؼ ، ثـ تؤكؿ غلبؼ الكتاب ، كثبت المؤلفات مف دكف تكصي  -*اعمد–مائز ، أما أف يترؾ 
إعادة  إلى (القارئ) غير محسكمة ، فالأمر يحفزه بيف خيارات  حالقراءة بالقارئ إلى الترج

باعتبار " جناسية ، كفؽ ما يعرؼ مف منظكمات ا تصنيؼاكتشاؼ معارفو كاختبار قدرتو عمى اؿ
... كالتمقي معا التجنيس أفقا معرفيا تدكر فيو عمميتاف متغايرتاف كمتكاممتاف ىما عمميتا الإبداع 

إف النص الجديد يستدعي لدل القارئ أفؽ التكقعات كأصكؿ : " في ىذا الصدد (ياكس  ) يقكؿ
يكسع أك يجرم  أكيعدؿ  أفالمعبة التي ألفيا في نصكص سابقة ، كىك أفؽ يمكف بعد ذلؾ 

  (ٔٔ)"ببساطة تجرم إعادة إنتاجوأيضا كتيجينو ، أك  تصحيحو بؿ يجرم تحكيمو
يسميو في القسـ الأكؿ الذم  ـ الركاية بحدكده المعركفةىذا النص يفارؽ القارئ عاؿكفي     

أماـ مقاطع نثرية قريبة الشبو بالتجميات الصكفية كنمط الخطاب لا  إنناإذ ؛تجميات الأسفار 
يكشؼ عف نمك حكائي قدر ما يسعى إلى تفريغ شحنة فيض صكفي يميد لمدخكؿ إلى عكالـ 

يتداخؿ جنساف جديداف ىما السرد العجائبي كالسيرة  اكاقعة العركج ، كبحدكثوالحكاية بعد حدكث 
تنقطع الصمة مع التجميات التمييدية ، كبنمك الحكاية القصصية  أفالذاتية الركائية ، مف دكف 

لانفتاح كالتطبيع بمعقكؿ إلى نقؿ لامعقكؿ كاقع ا المتخيؿ ، ساعيا/ اقعي ليدخؿ السرد لعبة الك
العركج نحك  كاقعية نو يقبؿإ .بعبارة أخرل أك ،لكعيكامنطؽ الخارج عمى مكاضعات اؿئبي العجا

عكالـ ما كراء الكاقع ، لرفضو عجائبية كاقعو الجديد الذم حكّؿ أعداء الأمس -منطقية عكالـ لا
إلى أصدقاء اليكـ ، كغير قيـ المقاكمة كالدفاع كالتضحية إلى المساكمة كالاستجداء كالقبكؿ 

حاضرا :،كبقدر درجة الرفض ىذه يتيح الخارؽ سرديا إمكاف تشريح الكاقع الشخصي كالعاـ ؿالذلي
  . كالخافيب كماضيا لكشؼ المغيّ 

 
   العجائبي الأدب -

، ذات  نكع مف الكتابة السرديةباعتبار أف العجائبي ؟  ىؿ التجميات مف الأدب العجائبي    
  . كاللبكاقعيالكاقعي  عقكؿ كاللبمعقكؿ ، كالـف تداخؿ بي ،سمات كخصائص فكرية ، كفنية 

يعدىا  عمى مككناتتعتمد  لأنيا؛ ىذا النكع الأدبي القديـ الجديد مف  تجرب عناصر التجميات 
ىي جمع لمفردة كالتجميات التي  كالكشؼ الرؤيكم ، العقؿ الحديث عجائبية كلعؿ أىميا العركج ،
نحك عكالـ  عبارة عف رحمة إنساف ييُعرج بو  ىي ،التجمي بدلالتيا الصكفية التي تعني الكشؼ 

. ىذا العركج تتشكؿ الحكاية كتنضج غير خاضعة لضكابط منطقية زمانا كمكانا كعبر
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التجريب في تكظيؼ البنية العجائبية في التجميات  يخضع لمحددات ينطمؽ منيا الكاتب ،     
المرحمة التاريخية مف مصر  منيا ما لو علبقة مباشرة بمكقؼ إيديكلكجي كجكدم ينظر إلى

ما ىك رؤيكم يستشرؼ المستقبؿ لا ، كمنيا  استلبب كاستعمار داخميعمى أنيا مرحمة الحديثة 
فعمى الرغـ مف أف . تؤكؿ إليو تحقيبات زمنية ماضية كحاضرة  اكاقعا ، بؿ بكصفو حمـبكصفو 

كج كالمكانية في العر الزمنيةطات الخركج عمى الاشتراك ،يةغيبألكفة اؿـلاتحفؿ بالعكالـ اؿالتجميات 
يات تاريخية كبعثيا مف كاستحضار شخصتماىي  الشخصيات ، كالسفر الككني ، كالتحكؿ ، ك

القرف العشريف  فالتجميات كاقع حضارم ينتمي إلى ؛ لكنيا لا تقطع ما يكصميا بالكاقع ؛ جديد
لى مرحمة معمكمة ككلب البعديف  اع اليكية ؛سار العربي كضيمنو تحديدا ، ىي مرحمة الانؾ كا 

، كالكاقعي يحضراف متلبزميف في علبقة تكاممية بكصفيا مكقفا كجكديا الميتافيزيقي  -الماكرائي
كفنيا ، كقد يبدك الجمع بيف الغيبي كالكاقعي في علبقات الحضكر كالغياب أمرا لا ينفصؿ عف 

تعرؼ الاستمرار كالتفاعؿ " نصكص العجائبي  عربي ، كتككينو المجرد ؛ كما أفالعقؿ اؿ بنية
ليس فقط لدل المتمقي الشعبي كلكف لدل المبدع أيضا ، كأعني لدل القاص كالشاعر كالركائي 

يتفاعؿ معيا " كالفناف التشكيمي العربي المعاصر الذم راح بدكره ينتبو إلى مثؿ ىذه النصكص ك
يبدع بناء عمى علبقة كينتج نصا جديدا في مجاؿ النكع الخطابي أك الصكرم الذم " نصيا 

متخيؿ كفي تزاؿ مستمرة في الكجداف كالذاكرة كاؿ التي ما" الشعبية " خاصة مع ىذه النصكص 
ة التي تكلدت في الكتابة لكننا يجب أف لا نغفؿ  التراكمية الكاقعي ؛(ٕٔ)" الحياة اليكمية أيضا

عمى ىذا  يغدك الخركجيكمنا ىذا ، ؼ محمد حسيف ىيكؿ إلى( زينب)العربية بدءا بػ السردية
. المتراكـ محاكلة لافتة تحتاج إلى تأمؿ 

الخياؿ  يجمح" ديب ، ىك الأدب الذم الأدب العجائبي أك الخكارقي كما يسميو كماؿ أبك ك    
الخلبؽ مخترقا حدكد المعقكؿ كالمنطقي كالتاريخي كالكاقعي ، كمخضعا كؿ ما في الكجكد ، مف 

ىي قكة الخياؿ المبدع المبتكر الذم يجكب الكجكد : كاحدة فقط الطبيعي إلى الماكرائي لقكة 
برمتيا في قطب ما ىك تندرج في أجناس " يصب  كىك  (ٖٔ)"بإحساس مطمؽ بالحرية المطمقة 

بامتياز ، مف اكتساب أىمية مضاعفة ، كبعد  ؿ عاـ ثقافي ، الأمر الذم مكنوكبشؾأدبي كفني،
عديد مف النقاد برصده عنصرا كتقنية كطريقة لمتعبير عف دلالي عمى مستكل التنظير كاىتماـ اؿ

  .(ٗٔ)"غرابة مقمقة
التردد الذم يحسو كائف لا يعرؼ غير القكانيف الطبيعية فيما " عمى أنو ( تكدكركؼ ) كيعرفو     
لا يدكـ العجائبي إلا زمف تردد مشترؾ بيف القارئ " ك " جو حدثا فكؽ طبيعي حسب الظاىر يكا

لمذيف لا بد أف يقررا فيما إذا كاف الذم يدركانو ، في كممة كاحدة ، راجعا إلى الكاقع كالشخصية ا
 "فيي (تكدكركؼ)في نظر  أما أركاف تحققو.  (٘ٔ)"كما ىك مكجكد في نظر الرأم العاـ أـ لا

الأكؿ ىك ضركرة اعتبار عالـ شخصيات النص عالـ أشخاص أحياء ، كالتردد بيف :  ثلبثة
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تفسير فكؽ طبيعي للؤحداث ، كالثاني أنو قد يككف التردد محسكسا مف قبؿ تفسير طبيعي ك
شخصية داخؿ النص ، كما ىك محسكس مف قبؿ المتمقي ، كالأخير ىك إلحاح تكدكركؼ عمى 
ضركرة استبعاد القراءة الرمزية أك الشعرية لمنص العجائبي ، مع ضركرة التنبيو إلى أف الركنيف 

كلمعجائبي  .(ٙٔ)"ممزماف ، أما الركف الثاني فيك ركف احتمالي الأكؿ كالأخير ضركرياف ك
 أكفي مقكلات تتعمؽ بالمكضكع كالفضاء كالزمف ( الأنت) ك( الأنا)تمظيرات ترتبط بشبكتي 

    (ٚٔ)كرغباتيا الخفيةبمحاكلة الذات كعي ذاتيا 
عربي مثّؿفَ كنزا في الثقافة العربية تيار عريض مزدىر كمتألؽ في مختمؼ عصكر الأدب اؿ    

ل الغرب حصرا مما كيحؽ لنا أف ننسب إليو ما ييُنسب ابتداعو إؿ (ٛٔ)مف ىذا الأدب العجائبي
ف نصكصا مف مثؿ كتاب العظمة ، ا"إذ  ؛(ٜٔ)(  fantasticالفانتاستيؾ ( ) تكدكركؼ  )يسميو 

راء كالمعراج ، كمنامات الكىراني ، كالتراث الخكارقي الغرائبي الذم امتاحت منو أدبيات الإس
كالدرة الفاخرة لأبي حامد الغزالي ، كرسالة الغفراف لممعرم ، كألؼ ليمة كليمة ، كالحكايات العجيبة 
كالنكادر الغريبة ، كالسير البديعة مف مثؿ سيرة اليلبلييف كسيؼ بف ذم يزف ، لفَبيف كنكز الكتابة 

عمى " لكف ك  . (ٕٓ)"تخيمي الجمكح الفاتنة في العالـ كلدرر يندر نظيرىا في فضاء الإبداع اؿ
الرغـ مف انفتاح العجائبي عمى المتخيؿ السردم العربي بمركياتو كسجلبتو المكتكبة ، كعمى 

العربية لا تزاؿ تفتقر إلى كجكد  الدينية ، كالثقافية كافة ، إلا أفالمتخيؿ بمراجعو التاريخية ك
   (ٕٔ)"الثقافي عبر عصكر مختمفة معجـ تاريخي عربي ييُعنى بدلالات الكممة كبتطكرىا 

صرفيا  العجيب اـ بالدرجة الأساس عمى تحديد اشتقاقاتفي المعاجـ العربية انصب الاىتـ   
با ، كأمررٌ عفَجفَبرٌ :"فجاء في العيفلغكيا  كتحديد معناه . قاؿ الخميؿ بينيما فرؽ. عيُجاب  عفَججِبفَ عفَجفَ

العيُجْبيُ " أما في المساف فػ(ٕٕ)"العجب العيُجابيُ فالذم جاكز حد كأماأما العجيب فالعجب ، 
... كالتعاجيبيُ العجائبيُ لا كاحد ليا مف لفظيا ....نكار ما يرد عميؾ لقمة اعتياده ،إ: كالعفَجفَب 

الأمر ييُتعجّبيُ منو : كالعجيب ... العفَجفَب النظر إلى شيء غير مألكؼ كلا معتاد : ابف الأعرابي 
كيقاؿ جمع عجيب .... عاججِبرٌ كقكليـ ليؿرٌ لائؿرٌ يؤكد بو  كقكليـ عفَجفَبرٌ . ، كأمر عجيبرٌ ميُعْجبرٌ 

كتبدك التفاتة ابف منظكر إلى أف التعاجيب ىي    (ٖٕ)"ثؿ أفجِيؿ كأفائجِؿ كتبيع كتبائععجائبيُ ـ
مفردات الراغب كفي  ،ىمية لأنو يمر عمييا مركر سريعالغكية  ليست بذات أ ةالعجائب التفات

العفَجفَبيُ ما لا : ض للئنساف عند الجيؿ كليذا قاؿ بعض الحكماءجفَبيُ كالتّعفَجُّب حالة تعرالعفَ "
اىتماـ المعجـ العربي بالدلالة المغكية المباشرة كىي إنكار ما لا يعرؼ ؼ كىكذا، (ٕٗ)"يعرؼ سببو 

ف علبقة المتعجب منو بالتككيف لجيؿ بو أك لقمة الاعتياد عميو ، دكف الالتفات إلى تبيا ، سببو
لنظرة الثقافة كقد يككف . ب كدلالات السياؽ الذم كردت فيو نصكص العجائبي الثقافي لمميُتفَعجّ 

في قمة الاىتماـ  ، عامؿ ميـ لممكاضع التي احتفمت بيذا النكع مف النصكص الرسمية المتعالية
دب اليامش كمنو ىذا كىذا ناشئ عف النظرة الدكنية التي كانت الثقافة المركزية تنظر بيا لأ بو
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مع أنو كاف يتداخؿ مع  ،تكاذيب كما يسمكنواؿخرافة أك مف اؿمما كاف يعد  الخزيف الضخـ
.   كفي كتب التاريخ كغيرىا  ؽ في كتب التفسير كقصص الأنبياءالحقائ

كالبعد أك  ، كيلبزـ ىذا المفظ لفظ آخر ىك الغريب الذم يحيؿ إلى النادر أك القميؿ الكقكع   
لا ينكر كقكعو بؿ يندر كيقؿ  أنو الغريبالمعجمية لمفظ  يستنتج مف الدلالةك .النكل ، كالغمكض

(ٕ٘) .
باحث معاصر إلى تحديد ثلبث زكايا نظر مستخمصة مف التراث العربي المعجمي  كانتيى   

الدىشة : فمنيا لغة تحدد مكقؼ الإنساف مف العجيب كالغريب : " لكممتي العجيب كالغريب يقكؿ 
الخ كمنيا لغة تسمي ..لحيرة كالخكؼ كالعجب كالالتباس كالفزع كالانبيار كاليكؿ ، كالاستغراب كا

كمنيا أيضا ما . الخ ..كالسحر، كالبدعة ، كالبرىاف ، كالحجة  ، كالمعجزة ، الآية : ما يعد عجيبا
.. ، أسطكرة ، حكاية ، أباطيؿ ، أكاذيب ، طرفة ، نادرة ، الشاذ  خرافة: يصؼ جنسو الحكائي 

  .(ٕٙ)"الخ 
النفسية التي قد تعترم مكركث الشعبي مختزنة في الآثار دلالة ىذا المصطمح في اؿ لىتتجك    

نكاع السردية العربية الإنساف تجاه الظاىرة العجيبة كالغريبة، كبيذه الدلالة حفمت مجمكعة مف الأ
ة قصص ألؼ ليمة كليمة العجائبية ، كأدب المعراج كالمناقب ، كأدب الرحلبت الجغرافي :القديمة 

،فالمنجز السردم التراثي حافؿ بمظاىر عجائبية ىي جزء مف البنية الخرافية كالسحرية لممركيات 
تدلنا تشكلبت العجائبي في الثقافة الإسلبمية أنيا " ك.كالحكايات الشعبية كالسيرية كالصكفية 

، كالغيبي كانت تشكلبت متنكعة شممت أنساقا عدة مثؿ الديني ، كالتاريخي ، كالسياسي كالثقافي 
  . (ٕٚ).."كغيرىا 

 
في التجميات العجائبي  مظاىر -ٖ
منذ الصفحات الأكلى عندما يعمف الراكم أف  التجميات يمكننا رصد مظاىر العجائبي في     

تصريح يذكرنا بماكاف  كىك ، ؿ عميو كأيُمر بالبكح بو كعدـ كتمانوتنزّ  رؤيكم التجميات ىي كشؼ
الذم غالبا ما يعمف في مفتتح  -ىذهالأساسيف في رحمة التجمي أحد أدلائو  -ابف عربييفعمو 
نو مأمكر ؿ بيا الإلياـ كأأنيا كشكؼ تنزّ  -فتكحات المكية كفصكص الحكـ مثلب اؿ -أعمالو
لأنيا تتأتى عبر  ةكبيّف أف الرؤيا ىي خرؽ لقكانيف التحصيؿ المعرفي الطبيعي.( ٕٛ)بيابالبكح 

الكاتب  أفسيما لا ك بعد ماكرائي العنكاف نفسو يحيؿ عمى .اكقبؿ ىذ،طرؽ غير مألكفة منطقيا
الدكائر كفي  إنشاءفي  *يستعممو بدلالتو الصكفية ، كتحديدا بالمعنى الذم أكضحو ابف عربي

 التي لـ يغش الذم تتشرؼ بو بعض القمكبالنكراني الكشؼ الغيبي  يعني ذإالفتكحات المكية،
ة كالملبئكة كالعمؿ مالطبيع كالأركاحالمعاني  بأنكار بصيرتيا آفة مف آفات النظر المتعمؽ
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، ىك عقمي كمنو النفساني منو ما: كعنده الكشؼ أنكاع  ،(ٜٕ)كالأسباب مف غير تخيؿ كلا تمبيس
لغيطاني في ، كيبدك أف كشكؼ ا(ٖٓ)كج أك بمنازلات أسراركالرباني الذم يتحقؽ بالتنزّؿ أك العر

. خيرالأالنكع  تحاكي ىذا تجمياتو كانت
عمى بنية التجمي الصكفي إذ تتكشؼ الأشياء كالحقائؽ غيبيا  الغيطاني قائـ تجمياتنص  

كقد  قد يقع في لحظة محدكدةالتجمي ك ، الكشؼ لمراكم ، ليعيد تدكينيا كما حدثت لو في لحظة
أف يتحرر مف قيكد اختيار ىذه الكسيمة الكشفية يتيح لمكاتب .يمتد طكيلب كما في المعراج 

لأبعاد الثلبثة أما الصكرة البشرية ، كما يسمييا الراكم لو كجكد فيزيائي تحده ا –فالجسـ كاقعي،اؿ
بشرية  أخرل، كالمتحكؿ مف حاؿ إلى  ا المسافر عبر الأزماف كالفضاءات، أك ىذالرأس الطائؼ

مطمقة يمنحو حرية الكاقع المادم المباشر مما أك شيئية فيك خارج نطاؽ الفيزياء ، خارج نطاؽ 
في التلبعب ببعدم الزماف كالمكاف كبالأحداث كبإعادة نسجيا كفؽ مسارات سردية تبدك ككأنيا 

نفلبت ، لكنيا في الحقيقة تتكاصؿ بخيكط خفية تشد السرد مف الا ؛ سائرة في فكضى درامية
ق كاف دائـ العكد إلى نقاط محددة مضيئة في ذاكرتؼ كيؿ بؤرة سردلتش كتنمي حدثا أك كصفا

 ؛ في خط مستقيـ يسير نحك نياية معمكمة قباتساؽغير معني  لأنو حطما النسؽ الأفقي لمسرد ،ـ
ىذه النقاط المشعة ليعكد إلييا مرة  ح المتراكـ كالمنطمؽ في كؿ مرة مفبقدر ما كاف معنيا بالبك

أخرل ، كفي خضـ فكضى حركة الذاكرة ىناؾ خط لتجسير ىذه الجزر المتفرقة ، كىك ىنا 
المتأثر بدكره بنمط القصص القرآني  ، طريقتو في السردمف شيخو ابف عربي  مرة أخرل يريستع

. الذم يكرر سرد القصة الكاحدة في مكاضع مختمفة ، كبأساليب مختمفة أيضا 
المكركث الصكفي،بدلالاتو العجائبية التي  قيختزف ثرّ  ملتجمي بنية سردية ذات مرتكز تراثا  
؛لتنقؿ المتمقي إلى عكالـ خارجة عمى المكاضعات جسدا،كفكرا،كزمكانا ز محدكدية الكاقعتتجاك

كالسرد في النص يعتمد عمى مرتكز تراثي آخر ىك أدب الرحمة المتخيمة التي غالبا ما . الطبيعية
، كفي  في تجميات الغيطاني كىما. تككف برفقة دليؿ أك مخمص ييدم المسافر في رحمتو 

تناص قرآني كاضح ؛ الأكؿ في قصة الإسراء النبكم ، كالآخر  المكركث العربي يعتمداف عمى
. كالعبد الصالح( ع)مكسى  النبي في قصة رحمة

 لاسيماك ، الغيطاني ىنا يتابع سمسمة مف العركجات المتأثرة بقصة الإسراء كالمعراج النبكمك     
م الديف أبف عربي ، ، ك معراج النّفرم ، كمعراج محياج أبي يزيد البسطامي عند الصكفية كمعر

رؤيا تراىا في حاؿ النكـ أك " كيبيف ابف عربي طبيعة إسراءات الأكلياء كمعارجيـ عمى أنيا " 
ف كانت فناء فيك المكاشفات كانت نكما فيك الرؤيا كالمبشرات الفناء،فإف ىذه في ك  (ٖٔ)"،كا 

العمـ بما تتضمنو معاني مجسدة في صكر محسكسة لمخياؿ ييُعطكف " المعارج يشاىد الأكلياء 
ج الأكلياء معارج أركاح افمعر.. تمؾ الصكر مف المعاني ، كليـ الإسراء في الأرض كاليكاء 

كتبدك طبيعة المعراج كما يشرحيا ابف عربي "  ،(ٕٖ)"كرؤية قمكب برزخيات كمعاف متجسدات 
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ؽ ما يأتي ف ىذه الطبيعة تمزـ المتمقي بضركرة تصدمتماس مباشر مع مفيكـ العجائبي لأ عمى
 –بعدّه خصيصة مف خصائص الأكلياء -في نصكص المعراج عمى أنو كاقع عمى الحقيقة 

مع الأخذ بالعمـ أف ما في داخؿ النصكص يبدك مخالفا . كليس حتما أك أدبا تخيميا محضا 
فمف ىذا التعارض بيف القكؿ بكاقعية الأحداث كبيف ،لمجرل المألكؼ كلقكانيف الطبيعة المعتادة

ة الأحداث التي لا تنقاد إلى الكاقع نفسو تنشأ أكلى مميزات عالـ العجائبي كأىميا طبيع
مظير مف مظاىر الحقيقة التي يتشكؿ فييا مف جية في الثقافة الإسلبمية المعراج ،ؼ(ٖٖ)"

الاعتقاد بإمكاف حدكثو لأنو مف باب الكرامات كالثقافة الإسلبمية تؤمف بأف الله سبحانو كتعالى 
 ،(ٖٗ)مصدر لتمقي المعرفة بالكشؼ ىي بعضا مف عباده الصالحيف كمف جية أخرليمنحيا 

 قدسية بكجو مف الكجكه ،ىا العارؼ مف أشخاص امتمككا االمعارؼ يتمؽفضلب عف أف ىذه 
    (ٖ٘).كالأكلياءالصالحيف،كلأنبياء،كا

    
قاء بتعضيد مف ؿكقد يتكامؿ ىذا اؿ ، يميمبالتخ ميمتقي الكاقع يةالأدبفي النصكص     

ؾ فينا،نصأساسيا تقكـ عميو عمارة اؿ جعمتو مبنى زت ىذا الثالكث بؿلتجميات حا،كاالتاريخي
: ىي ،في مسارات العمؿ ثلبثة خطكط تتداخؿ سرديا،كتتفاعؿ

 كالكاقعي ذك البعد الذاتي ، المتصؿ بكاقع مصر المعاصرة ذك البعد العاـ الكاقعي  -ٔ
   .الكاتب/الغيطاني جماؿ شذرات مف حياة الذم ىك السيرم

إسرائيؿ،حياة جماؿ معارؾ العرب مع :الأحداث القريبة تاريخيا متمثلب في التاريخي -ٕ
الطؼ ، تكثيؽ سيرم  كربلبء كمأساة:كىناؾ التاريخي المكغؿ في قدموعبد الناصر؛

 . الخ.. (ع)،مأساة مسمـ بف عقيؿ(ع)الحسيف لشذرات مف حياة

 (التجميات كالرؤل ) -مالماكرائي ذك الطابع العجائب -ٖ

 اعتماد ىذا التداخؿ بيفك . ىذه الخطكط كتفاعميا قائمة عمى تنامي حبكة القصة     
تمتيف يقيف القارئ بما  بشكؿ كاضح في رأثّ  ، التجمي /عجائبيكاؿ ،المعاصر كأالتاريخي /الكاقعي
كاف كالمرآة بؿ  ؛ عماكرائي يفتقد لما يربطو بالكاؽنو نص فلب يتعامؿ مع النص عمى أ ، يحدث

كتكشؼ شيئا مف زيؼ التاريخ المشكه بأيدم .التي تكشؼ شيئا مف أبعاد الكاقع اليكمي
إذا كاف المؤرخ غير قادر عمى إدراؾ أىمية صكف ىذا التاريخ مف التزييؼ كالتيميش ،كالمحترفيف

كف مسافة لذم يصىك ا":قيقي كالفناف الحقيقي برأم الغيطانيفالركائي قادر عمى ذلؾ لأنو فناف ح
صفحات الجرائد أك  أك ، إف الفناف يسجؿ ما لا تذكره سطكر المؤرخيف ، زمنية معينة مف العدـ

    .  (ٖٙ)"كاللبمحسكس  ، إلى جكىر الكاقع إلى اللبمرئي سجلبت الحكليات إنو ينفذ
تغميب ؾبنية المركم في التجميات تستميـ مككنات سردية تراثية ذات طابع عجائبي،كىكذا ؼ   

جعؿ النص مما منح التجميات بعدا عجائبيا ك كالمناقب، ككرامات الصكفية،تقنيات أدب المعراج،
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لية السيرية لقصة جماؿ متكترا بيف الحمكؿ الصكفي ذم الأبعاد الخارقة،كبيف التسجي
ف البعديف ىك ممؾّ كاعتماد التداخؿ بيف أك التكثيؽ التاريخي لمكاقع ، ،الكاتب المصرم/الغيطاني

  .كسيمة كشؼ كبناء معا  ىنا ،فالخارؽلمسرد العجائبي
حيث الذات تحاكؿ أف تعي ( الأنا)شبكة"قد قسـ مكضكعات العجائبي إلى كاف تكدكركؼ    

كالفضاء كالسببية المكضكع :، مف خلبؿ البحث في مقكلاتالعالـ الخارجي كطبيعة علبقتيا بو
ىي قناة  كؿ أف تعي نفسيا،كلا سيما رغباتيا،التيحيث الذات تحا(الأنت)كشبكة...الخ ..كالزمف 

بيف المادة  عمى كضع الفاصؿ( الأنا)تتأسس شبكة مكضكعات" ،ك(ٖٚ)"مباشرة نحك اللبشعكر
مما ييُضفي إلى تجكيز إمكانية العبكر مف المادم إلى الركحي أك كالركح مكضع التساؤؿ،

يات كفي التجؿ،(ٖٛ)"لى المادم المحسكسالمعنكم،ككذلؾ إمكانية العبكر مف المعنكم أك الركحي إ
: مق ةعجائبي في ملبمح تجمىالعبكر 

رحمة العركج   -ٔ 
جماؿ /الذم يقع لشخص الراكمح البنائي العجائبي الأبرز في التجميات ىك المعراج،ـالمؿ    

 (ع)مثؿ الإماـ عمي ابف أبي طالب أدلاء سفر يرافقوىذه  العركجية في رحمتوك ، الغيطاني
ليس  لأنو (ع)بف عمي الحسيفا أكثرىـ حضكرالديف ابف عربي،كابف إياس المصرم ،لكف  كمحي
الباب الذم مف خلبلو دليؿ الكشؼ الرؤيكم ، أك  بؿ ىك ، رحمةصاحب في سفر أك مرشد  مجرد

ـ بما يحدث لحظة التجمي لذا كاف ىك العكف أك السند الذم فيك العاؿجِ  يتحقؽ إمكاف التجمي،
دنيا /إلى دنيا الكاقعبدكنو يفر جماؿ عائدا  .فبدكنو لف يكتمؿ السفر،جماؿ -ريحتاجو المساؼ

أغمضت عيني عندما تكىجت التجميات،لا عيد لي بذلؾ،تمنيت الفرار مف تمؾ " :يقكؿ ، العمى
 كعندئذ مسكتعني ذاؾ الذم ركعني، عمى يدم،كانتظر فانتظرت،حتى خؼّ  ق شدّ الأسفار،لكف

عميّ أنفاسي،كعدت ىادئ ما طمأنني كقكفو إلى ا،قريرا،كأني غريؽ بعد النجاة،كأني مكلكد لتكم،يُُ
رأيتو يملؤ أفقي المبيف،ليس عمى بضنيف،خطر لي التماس الصفح  ، كشده لأزرم ، جكارم

أنني أخطأت بدكف قصد لكنو ىك ىداني،فسممت مف الأذل،استسممت  الجميؿ لك
ذا بو يقكؿ بحنك.. رأيتكتأدبت،كسرحت في كؿ ما  تجمد فأمامؾ أسفار طكيمة :  كا 

  . كدليمي  ، كمرشدم ، ،كشاىدم مخمصي ليذا يسميو الراكمك(ٓٙ:ػالتج")
 صيات الأكلياء كالأئمة يحرؾ أنحاءخبتكظيفو لمبعد الديني الصكفي المتجسد في ش كالغيطاني   

منح ر كاكتشاؼ مكاتخاذىا أدلة سؼ فيذه الرمكز الدينية مييمنة كجدانيا،قارة في الكجداف العربي، 
كمصداقية الحقيقة التي تنطؽ بيا كرامات ىؤلاء الأكلياء مف جية مف جية، السرد بعدا خارقا

.  أخرل
دىش ليا الراكم كما ،ميُ في السفريف الأكؿ كالثاني تتكالى التجميات كاشفة عف أحكاؿ غرائبية    

المنطقي كتحقؽ /لطبيعيعف حدكد ا ، أك رأسا فقط ، ق جسدا كركحاىك يشيد خركج، ؼالمتمقي 
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كاسرا التناسؽ الدلالي لتطكر  ؛ افات كالأزماف كىك ثابت في مكانوالعجائبية تطكم بو المس
لأنو يصنع شيادة خاصا قائما عمى الفكضى،الحدث حتى عمى مستكل السرد ليقيـ سياقا دلاليا 

كعمى دية تعتـ الرؤية،تسبؿ غلبلة رماعف ىذا الكاقع كالزماف الذم تختمط فيو الأشياء كتتداخؿ ؼ
لا  كىك .القارئ أف يشحذ أدكاتو التكاصمية كينشط مخيمتو ليتخيؿ ما يشاء مف دلالات جديدة 
م معا في يكشؼ عف سبب امتلبكو قدرة التجمي ىذه إلا بعد أف يدرؾ الراكم كالمتمقي النمكذج

ف مختمفة كاقعية ذات مف قاعة مؤتمرات قي مدينة مغربية إلى أماؾ بو أيُعرجالسفر الثالث أنو 
،حتى كصؿ  نحك عكالـ عمكية لا يصميا بشرأيُعرج بو ،كجكد خارجي حقيقي أك عجائبية متخيمة

كالمعراج بما أنو  .إلى المكح المحفكظ تـ قفؿ راجعا إلى دنيا الحكاس كالمادة مف حيث أيُعرج بو
ف الكاقع التي تربط رحمة تخرؽ النمط السككني المألكؼ بكاسطة حدث لا معقكؿ خارج عف قكاني

فأف التكتر الناشئ مف ىذا التجاذب  ؛العمة بالمعمكؿ يحدث لشخص معمكـ أسمو جماؿ الغيطاني
. ايككّف مممحا عجائبيا كاضح

منذ عمى أننا يجب أف ننتبو إلى أف ىذه العكالـ ليست بمفصكلة عف الذات بؿ ىي جزء منيا،ؼ   
مف :إلى الداخؿ أف ىذه رحمة يعمف الراكم لمتجميات،في الاستيلبؿ الذم يقدـ بو  الصفحة الأكلى

لييا العاشؽ كالمعشكؽ فمـ يكف عت بعد أف كنت الطالب كالمطمكب،رج" بحثا عنيا . الذات كا 
، ليَّ كنت قاب ،...،كدت أصؿ إلى أصميرحيمي إلا بحثا عني كلـ تكف ىجرتي إلا مني كفيَّ كا 

عمى ما لـ أحط بو خبرا طع صبرا ككيؼ أقدر قكسيف أك أدنى،لكف غشي عينيّ ما يغشى  لـ است
عف أف الرحمة غير مكتممة فيك لـ يصؿ إلى أيضا  الاستيلبؿ يعمف مف جانب آخر،(٘:ػالتج")

،كالتسرع أفسد عميو الرفقة بتناص كاضح مع صحبة لأف غشاكة الجيؿ أعمتومبتغاه؛
أن حعيمه مما عيمج  قاه ىه مىسً هو احبعل عيً " :لمعبد الصالح في قكلو تعالى(ع)مكسى

يكشؼ  كالاستيلبؿ، (ٜٖ)"ومُف حصبر عيً ما لم تحط به خُبرا . قاه إول ىه حسخطُع معٍ صبرا. رشدا
فنتعرؼ  ككسيمة الكشؼ عنيـ الرؤيا الحممية ة كالثانكية،ص التجميات الرئيسأيضا عف شخك

كأصحاب عبد الناصر،كجماؿ ،الكالد/رفيؽ السفر،كأحمد الغيطاني (ع)،كالحسيفجماؿ الراكم:عمى
يف بف كأيضا الشيخ الأكبر محيي الدكشخصيات ثانكية أخرل،كجدتو،،الراكم،كعيالو،كخالو

كالاستيلبؿ أخيرا يكشؼ عف أمر التكميؼ بكتابة ىذه الأسفار فالرؤيا التي ،(ٙ :التجػ")عربي
ستعصى عمى بعضيـ إدراؾ حممت تأكيميا بأمر كتابة التجميات،حتى كأف ا،تراءت لو

كلممؤلؼ أف يعتذر عف ىذا الاستغلبؽ بالتناص مرة أخرل مع قصة قرآنية ىي قصة قيقتيا،ح
 (.ٚ: ػالتج){قاه بُصزث بما لم َبصزوا به  قاه ما خطبل َاسامزٌ} :السامرم

 الأسفار كتمتد مف تجميات تسبؽكىي  ، بتجميات الفراؽ تْ نكفالتي عيُ  التجميات الأكلى    
كشكؼ ننا أماـ نثار مف إذ ا فييا تبرز ظاىرة اللبنتظاـ ، (ٓٗ)صفحة اؿحتى  (ٓٔ)الصفحة 
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كفي طبيعة المغة التي  ر ،؛ كقد تنكعت في الطكؿ كالقص رؤيكية لا تنتظـ كفؽ سياؽ محدد
 -طرح-عشر تجميا غير العنكانات الفرعية مثؿ تتميـ أربعةنكف منيا حتى عيُ  كثرتك كتبت بيا ،

عف الحممية كبعضيا كاف عبارة  تسـ بعضيا بالمكحةالخ، ا...صاح اؼ -فائدة-كصؿ –فصؿ 
فييا الشرح كالتفسير كبعضيا كاف عبارة عف خلبصة حكمة فمسفية  ، أك أماؿلٍ  حكار ، أك سرد

 حظ عمييا تكرار شخصيات محددة ،كلا سيمالكف مايلب ؛ مكثفة في عدد محدكد مف الكممات
 الفراؽ علبقة مباشرة بياتيف الشخصيتيف-كلعؿ لمعنكاف،الأب احمد الغيطاني،كجماؿ عبد الناصر

اجتماع ( تجمي الكدد)كيمكننا أف نلبحظ  في  ،لمتجمي  الأساس المحرؾكاف ، فشعكر الفقد 
الحض عمى التجمي ، مع الإشارة إلى كفاة الأب ، كالإشارة إلى عاـ اليزيمة ، كاللبفت أف دليمو 

. ( ٛٔ:جػتاؿ)( ع)عبد الناصر كليس الحسيف  سيككف تجميفي ىذا اؿ
متأرجحا بيف ركني  ، اللبمألكؼالمألكؼ ك بدأ التراكح بيفم كفي ىذه التجميات   

ف كاف طكيلب –مف اقتباس  كلابأس. الكاقعي ك ، اللبكاقعي/العجائبي في  . لبياف ىذا الأرجحة -كا 
كرات عد أربعيف دكرة مف دب" :كشؼ عف حاؿ الأب بعد مكتو في ييُطمعنا الراكم( ماـتجمي الت)

أفؽ مضمكـ غير مبسط،كأبعاد مدركة  ، كالزماف العجيب ، تجمى لي أبي في اللبمكاف ، الأفلبؾ
،أما السقؼ فمف شعاع ليست خشبا أك طكبامكاد لا نعرفيا، كجدراف مشيدة مف . ترلبالحس فلب

. ىا منو ،يجمس أبي،يكاجيني بكضع جانبي،تمؾ جمسة لـ اعتدأحمر،درجة منو منعزلة متفردة
قباؿ دافع،لكف عند حد معيف،تكقفت عرفت أنني لا يمكنني كت تجاىو بقمب خافؽ،خط كا 

ذا بو ينطؽ ، يصؿ صكتو إلى مسامعي ، صكت ذك ...الخطك لكف دنا الأبدم،فطمبت الكلبـ، كا 
لا تقمؽ عميّ ياجماؿ،لا تحزف،كاف مكتي مريحا فمـ أعاف،انتيى الزمف القديـ ...كتيرة كاحدة 

إلى إضافة عنكاف  ، ثـ بعد ذلؾ يبادر المؤلؼ  (ٔٔ-ٓٔ :التجػ.." )قائؽ كالحديث في سبع د
لحظة كداعو لأبيو قبيؿ سفره الذم شيد مكت  راكماؿ فيو يسرد(تجميشرح اؿ) آخر تفصيمي ىك

شارع استدرت مف شرفة البيت أطؿ،لكحت بيدم فرد كردكا،مضيت كعند ناصية اؿ" ..  الكالد
،كلـ ينفذ نظرم ني،كلـ يخطر ببالي الكميؿ خاطريرقبكاف ،كنيكضعو السؾ.فرأيت ملبمحو ترنك

 في المطارأخير عدت،ك...كتنقمت ك سافرت،كفي اليكـ التالي فمشيت،لغيبالمحدكد عبر ا
بعد كصكلي لت أف الجميع بخير،كميـ بخير،استفسرت فقااستقبمتني زكجتي ضاحكة مبتيجة،

، ،ضاؽ صدرم بصدرمفارتبكتْ  ألححتيُ ،كجفتيُ ؼ ترددتْ .حظت تبعثر نظراتيا فسألتيُ لا...البيت،
، ،ألححتيُ فما بيف ( ٔٔ:التجػ")..يش أنت تع..كالدؾ .. إليّ بعينييا الكاسعتيف  فتطمعتْ ألححتيُ

الكشؼ عف حاؿ الأب في العالـ الآخر كالإعلبـ عف حاؿ  /التجمي كشرحو حضر اللبكاقعي
ثـ الإعلب كىذا الترجح بيف . ـ بخبر المكت لحظة المكت ، كالكاقعي كىك حاؿ الفراؽ كالبعد يُ

بطريؽ  ستعمف كىي،مف كشكفات الراكم في تجمياتو المتعددة االكاقعي كاللبكاقعي سيرافؽ كثير
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 في السرد لأف العجائبي في كجو مف كجكىو كشؼ عفالراكم كالمركم لو عف ثنائية  غير مباشر
.  التصديؽ كالتشكيؾ بحقيقة ما يركل تحقؽ درجة حاؿ السامع في

ت تسجؿ أحداثا حقيقية كسكاء أكاف ، سكاء أكانت شفكية أـ مكتكبة ، يرل برنس أف السركد"    
 ، كسكاء أخبرت عف حكاية أـ أكردت متكالية بسيطة مف الأحداث في زمف ما ، أـ أسطكرية

يو الراكم كالمركم لو شخص يكجو إؿ.، بؿ مركيا لو أيضا فإنيا لا تستدعي راكيا فحسب
يككف الراكم كائنا متخيلب،شأف المركم –الحكاية،كالممحمة،كالركاية –السركد الخيالية،كفي خطابو

الإصرار عمى استعماؿ الاسـ الصريح لممؤلؼ ك،*م في التجميات ىك جماؿ الغيطانيالراك،(ٓٗ)"لو 
، لكف ليس ينـ عف رغبة في التكثيؽ السيرمكتأكيد ىكيتو الحقيقية مف خلبؿ المسركدات الحياتية 

عمى الحدث  الكاقعي/ المعقكؿإضفاء كشؼ عف تقنية  ىي ية كتابة سيرة ذاتية خالصة بقدر مابف
عف مسيرة خفية لتسرب حقيقة التجمي كاشفا  زيادة التكتر العجائبيمما أفضى إلى  ،الخارؽ 

كسيمة تتماىى فييا تناقضات الزمف الجديد زمف  ،الغرائبي كسيمة لممعرفة المدركة باللبكعي
إذا حممنا الخطاب في التجميات،نجد أف السرد كالتبئير يتداخلبف أك ك  .لاـ كالميادنة المذلةالاستس

ىك الذم يسرد .  (جماؿ الغيطاني) ىك ذاتو المؤلؼ براسيخية الاسـ ، لسارد أك الراكميتحداف فا
ضلب فكجية النظر تتبمكر عف طريقو،ؼ ، كـ الشخصيات بأفعاليا كأقكالياتؽ الأحداث كمف خلبلو

المتلبعب بيا أك أف خيكطيا متجمعة بمركزية شديدة بيف كمككنات السرد كطرائقو ؿ أنو ممكف عف
. يديو 
د ، لأنو مكؿّ  الراكم ىك مركز تكلد العجائبي في التجميات/جماؿ الغيطاني ، مف ناحية أخرل    

،  يست نمكذجا، ؿ شخصية استثنائية  كقك ، كالتجمي الكشفي يتـ بكاسطتو ، الرؤيا العركجية
جريب البنية ، إنيا حيز معجمي متمفظ تختزف ت كليست كاقعية بمعناىا الكجكدم الحقيقي

المركم لو يتـ  الراكم الكحيد كبو تتكامؿ الأحداث كالمركيات بؿ حتى حضكر كىك ، العجائبية
 ، عربيفي المكركث السردم اؿ بصيغ المخاطبة المعركفة كثيرا ما استدعاهؼ ، بتكجييو المباشر

:  مثؿ مف
( ٓٙٔ:جػتاؿ..." )اعمـ كفقؾ الله كبصرؾ بما بصرت بو "     -

 (ٖٕٕ:التجػ")أييا القارئ الحميـ "  -

 (.ٗٙ٘:التجػ..)مكا أعؿ عمّر الله قمكبكـ بالصبر الجميؿ ياأعزائي،)  -

النص انقرض مع تمكف الصريح في القارئ  إعلبف كجكد أف ىذا النكع مف مف غير الخفيك     
الركائي في  إستراتيجيةيكشؼ عف  الإعلبف؛ لكف تعمد الغيطاني ىذا (ٔٗ)القصة مف التكامؿ فف
تكثيؽ الصمة بالمكركث الإسلبمي الحافؿ ؿك ، الفركع تدراج القارئ إلى متاىات النص المتشابؾاس

كل كيجعؿ ما ير ييُمبس الراكم رداء الحككاتي،فاستدعاء السامع بيذه الطريقة  ؛ بيذا الاستعماؿ
أف إظيار علبقة الراكم بالقارئ إلى الكجكد العمني ليا فضلب عف  ، سيطحكاية ببعدىا البنائي الب
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كده كما بمتانة العلبقة بينيما ككأف القارئ صديؽ ييُباح لو كيؤكد كج النص لأنيا تكحيأثرىا في 
 أخكاف : امعيف مثؿب انتباه السجؿنفعؿ في أحاديثنا اليكمية عندما نردد عبارات ذات بنية ندائية ؿ

لى تداخؿ ع أخرل ىناؾ صمة بيف معمار النص القائـ مف ناحية الخ؛.. فلبف أبا ، اجماعةم ،
 تمقيا سمبيا ،فيك ليس ـ ، المباشرة لمقارئ اتالألفاتكبيف ىذه  ةالمركم الأزمنة كالأمكنة كالحكاية

عادة الييكمة ك الإجياد إلى درجة  –لعمؿإنو مطالب با. إنما ىك يشارؾ في البناء كالفرز كا 
زية ىذا الأمر يخفؼ مف مرؾعمى الرغـ مف أف ك ، عمى إعادة إنتاج النص –أحيانا كالضجر

فإنو تحكؿ في الكثير مف الصفحات إلى عبء عمى القارئ  ، النص االراكم المفرد في ىذ
. ذم ينقطع عف القراءة بعض الكقتلاسيما اؿك
التحكؿ مجاز  -ٕ
كلعؿ ألؼ  ،(ٕٗ)"الانتقاؿ مف حاؿ إلى آخر "ات الأدب العجائبي كىك مف سـالتحكؿ سمة    

كبيف مع ملبحظة فارؽ ميـ بينيا  ، ليمة كليمة مف أىـ السركد العربية القديمة الحافمة بيذا النكع
يأتي  بينما في التجميات ؛(ٖٗ)ىك أف التحكؿ فييا يتـ غالبا بالسحر كالطلبسـ ،الغيطاني  تجميات
 . أك الكشكؼ الصكفية أك الكشؼ تماما كما يحدث في المناماتمف رؤيا التجمي  جزءا التحكؿ

فييا الراكم  التحكؿ تنبثؽ مف الرؤيا التي تمقى كلك عدنا إلى الاستيلبؿ مرة أخرل سنجد أف سمة
 فيو رأل، الذم  الثلبثي الصفكؼ كالعدد الصؼ الثالث مف التشكيؿ  ففي ؛ أمر البكح كالكتابة

الثلبثة أما "  لمجاز التحكؿ ، كانت الشخصيات المصطفة عرضة لب شخكص الرحمةأغ الراكم
خكتي  تارة أرل إبراىيـ كمازنا كخالدا الكاقفكف إلى الخمؼ فملبمحيـ متغيرة ، ، كتارة أرل أمي كا 

.  (ٙ:ػالتج..") ، أك جدتي كخالي كبعض أصحابي كعيالي
  
ر أك التحكؿ جكىر ىذا مف تصكر فكرم يرل التغي ، المؤلؼ/ في التجميات ينطمؽ الغيطاني     

كمو يفضي ك ،كمف الصعب أف نجد لحظة ثباتفكؿ شيء فيو سائر نحك التبدؿ  ، الكجكد الككني
جزء مف رؤيتو الفمسفية لمكجكد  ىك مكقفو مف التغيرك . ف كموإلى بعضو كما أف بعضو يككّ 

كمع خضكع الجميع لسمطاف الزمف  الإنساني القائـ عمى التكحد مع مكجكدات ىذا الككف ،
كؿ شيء في "  ممؾ اليكـ لا يممؾ يقينيا إلا ليفقد غدا فما ميُ  ، الجميع إلى فكت كفقدؼالمتحكؿ 

كقد يككف لمكقؼ الغيطاني ( . ٘ٔ :التجػ" )فمنفيـ .. كؿ شيء يتغير  ، كؿ شيء يتغير ، فراؽ
ؿ شيء معرض أيضا ؾ ، كيكلي كؿ شيء يمضي مع الزمف" ػ؛ ؼ مف الزمف أثر مباشر في ذلؾ

 الإحساس"ك.(ٗٗ)"لمتشكيو كالتبديؿ كالتغيير في ىذا المسار طبقا لمصالح الإنساف كمكاقفو 
كعيف لو طرائؽ البحث فييا كعنيا ، كجعمو يقدـ تجربة خاصة  ، حدد تصكره لمظكاىر...بالزمف

حاؿ مف أحكاؿ التجمي  (لفكتا)ػكليذا يخصص ؿ، (٘ٗ)"كمتميزة في كتابة القصة أك الركاية 
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مفتتحا  ، {سبها جامدة وهٍ تمز مزّ اىسحاب وحزي الجباه حح } ، الآية الكريمةيستعير مف القرآف ك
.   ليذا التجمي

نو في الحقيقة ، إلا أ كقفة كجكدية ، ميتافيزيقية بدك كقفة الغيطاني عند ىذا التصكركقد ت     
قد ؼ ، في المجتمع المصرم رمالتحكؿ كالتغ لأثر بعد الكاقعيكاف معنيا في نص التجميات باؿ

صيب المتأمؿ مما ما ـعميو كالتحكؿ الكبير الذم طرأ . اليكـ كالعربية شغمو كاقع الحياة المصرية
فإذا بأعداء الأمس  ، ، كالتحدم ا كضياع قيـ المقاكمةـبالدىشة كالحيرة مف انقلبب أكضاعو

  .( ٕٔ:التجػ)أصدقاء اليكـ
يمكننا أف نتابع ؼ ، كؿ ىذا التكجو إلى بنية عجائبية كظّفت لإظيار لامعقكلية الكاقعتقنيا تح    

 عجائبيكىك مممح تحكؿ الشخصيات ،  ، كلعؿ أىـ ىذه التحكلات ، النص التحكؿ عمى مدارات
 ةسمالتحكؿ ىك الانقساـ الذم يطرأ لمشخصية الرئ ىذا ىرمظا كأكؿ ، ارتكازم في نص التجميات

ففي رحمة العركج ىذه ينشطر إلى كائنيف أحدىما مايطمؽ  ، الغيطاني جماؿ الراكم ، في النص
عميو أصمي كالمقصكد بو جماؿ الكاقعي زمانا كمكانا كعلبقات إنسانية، كالآخر ىك الكائف 

كىي الذات الأخرل لجماؿ التي  ، الطائؼ ركحا خارجة عف نطاؽ الحس كالمدرؾ المممكس
 . يمت لو بصمة كؿ مفالأصؿ كعمى /ات الصكفية عمى جماؿستككف مطمعة بفضؿ الكشكؼ

 ، فسبحاف مف فسر لي دلالات أسمائي:" يقكؿ ، فيي تتمقى معرفة يقينية بما كاف كبما سيككف
 " النقص كالأفكؿ ، دء كالتماـالب ، كفي أم حيز ستتـ الكينكنة ، كبيف لي مف سأككنو

كىك امتساخ ( ٕٛٔ:التجػ)س مقطكع عف جسده كقد تتحكؿ ىذه الشخصية إلى رأ . (ٚٓ٘:التجػ)
نو أحد أدلائمو أكلاسيما ( ع)رأس الحسيف  مقصكد لتعميؽ دلالة المحظة التاريخية المتمثمة بقطع

بمكت  عف الكاقع الثكرة الناصرية المحظة الراىنة المتمثمة بقطع ، مميكرة بتعميؽ  في ىذه الرحمة
. بيوكحاضر الراكم نفسو بمكت أ ، رأسيا جماؿ

ذا كاف الأكؿ ينتمي إلى العالـ العجائبي لأنو مكؿّ       د الرحمة العركجية فإف الآخر ىك كا 
نكتشؼ ىذا (. ،ٜٚٚ، ٕٚٚ، ٛٙٚ:التجػ)الكاقعي الذم يجرم السرد عنو / المكضكعي 

فراؽ الأـ جذر الذات في النياية في لحظة  التئاـ الشطريف الانفصاؿ مف ابتداء العمؿ ليتحقؽ
تـ الدمج ، تـ  عند ىذه المحظة تمت المصالحة ،" :المكت /الفراؽ النيائي رة إلى ذاتيف ،المنشط

 ، كأنا ىك ، جماؿ أنا ، نيا أمي أناإ ، أصمي لـ يعد بإمكاني القكؿ إنيا أـ ، الحمكؿ في الحمكؿ
مكت  بدأ مع لحظة كعي قد الانشطار ، فإذا كاف (ٜٗٚ:التجػ" ) لـ يعد في ناحية كأنا في ناحية

عرفنا أف ىذه الرحمة المترجحة بيف الكاقعي ،  (ٓٔ:التجػ)عجائبياؿرؤيكم اؿتجمي اؿالأب في 
، كاف التجمي السيرم لحياة جماؿ  كاللبكاقعي ىي رحمة حياة بيف مكتيف تبدأ مف نقطة لتعكد إلييا

ؽ اليقيف كعكدة اكتماليا بتحؽ ، كالديو ىك رحمة اغتراب الذات بعد انفصاليا لحظتي مكت بيف
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كبيف البدء كالمنتيى  ، تكشؼ رحمة العركج كالتجمي ما خفي عف الإنساف بكعيو المحدكد ماعند
  .    بيف التجمي اللبكاقعي كبيف الكاقعي كانت رحمة جماؿ الراكم تتشكؿ

ىذا الانقساـ الحاصؿ ىك عينو ما تعانيو الذات الكاتبة في السيرة الذاتية  أفكلاشؾ في      
فتتحكؿ إلى ذات كمكضكع في  ، دكف بعيف المراقب الخارجي علبقات الذات بما حكلياعندما ت
 ؛؛ لكننا يجب أف ننتبو إلى أف جماؿ الغيطاني لايعتمد ىذا الفصـ تقنية كتابية فقط الآف نفسو

نما ىي جزء مف رؤية أعـ ترل أف مستكحش .... ر غير مقيـ كالغريب عاب غريب "الإنساف  كا 
ىذا الاغتراب تعانيو الركح الإنسانية ( ٚٓ٘:التجػ")الألفة في غير الكطف كحشة ك، مف الإلؼ 

المحفكظ  حتككف فيو حرة لا تقيدىا قيكد المادة في عالـ المك كجكد أكؿلأنيا تدرؾ أنيا منقمبة عف 
،  ، مف لـ أكنو مف لاأعرؼ ، إني منقمب إلى مف أجيؿ" ( ٜٓ٘-ٚٓ٘ :التجػ)كما يسميو الراكم

غير  . (ٜٓ٘:التجػ) " ، إني ىك كماأنا ىك في دنياه باسـ جماؿ ابف أحمد الغيطاني مف عرؼ
فصـ الذم لركح اؿصؿ عف ما يخمقو الكاقع مف تعزيز ىذا الاغتراب الركحي الكجكدم لا ينؼ أف

.  تعانيو الركح الإنسانية
ستكل عمى ـ بعضيا ببعض  الشخصيات ماىيتمف مظاىر التحكؿ الأخرل في النص ،      

كلعؿ مف أبرز مظاىر ىذا التماىي استحضار  .الملبمح الخارجية أك عمى مستكل المكاقؼ 
لى يكمنا ىذاحدث تاريخي قديـ غيّ  ألا كىك كاقعة الطؼ في  ؛ ر الكاقع الإسلبمي منذ حدكثو كا 

لكف ىذا  ؛ (كما بعدىا ٕٕٗ: لتجػمكقؼ الشدة ا) كربلبء التي حدثت في القرف اليجرم الأكؿ
 ، خير كالشر القديماف إلى الكاقع اليكـستحضار ييُمبس بمبكس الحاضر عندما يتحكؿ مكقفا اؿالا

لد الراكم كبعض صحبو اجماؿ عبد الناصر، كجيشو الذم يبرز فيو كفي معركة متخيمة بيف 
كفي الجانب الآخر  ، كصحبو( ع)المقربيف كىـ في عددىـ كعدتيـ يتماىكف مع جيش الحسيف

 " : فيقكؿ المعراجي ، أيُطمع عميو في الكشؼ يصؼ الراكم ما.  يقكده الساداتالعدك يقؼ جيش 
مف  ، إذ رأيت مف لاأطيؽ ذكره ، ، مشمئزا كمف النقطة التي تعمقت بيا في الفراغ حممقت دىشا

، كخداـ الاحتكارات  كاف في عدة آلاؼ مف الجنكد.... خمؼ عبد الناصر في حكـ مصر
كجنكد يرتدكف الزم الخفي .  قاتؿ الحسيف لحرب في زمف ابف معاكيةرتدكف اجنكد م ، الأجنبية
 ، كأرباب بنكؾ كمرتزقة مجيكلي اليكية ، كمقاتميف مف قكة الانتشار السريع الأمريكية ، لممكساد

.  ( ٕٕٙ:التجػ) .." كمقاكليف ، كأصحاب شركات لممياه الغازية ،
مستقاة مف  كاقعية مف خمؽ ظركؼ كمكاقؼ  تىتأمالتماىي في ىذه المعركة المتخيمة كاف     

عبد  أصحابالحسيف السبعيف كىـ  أصحابكعدد التي أحاطت بكاقعة الطؼ  التاريخية الظركؼ
 صاحب رفض عبد الناصر أف يككف  أك ، (ٕٕٙ :التجػ)في ىذه المعركة المتخيمة أيضاالناصر 
 أيضا يتماىى الكالد أحمد الغيطاني، ك(ٕٕٚ:التجػ) أعداءهعندما رأل دعائو  أك،  الأكلىالرمية 

، كتحقؽ  مع الحسيف عندما يدعك عمى الضابط الإسرائيمي المستيزئ  بجدكل استشياد أصحابو
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يندفع ضابط المظلبت الإسرائيمي راكبا فرسا ، كاف بينو كبيف أبي أرض "  الاستجابة مباشرة
جر كشجر كؿ ح رب بوكاطئة فعثر الفرس بحجر فتعمقت قدمو بالركاب ، أخذت الفرس تض

ريخي كالمتخيؿ بيف داخؿ بيف التاكىذا التماىي ميُ  ، ىذا الاستحضار ،( ٜٕٕ:التجػ" )حتى مات 
ىاىك أبي كعبد الناصر يسعياف في صحراء " نفسو  كالمكاف ىك يف ،كالحاضر المحبطالماضي 

.." لعشرات ، غير أنو لا يتجاكز ا أحصيولـ استطع أف  قريبة مف نير الفرات ، معيما جمع
أف المطمكب  لنتبيف بعد قميؿىؤلاء كاف ىدفيـ المطالبة بدـ الحسيف كتتبع قاتميو  ، (ٕٕ٘:التجػ)

بيف استشياد الحسيف في "  ابطار ، ( ٕٕٚ-ٕٕٙ :التجػ) زمف الانفتاحىك السادات ككجكه 
نصر الأكؿ فتضفي عمى العنصر الثاني ما لمع ، كمكاجية عبد الناصر لإسرائيؿ،لمظممة مكاجيتو

ميثكلكجية ، فيتحكؿ البطؿ القكمي المنحاز إلى الفقراء ، كالمدافع عف قضية  مف دلالات دينية ك
كطنية إلى بطؿ شعبي كأسطكرم ، مثقمة حياتو بمعاف مجاكزة لمزمنية أم أف النص يقكـ بإدراج 

لات مقدسة ، مع عبد الناصر في الذاكرة التاريخية ، كيقدمو بطلب شعبيا فكلكمكريا ، يشع بدلا
كالفداء في منظكمة الثقافة كزمنيا كسمـ قيميا لاء الأبطاؿ الذيف يمثمكف المثؿ العميا لمبطكلة ؤق
"(ٗٙ).    
 كلاسيما ، الراكم جماؿبيف عبد الناصر ، كمسمـ بف عقيؿ ك ماىيميُ  نجد مجاز التحكؿ يضاأ     

 المعتقلبت التي دخميا تقاؿ في أحدىي تجربة الاع ،المؤلؼ /سيرية مف حياة الراكم في كاقعة
كما عاناه في التحقيؽ مف تعذيب جسدم كنفسي في ستينيات  ،جماؿ الغيطاني الذات الكاقعية

 إلى دخكؿ مسمـ بف عقيؿ ىك معركؼ حدث تاريخيمع  ؛ ىذه الكاقعة تتماىى القرف العشريف
شخصية المحقؽ إلى  تتحكؿ ملبمحفي النص السردم  (. ع)رسكلا عف الحسيف بف عمي الككفة

تتحكؿ أقبية التحقيؽ كأخبية قصر بف زياد ، كجلبد مسمـ في ك ، بف عقيؿملبمح جلبد مسمـ 
كدليؿ التمييز الكحيد ىك التحكؿ في ملبمح  ، بأبعاد متشابو تحفؿة التجمي إلى لحظة كاحد

 ٖٔٔ:التجػ)ثالثة كالراكم جماؿ الغيطاني ، الضحية الذم ىك مسمـ تارة ، كعبد الناصر تارة ثانية
.   (كمابعدىا

ينتمي لعائمة مف الطبقة  في نشأة أخرلمف مظاىر التحكؿ في النص تخيؿ الراكم نفسو    
 ،عف ابنيا ىاشغؿت في كظيفة تعمؿ  ـفي مقتبؿ العمر لأ ابف كىك المتكسطة في زمف الانفتاح ،

نفسو في مكاف آخر  -دىشا–كفي ىذا التحكؿ يرل الراكم ، شيئا  عنو كأب مسافر لا يدرم
 كعائمة أخرل غريبة عنو كىك غريب عف صكرتو فيك لا يشبو الكائف الجديد إلا في الشكؿ

العربية أك تفسخيا في  انشطار الذات  إلىكىي إشارة كاضحة ، ( كمابعدىاٖٙٔ:التجػ)مالخارج
قبؿ ة المصرية مكازنة بيف حاؿ الأسر" ، كما أنو بيذا يجرم  زمف التطبيع كالانفتاح الاقتصادم

  (ٚٗ)"كبعد الانفتاح 
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يشمؿ مجاز التحكؿ بصكرة لافتة اشتغاؿ مخيمة الغيطاني في تحكيؿ الجمادات إلى كائنات ك    
كقد  الأرض التي شيدت كلادة أبيوتمتمؾ صفات الكائف الحي بقكة التشخيص ، فنجد بقعة 

مف الراكم الأكؿ ، كيشاركو  دزماـ السرب يبادر إلى الإمساؾ ، ثاف راكإلى في السرد  تحكلت
 (ٔٚ-ٓٚ:التجػ)كالأمر عينو سيطالعنا مع النخمة ،(ٓ٘-ٜٗ:التجػ) ميمة كجدانيا لحظات إنسانية

    .(ٛ٘-ٚ٘:التجػ)مستشفى  جداركحجر   ،
كما  ٕٛٔ:التجميات) إلى رأس مقطكع -كما مر سابقا– تحكؿ الراكم كأيضا مف مظاىره     

يضعنا في نمط مف  ، كىك ما كأزمنة ماضية كحاضرة كمستقبمية يجكب الككف أمكنة (بعدىا 
كشؼ ، كعندما تف( اللبمتناىي)الـ الخياؿ التخيؿ المتجاكز لحدكد المعقكؿ كالمنطقي فندخؿ ع

داث ظير أمامنا ما ىك تاريخي كاقعي مف أزمنة كأمكنة كأحكتيُ لتجمياتيا رؤل تمؾ الرأس الساردة 
كىـ بصدقو في التاريخي كالكاقعي لتاللبمعقكؿ كاللبمنطقي  رفإنيا تجذّ  ؛الماضي كالحاضر

مكاف كقكعو مف ناحية استحضار  أففسر بو بعض خفايا ىذا العصر ، فضلب عف كلتيُ  ، كا 
المكركث الديني المقدس كلاسيما الدلالة المضمنة لسميائية الرأس المقطكع بالتناص المباشر مع 

يعمؽ مف درجة الشعكر بانحراؼ الكاقع المعاصر عف  ؛ المفعـ بالفاجعة المأساكيةإرث كربلبء 
. قيـ تحقؽ الذات كاستقلبليا عف الآخر 

ىيد المتحكلة إلى كائنات كقد نجد لمتحكؿ مجالات مستحضرة مف تصكرات إسلبمية لركح الش     
دمو النازؼ في تحكؿ ك ، ( ٕٕٔ-ٕٕٓ:التجػ)تحكؿ الشييد خالد إلى طائر أخضر ؾ ، عمكية
يبرر  ، ظممة المساءنجـ في  أك ، *إلى الحمرة الشفقية في عالـ الكاقع  إسرائيؿلتحرير مع ة امعرؾ

. (ٕٛٔ:التجػ بنيي القرآف عف القسـ بمكاقع النجكـ لأنيا عظيمة فيي مكاقع الشيداءبدء المكقؼ 
 :الزماف كالمكاف العجائبياف -ٖ

تيما المعتادة المألكفة كيتحكلاف إلى الزماف كالمكاف يفارقاف طبيع أفمف مظاىر العجائبي      
يتحرؾ فيو  المعراج إذ أف الجسد بعديف خارجيف عمى اشتراطات عالمنا الكاقعي كلاسيما في عالـ

بؿ ىك دائـ  ، غير ثابت أك ساكفكالفضاء  ، دكف مراعات لشركط الانتقاؿ مف حاؿ إلى أخرل
. (ٛٗ)بتجدد طرؽ السمكؾ كالمسرل ،التجدد كالحدكث 

لا يمكف  جكىرم في النصكص الأدبية تتشابؾ علبقة الزمف بالمكاف في تداخؿ كجكدم     
كركنكتكب )ػمصطمح اؿ عمى ىذا التداخؿ(  باختيف ) أطمؽكقد  ، بينيما فيو الفصـ

chronotope) حضكرا  سنكعو الأدبي يمار أككلا شؾ في أف جنس النص (ٜٗ)، أك الزمكاف
خطابا نكعيا لو  يصير الكركنكتكب " في العجائبيك ، ء خاصةفعالا في كسـ ىذه العلبقة بسيما

ماداـ التعجب  ، خصائص جديدة كمغايرة بحيث يصير الزمف بعدا في الفضاء يصعب تحديده
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 ، مما يفرز تساؤلات مشركعة تتطمب كضكح المنطمقات ، لتمرير الفانتاستيؾ( كذا)يستند عمييما
    (ٓ٘)"ثـ مككناتو ككظيفتو ، ؾ كطبيعتوأكليا تجميات الكركنكتكب في الفانتاستي

المكاف : إشارات فضائية كثيرة تحيؿ القارئ إلى جدؿ الثنائية المكانية الغيطاني تجمياتفي ك  
اقعية ىناؾ المكاف ذك المرجعية التاريخية الكؼ،  المتخيؿ -المكاف العجائبي/المعيش  -الكاقعي

التي لف تعيش في  ، الخ..باريسك ، جيينةك ، كفةالؾك ، ءكربلبك ، حي الحسيفك ، مثؿ القاىرة
 مثؿ الديكاف ، ، عجائبي أك غرائبيتتفاعؿ فنيا مع أمكنة متخيمة ذات طابع  أفالنص أدبيا دكف 
، كالمؤشرات المرجعية الكاقعية تكظؼ لتكامؿ  الخ...البقعة كالنخمة ، كالحجر ك،  كالمكح المحفكظ

فيي  ، ككأنيا تختزف في بنيتيا الكاقعية جكانبيا اللبكاقعية، البعد الغرائبي في ىذه الأمكنة 
الكعي  ، ، الكاقعي كالمتخيؿ العياني كالغيبي ، متخمقة مف المعقكؿ كاللبمعقكؿ نفسيا كالحياة

مسار النص فلبيبدك انتماء الشخصيات كلا سيما  كقد ظؿ التذبذب بينيما قائما في .كاللبكعي
ف مؾّ كتمبية لمحاجة الفنية الجمالية التي تيُ  ، تمكينا لمبنية العجائبية ، الراكم جماؿ خالصا لأحدىما

: ىي  العجائبي جاء عمى ثلبثة أنكاع حضكر المكافيمكف القكؿ أف  .لطبقات منكعة مف السرد
كىي في تككيناتيا كمعمارىا الراكم  التي عرج إلييا مثؿ المدينة: لمكاف العجائبي بطبيعتوا-ٔ 

ئبي لمدف الرحلبت في المكركث الشعبي مثؿ أرـ ذات العماد ، أك مدينة تشبو الكصؼ العجا
لكحة فنية باذخة في تفاصيميا التي تمتقط أخفت ذبذبات  ككصؼ ىذه المدينة. النحاس 

لـ أدر كـ انقضى عندما تجمت لي مدينة "  : تشكلبت المعمارية المجسدة لغكياالانحناءات كاؿ
 أما الضكء فميس بنيارم ، لبحر كما يمؼ البياض صفار البيضةيمفيا ا ، يغمرىا الضكء اليادم

كأف  ، عرفت كأنا أدنك مف أبكابيا أف الميؿ لا يمج النيار ىنا.. كليس كليس  ، كليس بقمرم ،
 " لمدينة التي بنيتىذه ا،  "تتجاكر متكالية ثـ تكر كرتيا  إنما ، كقات لا تتغير كما عيدتالأ

تحكم صكرة أك  (ٕٖ-ٖٔ:ػالتج)  " لبناتيا مف شعاع  " كأسكارىا " أطياؼ ممكنة مبانييا مف
 قكىي تحكم أضداد ،  المثالي أفلبطكفمثالا لكؿ شيء في عالمنا الأرضي عمى غرار عالـ 

 كلمرأفة ، لمشكر فيناؾ منازؿ ، للؤشياء المادية كالمعنكية  كقد قسمت عمى منازؿ ، قكمتناقضات
مستعيرا مف الصكفييف  ،(ٖ٘-ٖٖ:التجػ) الخ..كالأنيار ، لمحطاتكا ، خر لمجباؿكأيُ  ، كلمكدياف ،

حتى  شياءكىك مركز كؿ الأ ، كمركز ىذه المدينة يسمى الديكاف في تسمية الأشياء ، طريقتيـ
( ٖٙ:ػالتج" ) أيامؾ كأياـ غيرؾ ، قيؿ لي أف كؿ شيء ىنا" : ىنا في شيء مادم ؼالزمف يتكاث

 عمى يمينيا (ع)بف عمي كجمس الحسف، رئيسة لمديكاف  (ع)عمينب بنت زمالسيدة كقد نصبت  ،
كفي كقت معمكـ ىك مف غركب شمس يكـ السبت إلى  . عمى يسارىا (ع)بف عمي  كالحسيف ،

 ينعقد المجمس لتقرر مصائر كؿ الأشياء لمدة سبعة أياـ حتى غركب ، شركؽ شمس يكـ الأحد
ركز الييمنة عمى عالمنا الديكاف ـ" كذا فػكه( ٖٙ:ػالتج)السبت القادـ حيث ينعقد مف جديد

كما ينقضي  ، كتحدد الاتجاىات الرئيسية ، ق تتقرر الخطكط العامة لممصائرمف ، الأرضي
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 . (ٖٙ :التجػ) " ىمسات طفؿ لـ يخبر الدنيا بعد يصير إليو بدءا مف الحكادث الجساـ حتى
لركحية كالرمزية في الثقافة كلاشؾ في أف استدعاء شخصيات تاريخية محددة ليا مكانتيا ا

ممكنة لمعجائبي لأنيا تسيـ في  ، لو أبعاد ا مف التجربة الزمكانية، كجعميا جزءا حيكم الإسلبمية
   . لاكاقعيتوكالقكؿ ب ، إبقاء التكتر بيف التصديؽ بحقيقة المكاف

الراكم  جماؿالحكار الدائر بيف العلبقات الناشئة في ىذا المكاف تحمؿ شيئا مف خصائصو ؼك    
قاة حدسا فيك المؿ حكار دىشة كبحث عف المعرفة ، طابع غرائبي كبيف رئيسة الديكاف حكار ذك

كاف حائرا أماـ ىذه الحياة  الراكم كشؼ،فجماؿاؿتذكرة سفر لرحمة كليس حكارا عاديا بؿ بابا 
معميات عف ة إجابة كاضح يبحث عف ، (ٓٗ:التجػ)بثنائياتيا المحيرة ، كبأشكاؿ تبدليا السريع 

ينكشؼ ركة سيدة الديكاف تمسو يد الخير ؿكىاىك بب ، مف حكلو العالـحركة ك،كجكدهكثيرة تشكش 
ليذكرنا الراكم برفقة صريع كربلبء، مف الديكاف تبدأ أسفار  . طاء عف عينيو فبصره اليكـ حديدالغ

قع الذم يحياه الراكم بؿ ىي رحمة في عكالـ الكا،لكف ليس في عكالـ الآخرة ؿكفرجي دانتيبرحمة 
كليس أفضؿ مف اكتشاؼ الذات أكلا لاكتشاؼ  ، ريخ العربي أمسككاقع التا ، كاقع مصر اليكـ

الحسيف بف عمي إلى الدكاخؿ إلى عكالـ الذكريات  لذا ينطمؽ الراكم كدليؿ سفره ؛ لياالآخر تا
 ، ل في الصعيد المصرمقريتو الأكؿ (-جيينة)الأكؿ إلى  الزمني فكاف السفر . لجذكر الأكلىكا

أشجارىا كمحتكياتيا كصكلا إلى بيت جده كالزمف لحظة  :مكانيا الكاقعي كاصفا كصفا سريعا
عمى أنو جزء مف  توقرماف بالإمكاف قبكؿ كصفو الكاقعي ؿإذا ؾك ، (ٜٗ-ٙٗ:التجػ) أبيو كلادة

لأنو يشيد لحظة كلادة  غير قابؿ لمتصديؽ كاقعيا ، فبالتأكيد سيغدك مايأتي بعده، منطؽ الأشياء 
 تجمت لي لحظة كلادة أبي:" أبيو التي تتزامف في السرد العجائبي مع لحظة كلادتو ، ككلادة ابنو 

 رأيت نفسي أكجد ثلبث مرات في ثلبثة أماكف ، كلحظة رؤية ابني لأكؿ مرة ، كلحظة ميلبدم ،
اللبكاقعي يتيح ىكذا تداخؿ  كحده المكافؼ،  (ٚ٘:التجػ") أتمقى ببصر كاحد كافيـ بعقؿ كاحد ،

. زمني بيف أزمنة مختمفة كأماكف متباعدة 
كصفتو غرائبية عمى  ، الراكم إليوكمف ىذه الأماكف العجائبية المكح المحفكظ الذم عرج      

أنفاس الخلبئؽ محصاة  ، المكح ياصحب ليس بكسع كائف النظر فيو " : الرغـ مف طابعيا الديني
كمكاضع  كالسدـ، ، كالمجرات ، كالجماد ، كالطير ، كالأنس ، سماء كالأفعاؿكذا الأ ، معدكدة بو

كح مف الؿالذم كاف كسيمة النزكؿ  (قكس القزح) ، كىناؾ أيضا(ٛٓ٘:التجػ") لاتدرؾ بالحكاس
-ٕٔ٘:التجػ) إلى العالـ الأرضي الكاقعي إلى مدينة فاس تحديدا كصكلاكالمحفكظ مركرا بالديكاف 

٘ٔ٘).       
اللبزماف  كيتحكؿ المكاف كالزماف إلى ، ضعيةفي رحلبت التجمي تيُمغى قكانيف الكجكد الك     

أقكؿ يا بني الأكرميف إنني "  : كليس أفضؿ مف كصؼ الراكم ليذه الحالة إذ يقكؿ،  كاللبمكاف
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 أقطع المراحؿ كلا مكاف ، يطكيني زماف كما مف زماف ، قضيت حكلا لا يمكنني تعيف مقداره
. (ٛٓ٘:ػجالت")
ف كاف يحكي عف ذاتو  –الراكم منفصؿ تماما في تجمياتو إنو يرل       كيسرد ما يحدث  –كا 

أمامو أك ما حدث سابقا ففي التجمي أك السفر تتكشؼ الأشياء كالحكادث كالمكاقؼ كحتى 
ذا تعذر عميو شيء فمعو دليؿ سفره يتكلى  ، الراكم خفى شيء عفلا م .اليكاجس كالمشاعر كا 

 كالدليؿ قادر عمى سبر غكر مرافقو كقراءة ما يجكؿ في فكره فلب حكاجز، ما يخفى عميو كشؼ 
كما أف الزمف السردم  كؿ الأشياء كالمكجكدات تشؼ بصكرة تغدك معيا الحقيقة في متناكؿ اليد ،

 ، ىك الذم يعيد ترتيب أزمنة الحدث عمى نحك متداخؿ لايراعى فيو انتظاـ يربط السبب بالمسبب
ناص مع رفقة مكسى كدليؿ سفره العبد ىك يتؼ ؛ إلا بالتدرج ملبحظة أف ىذا الكشؼ لا يأتيمع 

لكنيا مف ناحية تقنية  . المسافر فالكشؼ مراحؿ لغاية يعمميا الدليؿ كيعجز عف فيميا ، الصالح
 يجعؿ لعبة الكشؼ كالاستتار آلية سرد يبرع في بثيا لنسج معيف ترتيب مراعاة أعانت الكاتب في

.      عممو 
في أزمنة التجمي تتشخصف المكجكدات جميعا فعالـ الرؤيا  : المكاف العجائبي بمخزكنو -ٕ  

حياة لا تستثني حتى الجمادات فيي الأخرل  . ىك عالـ المكجكدات الحية ، ليس بشريا فقط
بقعة اؿ ف ذلؾـ،  زفتفتكاشؼ الراكم شيئا مما تخكالتعاطؼ ، تمتمؾ حكاسا كقدرة عمى البكح 
 ، ككشفت خزيف ذاكرة أجياؿ ، كؿ أسرار تخمقو كمصائره المجيكلةالتي تمقت كلادة أبيو فاختزنت 

أحكاؿ خارقة لامألكفة كانت لو  لى حياة جد قديـ مف أجداد الراكمعندما كانت شاىدة ع
يستطيع أف الأىـ مف ذلؾ أنو ك ، ، فيي مكاف يختزف زمنا يجمع الماضي كالحاضر(ٓ٘:التجػ)
نصرا فاعلب في سيككف علأنو بتحكلو إلى شخصية مف شخصيات السرد  اتجاه الحدث ؛ ؤثر فيميُ 

مطاردا مف اقرب  فتىكاف  التي شيدت شيئا مف حياة أبيو عندما النخمةكذلؾ لنص ، ا مجرل
 أبديةىمست إلي بنغـ طيب فيو  ، نخمة مف الباسقات المكرقات مأطمت عؿ"  : الناس إليو

 ، ، رأيت أبي طفلب أرل ما تفضي بو إلي بدأت حدثتني عف أبي ، ب ،كمحايدة كسر عجي
 ، (ٔٚ-ٓٚ:التجػ..")كطمع عمو،  حدثتني عف مكت جدم كتيتـ أبي...قدرت أنو ابف عاميف 

متحكلة في  كىكذا سنجد مكجكدات مكانية كزمانية مشخصنة شاعريا ، تمتمؾ قدرة البكح كالقص
-حدثتني الميالي المتكالية-حدثني مكطف قدميو) اؿ إلى السامعجـ/مسار السرد إلى راكلٍ ، كالراكم

 ،( ٙٛ:التجػ( )حدثني قمر ضنيف–أفصح لي الصمت الغركبي  -كممتني السككنات المسائية
المكجكد في جدار في حجر اؿك (ٜٓ:التجػ) كذلؾ الغمامة التي كانت يكما ماء لامس جسد أبيو

كانتبيت إلى صكت غريب يحدثني "..: تو مع كالدهرحؿ عف ذكريات الذم حدثو ، مستشفى كلادة
يقاعاتو عجيبة بمغتي، نبراتو غريبة ، أدركت صدكره مف احد الأحجار المصفكفة في جدار  ، كا 

ا النحك يكشؼ عف كشخصنة المكجكدات الجامدة عمى ىذ . (ٛ٘-ٚ٘:التجػ..") الطابع الرابع 
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كسائيا  تكجو خيالي فعاؿ حمة الغريب مف جية كالكشؼ عف إيماف ، لخرؽ كاقعية الأحداث كا 
 عمى النحك الذم نجده شائعا عند المتصكفةحقيقي بأفكار الحمكؿ كالتكحد مع مكجكدات الككف 

 . مف جية أخرل

لكنو متحكؿ في رحمة  الكاقعي البعد المرجعي اف ذكالمؾ كىك :مكاف العجائبي بتحكلاتواؿ-ٖ
 ، (ٕٓٗ:التجػ)في القاىرة (ع) الحسيف كضريح ، المعراج مثؿ الحي الشعبي الذم يسكنو الراكم

أمكنة خارج الزمف السياقي التاريخي إلا في التكظيؼ السردم أنيا  ىذه الأمكنة كالملبحظ عمى
أنيا تختزف دلالات زمنية متعددة يتداخؿ فييا التاريخي كالحاضر كالماضي كالمستقبؿ كىي أزمنة 

 ؤيا الثبات كالخمكد مف جية أخرلمكجكدات مف جية كرخاضعة لرؤيا التغير كالزكاؿ التي تسـ اؿ
مف خلبؿ  ، يجعمو زمنا كاحدا تتداخؿ لحظاتو أك ؛ اتب يدمّر الزمف كمفيكمو الطبيعيفالؾ"  ،

دكف  حيث يمكف لبطمو أف يتجكؿ في الأزمنة جميعا"في القناع الصك" تخدامو لإستراتيجية اس
كتاريخ متراكب  يحاكؿ القبض عمى عالـ متعددككأنو  ...عائؽ أك يدمجيا في لحظة كاحدة 

ذا كاف الراكم يمكنو .متراكـ خصب ثرم أف ينتقؿ مف مكقؼ  –بفضؿ ىذه الإستراتيجية  –كا 
إلى مكقؼ مياده  ، أك زياراتو لباريس ، مف مكقؼ طفكلتو في الجمالية ، كاضح الكقائعية
 كالأصكات ، الأشياء كىي تتككف مشاىدة أك ، كالكقكؼ إزاء معميات الككف ، التحميؽ الصكفي

عمى مستكل  الإستراتيجيةفإف ىذه  ، كتتحكؿ إلى نقيضيا ، كتستكم كممات كرمكزا ، كىي تتخمؽ
كتراكبو مف اليكمي الكقائعي كالشعرم  ،طيقية تشي بتعدد الكاقع كامتلبئوالدلالة الاست
 ٕٛٔ :التجػ)مكقؼ النجـ م ؼ. (ٔ٘)"أم مف الشيء كنقيضو كما يتكسط بينيما  ، كالميتافيزيقي
كأف يطكم الزمكاف الطبيعي  ، تتيح لو الحاؿ العجائبية أف يطكؼ رأسا بلب جسد( كما بعدىا

كيرل بعيف التاريخ  ، بلبء كمف عمكه الشاىؽ يراىما معاإلى الككفة ككر تلينتقؿ عبر الفضاءا
كىي لحظة  ، عوكمكض لحظة قطع الرأس الشريؼاصريف كقعة الطؼ إذ الحسيف كصحبو محاك

. (ٜٕٔ:التجػ)زمنية ماضية لكنيا تتداخؿ مع الحاضر حيث المرقد الشريؼ 
ستشيد ىبكط الراكم ك شيدت لحظة العركج أكؿ الأمر ، كمف ىذه الأماكف مدينة فاس التي   

كلنلبحظ ىنا دلالة النزكؿ الذم ينبئ بشعكر مبكر  ، نازلا مف العكالـ العمكية إلى أرض الكاقع
 ، فضفاضة الأريج ، سيالة بالعبؽ ، نضاحة بالقديـ ، فاحتكيت فاس العتيقة بالنظر " راببالاغت

أما المدينة كالمسجد فمـ أسمع بيما في  في المركز مسجد بنتو العبدة المؤمنة زينب الفيرية ،
كلـ تؤطر  خاصة إذا لـ تتحدد المدة ، ، لمبداية شدة ، ىذا ككف مغاير ، زمني الأكؿ المندثر

  (      ٙٔ٘:التجػ...")لفترة سأككف مف أجيؿ كأنادل باسـ مف لا أعرؼا
 
 م في التجمياتكظائؼ العجائب -ٗ
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 ، لا يمكنو بحاؿ مف الأحكاؿ أف ينفصؿ عف المككّف الثقافي لعصرهالنتاج الأدبي لمكاتب     
شريف ف العكليذا يختمؼ منظكر كاتب القر ، فمنظكره يتشكؿ عمى كفؽ الكعي التاريخي لممرحمة

جماليات التشكؿ العجائبي ذات صمة عميقة بالنسؽ الثقافي ك ، عف كاتب عاش قبؿ ألؼ عاـ
ذا كانت الركاية الحديثة تحاكؿ أف تنسمخ مف رحـ الدائرة الأسطكرية  ، الذم تنتجو ركح العصر كا 

بعد فكرم  العكدة لتكظيؼ ىذه التقنيات ينبئ عففإف  ؛ الخرافي كعكالـ العجائب السحريةكبنية 
 اتكظيؼ ىذه الآليات في السرد الحديث كآفاقو ق فييحتاج إلى جيد نقدم حقيقي لتقصي طرائؽ

. الدكافع الحضارية التي تجعؿ منيا كسائؿ تكصيمية ناجحة فضلب عف دراسة
آلية عريقة في السرد الإنساني "  العجائبي/السحرم–بالمتخيؿ ، الكاقعي–ف تداخؿ التاريخيإ    

كارا حداثيا أك ما بعد حداثي كأف الحداثية كما بعدىا تشتؽ ىذا الفعؿ مف مصادر كليس ابت
ف كانت ىذه الآلية  (ٕ٘)"تاريخية سابقة ، كاشفة بذلؾ عف بعض مقكماتيا الإبداعية كالعقائدية  كا 

ىي الأكثر حداثة زمنيا إذ تبزغ في إنتاج ما بعد الحداثة  " السردم المعاصرفي فعؿ الإبداع 
إلا  ؛ كالتقنيفاختيارا محفكفا بمخاطر الرفض  كالعكدة إلييا مرة أخرل تبقى ؛(ٖ٘)"خاص بشكؿ 

كالسؤؿ تكامؿ ثقافي كحضارم ،  كعي جمالي في تكظيؼ البنية التراثية لتحقيؽ عف تإذا كشؼ
؟ فضلب عف  نمط سردم قديـلـ يستعير كاتب حديث منظكرا عجائبيا ينتمي إلى  : الممح ىنا

كص الصكفية التي بنى عمييا الغيطاني نص التجميات، كلعؿ أكضحيا حضكرا معارضة النص
ا رفَ الإسْ  كتاب) م في فتكحاتو ، كفي رسالتونصكص ابف عرب ، عمى مستكل الأفكار كالصياغات

فاختيار نظاـ لغكم محدد أك نسؽ ثقافي معيف ينـ عف دافع حقيقي إلى تبني ، (الأسْرفَلفي مقاـ 
.  النظاـ أك النسؽالفكر الذم أنتج ىذا 

الذم عاصر كشيد تحكلات  يعرؼ بجيؿ الستينيات جماؿ الغيطاني ينتمي إلى ماالكاتب ك    
تبدأ بنذر الحرب  " نتاج مرحمة تاريخية الحضارم لمقرف العشريف فيك الكجومف  كبرل غيرت

ىا تطاؿ مركرا بأحداث ضخمة ، كانت شكاظ ، الثانية كتنتيي بالحرب الباردة بيف المعسكريف
كبركز أشكاؿ ... كتدّعـ نمطيا في الحكـ كالإدارةالمجتمع المصرم مثؿ بركز الدكلة السكفيتية ، 

جديدة مف الإمبريالية بعد انتقاؿ قيادة الرأسمالية إلى الكلايات المتحدة الأمريكية ، كمثؿ بدء حقبة 
كتركتسكية  ة ،ف ستالينيؿ صراع الإيديكلكجيات بيالتحرر الكطني كصعكدىا كانحسار مدىا ، كمث

أما . الخ .. ، كماكية ، كجيفارية ، ككجكدية ، كفاشية ، كليبرالية ، ككضعية منطقية كبراجماتية
برالية ، كنكبة فمسطيف معمى المستكل العربي المصرم ، فيي حقبة إفلبس الأنماط العربية مف الؿ

م ، كما دار بيف ىذا النمط كغيره كبركز النمط الناصرم في السمطة كالتنمية كالمنحى الاجتماع
، ثـ بركز النفط كما ترتب عميو مف آثار  ٜٚٙٔفضلب عف اليزيمة المركعة في . مف صراعات 

الخ ... كما تلبىا  ٖٜٚٔعمت معظـ دكؿ الكطف العربي ، كأخيرا الانفتاح الاقتصادم كحرب 
كما يذىب إلى ذلؾ صنع الله ، كلعؿ ىذا الانفتاح ىك الأخطر لأنو أطاح بالمنجز السابؽ (ٗ٘)"
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العظيـ لمخمسينيات كالستينيات آؿ إلى فشؿ مطبؽ كنفض فالمشركع الحداثي "  :،إذ يقكؿ إبراىيـ
ات قميمة عاد كؿ شيء كخلبؿ سنك ، مستكينيف إلى كضع التبعية ، أصحاب المشركع أيدييـ منو

كفقد العماؿ مكانتيـ  ، يـكتعدؿ سمـ الؽ ، إلى أصحابياأعيدت الأرض المصادرة  ؛ إلى نصابو
ة خمؼ كاستعادت الامبريالية مراكزىا القديمة سافرة أك متخفي ،...كعادكا إلى القاع ، المتميزة

  (٘٘)"كعربدت إسرائيؿ بغير رادع  ، الشركات المتعددة الجنسيات
 ؿتحـ ، كتابات الغيطاني كلا سيما التجميات م شعباف عرفات إلى أفرذىب الناقد المصم     

، كيرصد ىذه السمة في  سمة اليركبية مثميا مثؿ الكاقع المصرم في زمف الانفتاح كالتطبيع
كبالتكظيؼ المغكم  ، كمركرا بالعنكانات الداخمية ، الخارجي مفاصؿ العمؿ المختمفة بدءا بالعنكاف

ؾ في أف كلا ش .(ٙ٘)فكميا تكشؼ اغترابا كانفصالا عف الكاقع ؛ للآيات القرآنية كلمغة الصكفية
 ق ليس ىربا بمعنى اختيار مكقؼلكف ؛ مف التغريب انكعيعد   اعتماد بنية ثقافية مكركثة

فإنو يتبنى  ، ختار البنية العجائبية التغريبيةفالغيطاني عندما م ؛كعدـ المكاجية  ، الانسحاب
الدرجة طابع سياسي ب ذك أدبيكلا سيما أف التجميات عمؿ  ، فا أيديكلكجياكمكؽ ، خيارا فنيا

ف كاف ، ساسالأ مارس لإعادة ميُ  ، مكقؼلمكاقع إلى ما كراء الكاقع  تجاكزا كاختيار ىذه البنية كا 
التي تمثؿ التاريخ  العربي  ، القرف العشريف تاشة في مصر سبعينياالمعق معطياتب ، سرد الكاقع

لا معقكلية بما فيو مف  ، يسعى إلى تكصيؼ الكاقع المعيش النص أفبالمحبط ؛ ذلؾ  ءمالمؿ
التجميات تمتمؾ ؼ قعكما ذلؾ إلا غكص في الكالكعي أك المنطؽ ، تتساكؽ مع ا كغرائبية لا

رة عمى القد " يمتمؾكالغيطاني  ، قكؿ  في الكاقع كالتاريخ معاذبذبات قكية ناتجة عف كشؼ اللبمع
حتى تأثره  ،(ٚ٘)"استيدافا للئضافة إلى ىذا الكاقع كخمقو مكتملب  ، اقتناص الجكىرم في الكاقع

 " فػ؛  ىال استمياـ المحظة الخلبقة فييكشؼ عف كعي متقدـ قادر عؿ بالركح الصكفية جاء
التجربة الصكفية في التراث الإسلبمي في جانب منيا عمى الأقؿ ثكرة ضد المؤسسة الدينية التي 

السائدة حكلت الديف إلى مؤسسة سياسية اجتماعية ميمتيا الأساسية الحفاظ عمى الأكضاع 
 باليرب منو إلى عكالـ أخركية ليست رفضا لمكاقع في التجميات رحمة الغيطاني.  (ٛ٘)"كمساندتيا 

قدر ما ىي إعادة اكتشاؼ الكاقع بأبعاد جديدة خارجة عف المكاضعات اليكمية أك قكانيف ب، 
ىذا فيي مستكيات مف الكعي تحفر لمبحث عف خكافي  ، لاحتماؿ كما يعييا الكعي المحدكدا

ىقد منج في غفيت مه هذا  }الكاقع كىك مصداؽ للآية التي كظفيا الغيطاني في التجميات 

. *{دفبصزك اىُىً حدٌ فنشفنا عنل غطاءك
كظائؼ منيا ما يتعمؽ بخارج النص كمنيا ما لو صمة مباشرة بداخؿ النص كقد  لعجائبيؿ    
كؿ مباشر اجتماعيا فبالعجائبية يمكف سرت الأكلى بأنيا تحقيؽ إمكاف قكؿ ما لا يمكف قكلو بشؼيُ 

ببعده الاجتماعي فحسب بؿ  لا الغيطاني اختار ىذا المنظكرك ،(ٜ٘)الممنكعات عرفيا( تابك)كسر 
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ليفضح زيؼ الكجو الحضارم لمعصر الحديث عصر العكلمة  أيضاق السياسي كالعقدم بعدب
ف كانت ذات صبغة اقتصاديةكسياسات السكؽ كقكانينو  إنيا قكانيف ثقافية كاجتماعية ؼ ، التي كا 

كظاىرة .  الإرادةلا تمبث أف تسيطر عمى الأفراد كالجماعات كالبمداف فتحكليا إلى تكابع مسمكبة 
.   (ٕٕٙ:التجػ)  كجو مف كجكه متعددة ليذه السياسات التطبيع

لكاقعي قدرتو عمى تحطيـ ثبات الحقيقة باعتبار أنو بؤرة يمتزج فييا ا" كمف كظائفو أيضا     
كليس –في تحديد نسبي–كمتناقضيف يتصادماف صداـ ثنائية الإيجاب كالسمب( اللبكاقعي)بػ

لكف الشيء المتيقف ىك تشخيص ىذا الصراع كالاقتحاـ كتصكير إفرازاتو  ، الأساسي مف ينتصر
 كىي لحظة حيث المخيمة مشغكلة ، المرحمية بغرابتيا كعنفيا البدائي الذم يغتصب ثبات الحقيقة

" ىذه الكظيفة حيف يرل أف العجائبي  (ركجي كايكا)كيؤكد خفية بتمغيـ الحقيقة كتعفينيا ، 
قطيعة " ئبي العجا عدّ يصؿ الأمر إلى  بؿ قد" . الحقيقة مف اجؿ تدميره يفترض صلببة عالـ 

. (ٓٙ)"للبنسجاـ الككني 
أسطرة /العجائبيك ، الراىف/مالكاقعك ، التاريخي :لمتكثيؽ الفني مستكيات في التجميات ثلبثة      

ذا كاف ؛ الكاقع كالتاريخ تعالى عمى لأكؿ كالثاني سياؽ زمني محدد فإف الثالث ما لممستكييف كا 
لكف ىذا الخركج ىك عينو ما يمنح البعديف التاريخي كالراىف عمقا  الزمف أك ىك خارج عنو ؛

 ، ر ما يحدث كما سيحدثمتفسؿىما رابطة بيفاؿ يح لمقارئ استغكارىما ككشؼ العلبئؽكيت ، كاقعيا
إف ما يميز السرد الفنتازم أف لو رؤية مغايرة للؤشياء فحالة المتمقي بعد القراءة تككف مختمفة "

 ، للبكاقعالاختلبؼ ىذا يعمؿ لتحطيـ الرؤية الساذجة بيف الكاقع كا ، تماما عف حالتو قبؿ القراءة
 الإنسانية لفنتازية مغامرة كاستجلبء لمذاتعندئذ تصبح الكتابة ا ، كبيف الظاىر كالباطف

إسقاط ىذا  إلى شخصنة التاريخ كتأينو تيدؼك .(ٔٙ)"كلتحميؿ الرمكز  (الشخصية الركائية)
محاكلة  ، لب معتـ عند غيرىـ، سميؾ ص ىـبعضعند  شفاؼ الحاجز الذم بقدر ما ىك رقيؽ

فتتحكؿ ،  لحظات التشكؿ اليكميلغرائبية في خمؽ ا ، لأسطكرم في الزمف الأشد كاقعيةلخمؽ ا
نما تطكم بي. رمكز الحاضر أك اليكمي إلى أبطاؿ يسافركف عبر الأزماف نحك بداياتيـ الحقيقية 

خمؽ الأساطير لا ، كىكذا تيُ شيكدا عمى الزمف الحاضر  رمكز الماضي المسافات لتصبح
جأ إلى التاريخ ليكتب الكاقع فالغيطاني يؿ" كمكاقد الشتاء بؿ في صميـ الكاقع بالحكايات الشعبية 

. عيش كليكشؼ خفايا الحاضرالـ (ٕٙ)"التاريخي 
كالتجميات فعمت  ، ما لو علبقة بالتكظيؼ الجمالي أدبيا اخطر كظائؼ العجائبي عمى أف    

كيؿ رث طمف إ بنسغ جديد يمتح العجائبي لرفد السرد تؼكظّ نيا ببراعة تجريبية ناجحة إذ أىذا 
كىك بيذا يحقؽ ما . شكمتو السرديات العربية القديمة  ةالسحرمكة الخارؽلغيبية في رسـ العكالـ ا

 ، في زمف ضياع اليكيات ثقافية كىكية ذاتية ، النشأة غربيلنكع أدبي  ىكية عربية -يبحث عنو
حياه في ظؿ لمكاجية الانحدار الشديد نحك عكلمة الثقافة العربية كالانبيار كالاستلبب الذم ت
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صحيح أف نشأة الركاية العالمية ارتبطت في مراحميا الأكلى بالرؤل  . مكذج الغربيىيمنة الف
ث منشأة الركاية العربية في العصر الحد أفإلا  ، كأنساؽ اللبمألكؼ ؛ طكريةالممحمية الأس

تغميب الكاقع سكاء أكانت الركاية ذات منظكر ركمانسي فردم أـ منظكر  ارتبطت بالتكجو نحك
 اكرائيما امنظكرئبي بنية فنية ككليذا يغدك الاشتغاؿ عمى الغرائبي أك العجا؛  مكضكعي جماعي

 ا في السرد العربي الحديثتجريبي مف الذاكرة الأسطكرية الثرية كالذاكرة الدينية الحية شكلب ستمدم
تجمى في أكلى  ، ككعي الغيطاني بأىمية البحث عف كسائؿ شكمية جديدة كعي  قديـ"، 

حتى عمى مستكل المغة التي صيغت ، (ٖٙ)"أكراؽ شاب عاش منذ ألؼ عاـ  صيةمجمكعاتو القص
فالبنية التمفظية المتشكمة كفؽ طرائؽ  ؛ تجريبية اأبعاد أظيرتيات بيا عكالـ السرد في التجؿ

كىي تجربة كما  ـ مف مظاىر التجريب في التجميات ،خاصة في التكظيؼ كالاشتغاؿ مظير مو
التغرب عف ركح العصر سكرة تستحؽ التأمؿ لأنيا ظمت بمنأل مف يرل الدكتكر صلبح فضؿ ج

أك لغة القرآف  ، ابف إياس المصرم أك لغة المتصكفةعمى الرغـ مف أنو كاف يكتب محاكيا لغة 
كيكفي أف نتذكر جرأتو في محاكاة النصكص التراثية متخفيا كراء القناع الصكفي ، كما " ، الكريـ

تمؾ آيات قمبي الحزيف . ا.ر.ك.ؿ"  :متمبسا بفكاتح السكر كىك يقكؿ  نراه في مطمع أحدل تجمياتو
لما كانت ك" قبؿ أف يقكؿ مضاىيا كلبـ الشيخ الأكبر " لكرا" فنكتشؼ أنو ينثر اسـ حبيبتو " 

فالحزف عمى  : لذا كانت الأحكاؿ ثلبثة ، مستقبؿماض كحاضر ك: الأزمنة ياأحبائي ثلبثة
 ، كىكذا تتكالى نصكص الأقدميف عنده "...."لخكؼ مف المستقبؿح في الحاضر كاالماضي كالفر

يمي كتتراءل أركاحيـ لتدخؿ في نسيج تجربتو المغكية المحدثة بكيانيا التركيبي كجسدىا التمث
إلى رؤية يتمازج ما يفضي  ، بما يتكاشج مع حالة الكتابة الجديدة ، كنفسيا المكسيقي كالتخييمي

ىا السمؼ في أفلبؾ الخمؼ بالتأكيؿ الجديد لأعماليـ ، كالتكظيؼ النشط كيدكر في ، فييا العالماف
 ، ب لمبنية الإبداعيةلحساسيتيـ ، مما يتجاكز مجرد التطعيـ ليدخؿ في منطقة التيجيف المخص

    (ٗٙ)"كيصب في بؤرة تشكيؿ عكالـ تجريبية تثرم الركاية العربية المتجاكزة لفضائيا 
ينطكم " يس بمنأل عف حركة المجتمع الضاج بتناقضاتو فالتجريب كتجريب الغيطاني ىذا ؿ   

نصيا إيجاد أشكاؿ جديدة  إنتاجوعمى تسميـ بتغير الكاقع كاكتظاظو بالمعقد كالجديد الذم يتطمب 
 ،(ٙٙ)"في مستكاه الأرفع مناىضة لمكاقع لأنو يحاكؿ إعادة إنتاجو كتنظيمو " كىك ،(٘ٙ)"متفكقة 

بتو مف حمى تجر ،الكاضح لقضايا الكاقع التاريخي قكانشدادجزئيات الكاقعية كاشتغاؿ الغيطاني باؿ
لا عف استثمار ما في التجربة الصكفية مف إنسانية خارجة عمى فض ، أف تككف ذات بعد كاحد
كاقعي ىذا الاىتماـ أقاـ صمة كاضحة بيف ىذا البعد اللبزمكاني كالبعد اؿ .حدكد الزماف كالمكاف

كأرل أف العكدة إلى المكركث كالبحث عف أنكاع سردية يستعير  ؛ الزمكانية المرىكف بالمحظة
أعمؽ مف مجرد الرغبة في الجمع بيف الكافد  ؛ الكاتب شيئا مف سماتيا كخصائصيا الفنية

لغة قديمة لمنظر مف خلبليا إلى كاقع اليكـ يشي برغبة  ةفاستعار ، أك القديـ كالجديد ، كالأصيؿ
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الذات العربية كبعثيا مف  جسدىا ىذه المغة لمتفتيش عفلى البنية العقمية التي تعميقة في العكدة إ
دليؿ عمى ذلؾ اؿك ؛ جديد في مكاجية الكافد الذم ينعكس كجكده الذاتي في أساليب السرد الغربية

كثير مف يب المكركثة كتمرده الصريح عمى أف الغيطاني ربط في التجميات بيف ىذه الأساؿ
المصرية الحديثة التي ىي انعكاس لتغرب الذات العربية أماـ التطبيع الذم يعني مظاىر الحياة 

.  رضكخيا لسياسة السمخ كالاندثار
جماؿ الغيطاني يسعى بعممو ىذا إلى خمؽ أشكاؿ سردية جديدة تعتمد مرجعية تراثية تستميـ    

الشعبية في الإقناع  تالتاريخ ككقائع كأحداث مباشرة كبتأكيمية صكفية متسربمة بقكة الحكايا
ف أخذ التراث عمى العاتؽ ىك في جكىره مجابية الحاضر لمماضي في جميع أ "ك ، كالتأثير

     (ٚٙ)"لمجالات بكساطة المحاكرة النقديةا
ة قائمة فيك كسيمة سرد جديد ، متف كمبنى حكائياف ، في التجميات حقيقة الكشؼ الرؤيكم   

 ، كبيف التجمي الرؤيكم ، ا بيف الطكؿ كالقصرمتكنو اكتتؼعمى  ، عمى اقتناص ىذه الكشكؼ
كفييا يتابع الكاتب طريقة محي  ، كليذا كثرت العنكانات الفرعية كثرة مفرطة ؛ كالشرح كالتفصيؿ

قد  رئيسيفممتجمي عنكاف . ف النثر الصكفي ثير ـكفي ؾ ، الديف بف عربي في فتكحاتو المكية
ػ  افصاح : كاقؼ تمحقيا عنكانات فرعية مثؿا ينقسـ إلى ـكىذ ، يكشؼ مقاما أك منزلا محددا

كلا يفيـ مف أف ىذه الكثرة نتاج رغبة في التنظيـ أك  ، الخ..حقيقةػ  شرحػ  كصؿػ  تتميـػ  فائدة
الكاتب يسعى بيذه التفريعات إلى . ىك المطمكب يكاد العكس أف يككف  ، التبكيب الجاد لممتكف

 ، كالتحكؿ المسركدات ككأنيا تدُّكـ في عكالـ لا متناىية مف الحركة تشتيت السرد كمساراتو لتبدك
لأنو لا يسعى إلى تقديـ حكاية  ؛ الأنساؽ المتعارؼ عمييا في الحكي فيك يمارس عممية تفتيت

كعمى المتمقي أك القارئ  ، لابشريةؿكتظا بالحيكات البشرية كاـك مفككا إنما يقدـ عالما ، تقميدية
كىك مجاؿ  ،يريد ب ىذا التفكيؾ حسبما رؾّ ، أف ميُ  ـ الحضكر بالاستدعاء المباشرالنمكذجي الدائ

التجمي العجائبي ساعد الراكم عمى أف يمسؾ ؼ ؛ يتلبءـ مع طبيعة الرؤيا أك الكشؼ الحدسي
ـ تخيمية فقط كما ، لأننا نعرؼ كمنذ المحظة الأكلى أننا لا ندخؿ عكاؿ بيذه العكالـ مف السقكط

نما ندخؿ عكالـ الكشؼ كالرؤيا العجائبية التي تشبو في عمميا الأحلبـ  ، ةتفعؿ الركام كعكالـ كا 
يا نطاؽ مف المعرفة كالإدراؾ لا يخضع لمعطيات كأبعاد الكاقع ، كليذا يسيؿ ؤفالر ، الأساطير

إسقاط التاريخي عمى الآني فيو تداخؿ الأزمنة كتماىي الشخصيات كالأحداث فتغدك عممية 
لأف أكجو الشبو يخمقيا جمع الأسباب كالنتائج في نص كاحد تتماىى  ، ـ ىذا الآنيضركرية لفو

. اد الزمانية كالمكانية الكاقعية مف الأبع الإفلبتفيو الأشياء كتتحكؿ كتيُستنطؽ بحرية 
 

الخاتمة 
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المبدع نحك التميز كالتفرد ، عبر قدرتو في الخركج عمى المتراكـ ينزاح النص الأدبي      
ضمف حدكد جنسو الأدبي ، مع بقائو في دائرة المعايير الفنية كالخصائص النكعية ليذا  النصي

الجنس ، كيغدك خرقو ليذه المعايير حالة تحتاج إلى كقفة نقدية تستجمي أبعاد ىذا الخرؽ ، 
لمكاتب المصرم جماؿ الغيطاني الأسفار الثلبثة  –كنص التجميات . ككظائفو الفكرية كالجمالية 

كاف ؼ. صعّب قراءاتيا التكصيؼ التصنيفي ضمف نكع أدبي محدد د مف النصكص التي تيُ ، كاح
ىذا البحث محاكلة لاستجلبء حدكد نكع مف الأنكاع المتعددة التي يتماىى معيا النص ، كقد 

: خرج بمجمكعة مف النتائج منيا 
أدب : مثؿ تعتكر بنكة ىذا النص مجمكعة مف الأنكاع الأدبية السردية ، منيا القديـ  -

السيرة الذاتية ، كالركاية، : المعراج الصكفي ، كأدب الرحلبت ، ك منيا الحديث مثؿ 
.  دكف غيره دكف أف يخمص النص بسماتو الفنية الفارقة لكاحد منيا

متمثمة ، الأدب العجائبي مف الأنكاع الأدبية التي كظيُفت بعض خصائصيا في التجميات  -
 –المعقكؿ كاللبمعقكؿ ، فكلب البعديف الماكرائياقعي ، لترجح بيف الكاقعي كاللبكفي ا

، يحظراف متلبزميف في النص في علبقة تكاممية بكصفيا مكقفا  الميتافيزيقي ، كالكاقعي
  .كجكديا كفنيا في آف معا 

البنية العجائبية في التجميات لا تخرج بالنص نحك أفؽ الخرافة كالحكايات الأسطكرية،  -
ل تحكؿ إؿمؿ ، غيّب الكعي المكضكعي تماماكلام، جكد الكاقعي فيك لايغترب عف الك
يعي كجكده تاريخي  الغيطاني ينطمؽ مف منظكر . (ميثكلكجية)مجرد تمثيؿ لعكالـ 

كأزماتو السياسية  ، ا يعيش كؿ تحكلات العصر الحديثالفاعؿ بكصفو فرد كاقعياؿ
خفاقاتو ، نفتاحمصر ما بعد الامجتمع ر فيو مشكلبت كتتجذّ  ، كالاجتماعية القاتمة كما  كا 

 . اتالإخفاؽتكظيؼ البعد العجائبي إلا كسيمة كشؼ كاستجلبء لغكامض ىذه 

 ، عبر تقنيات العركج عمى ىذا النحك بعث الغيطاني لمرمكز التاريخية كأسطرتيا -
 ، فحسبلـ يأت رغبة في إحياء الماضي بدلالاتو الغنية ركحيا كالتحكؿ ،  ، كالتماىي
نما جا كاستشراؼ  ، ء ذلؾ تكظيفا ليذا الغنى في استجلبء حقائؽ الكاقع في الحاضركا 

 .الثلبثة  كلية لا تفصؿ بيف حدكد ىذه الأزمنةالمستقبؿ في الآني انطلبقا مف رؤية شـ

كيدخلبف عكالـ  الزماف كالمكاف السردياف في التجميات ، يفارقاف المألكؼ الطبيعي ، -
قد انفتحا عمى فضاءات ذات طبيعة عجائبية لاكاقعية عجائبية إدىاشية ؛ ؼتخييمية ، 

بي مثؿ المكجكدات الجامدة مثؿ الديكاف كالمكح المحفكظ ، ككاقعية تختزف العجائ
 .ة في النص ككائنات حية تفكر كتشعر كتحس المشخص

أسيـ  ، التفاعؿ التناصي مع أنساؽ ثقافية متعددة لاسيما مف المكركث الديني العقدم -
سبعينيات القرف المنصرـ  عمى تاريخية مرحمةفي التجميات ، العكالـ التخييمية في انفتاح 
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ينـ  ما كىك ، كعمى ترسيخ العجائبية كالغرائبية في كاقع القكانيف الطبيعية ، قياتكثمانيف
كلنا أف نتابع ىذا التلبحـ  م جمالي مف جماليات السرد ،كمممح فف ، عف مكقؼ كجكدم

ات بما يحقؽ قدرا كبيرا مف الدىشة كالاستغراب أك التردد في بيف البعديف في التجمي
كالسفر عبر الأزمنة كالأماكف الكاقعية أك  ، فرحلبت الرأس المقطكع ، القبكؿ أك الرفض

عجائبية تكشؼ عف خرؽ كبير كصادـ لمقكانيف  حالات؛  كالتجمي ، كالحمكؿ ، اللبكاقعية
ؼ كجكدم يختزف رؤية المؤلؼ لطبيعة كتكشؼ عف مكؽ ، الطبيعية في المقاـ الأكؿ

 .الزمف المتحكؿ كالتغير الذم يسـ كؿ شيء

يمنح السرد بعدا جماليا في تكظيؼ  ، كاف تكظيؼ العكالـ العجائبية المغرقة في صكفيتيا -
تقنيات جديدة في المبنى الحكائي لأنيا تتيح لمكاتب أف يداخؿ الأزمنة أك ينكع الأمكنة 

ات كمصائرىا بحرية كبيرة لا يحتاج معيا إلى ربط العمة كيتلبعب بملبمح الشخصي
 .بالمعمكؿ 

تخرؽ المألكؼ  كىي ، كلغة ، كبعد ، فنص التجميات غني بدلالاتو الأدبية فكرا     
مما يحتاج إلى كقفات أيُخر تستنطؽ ما فيو مف أبعاد جمالية ؛  الراكد مف قكانيف الإبداعك

.  كفنية 
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  325:  اٌشاغة الأصفٙأٟ ، غش٠ة اٌمشآْ اٌّفشداخ فٟ .24

  38-37:  اٌىؼثٟ ظ١اء اٌغشد اٌؼشتٟ اٌمذ٠ُ ،: ٔظشٞ .25

ػٓ  ٔملا ، ؼّادٞ اٌضٔىشٞ ، اٌؼع١ة ٚاٌغش٠ة فٟ اٌرشاز اٌّؼعّٟ اٌذلالاخ ٚالأتؼاد .26

  35-34:ظ١اء اٌىؼثٟ ، اٌغشد اٌؼشتٟ اٌمذ٠ُ

  74: اٌغشد اٌؼشتٟ اٌمذ٠ُ ، ظ١اء اٌىؼثٟ .27

  101:ٔصش ؼاِذ أتٛ ص٠ذ ، ٘ىزا ذىٍُ اتٓ ػشتٟ:٠ٕظش .28

اٌش١خ اتٓ ػشتٟ ٌٗ وراب تؼٕٛاْ وراب اٌرع١ٍاخ ، ٌٚٗ وراب آخش تؼٕٛاْ  أْاٌّؼشٚف *

وراب الأعفاس ٚفٟ ِمذِح ٘زا اٌىراب ٠ٛظػ شلاشح أٔٛاع ِٓ الأعفاس لا شاٌس ٌٙا ٟ٘ عفش ِٓ 

ائط الأعفاس، اٌش١خ اتٓ عفاس ػٓ ٔدالإ وراب: ؼك ػض ٚظً ٚعفش ف١ٗ ، ٚعفش ئ١ٌٗ ، ٠ٕظشاي

   3 :1948، 1ػشتٟ ، ؼ١ذس آتاد غ

   162:  اٌذورٛس سف١ك اٌؼعُ ، ِصطٍؽاخ اٌرصٛف الإعلاِٟ ِٛعٛػح :ٔظشٞ .29

  162: ْ.َ:٠ٕظش .30

   24: ػعائث١ح إٌصش اٌؽىائٟ .31
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اٌّصادس 
  ُاٌمشآْ اٌىش٠. 

  5غ ، ت١شٚخ ، ٚداس اٌصمافح داس اٌؼٛدج ، الأدب اٌّماسْ ، ِؽّذ غ١ّٕٟ ٘لاي، 

1981. 

  ٟوّاي  ، الأدب اٌؼعائثٟ ٚاٌؼاٌُ اٌغشائثٟ فٟ وراب اٌؼظّح ٚفٓ اٌغشد اٌؼشت

 . 2007، 1ٌثٕاْ،غ–ت١شٚخ ، داس اٌغالٟ ٚداس اٚسوظ ٌٍٕشش ، أتٛ د٠ة

 ٠ٛعف ؼلاق ، دِشك، / سٚا٠ح ، ١ِخائ١ً تخر١ٓ ـ ذشأشىاي اٌضِاْ ٚاٌّىاْ فٟ اي

1990 .      

 ػاٌُ ِعٍح  فرؽ١ح ػثذ الله،. اشىا١ٌح ذص١ٕف الأظٕاط الأدت١ح فٟ إٌمذ الأدتٟ،د

 . 2004،  عثرّثش -، 33ٛ١ٌٛ٠/،ِعٍذ/اٌفىش اٌى٠ٛر١ح،ع

   اشىا١ٌح اٌّصطٍػ فٟ اٌخطاب إٌمذٞ اٌؼشتٟ اٌعذ٠ذ،٠ٛعف

، 1اٌذاس اٌؼشت١ح ٌٍؼٍَٛ ٔاششْٚ،اٌعضائش،غ لاف،ٚغ١ٍغٟ،ِٕشٛساخ الاخد

   .2008َ-٘ـ1429

 داس صادس ، ت١شٚخ،  -، أتٛ اٌؼلاء اٌّؼشٞ ، داس ت١شٚخ د٠ٛاْ عمػ اٌضٔذ

 .َ 1957-٘ـ1376

 5اٌشؤ٠ح اٌغشائث١ح فٟ عٛع١ٌٛٛظ١ح اٌعغذ،أعاِح غأُ،ظش٠ذج الأد٠ة ط-

 .2008آ٠اس، 28، 168ع

  شؼثاْ ػشفاخ،(1995-1970)٠ح اٌعذ٠ذج سؤ٠ح اٌٛالغ فٟ اٌشٚا٠ح اٌّصش، 

 .2005َ-٘ـ 1426،  1غ ،اٌما٘شج-إٌاشش ِىرثح ا٢داب



 33 

  ِؽّذ . اٌشٚا٠ح اٌعذ٠ذج فٟ ِصش دساعح فٟ اٌرشى١ً ٚالإ٠ذ٠ٌٛٛظ١ا،د

، 1ٌثٕاْ،غ–تذٚٞ،اٌّإعغح اٌعاِؼ١ح ٌٍذساعاخ ٚإٌشش ٚاٌرٛص٠غ،ت١شٚخ

1413-1993. 

  ٛظ،داس اٌّذٜ ٌٍصمافح ٚإٌشش،دِشكاٌشٚا٠ح اٌؼشت١ح اٌشا٘ذج،ػصاَ ِؽف-

 .   2000، 1عٛس٠ا،غ

  داس اتٓ سشذ ٌٍطثاػح اٌشٚا٠ح اٌؼشت١ح ٚالغ ٚآفاق،ِعّٛػح ِٓ اٌىراب ٚإٌماد،

 .1981 ،1ٚإٌشش،غ 

  ٞأظً ٚػٟ ظذ٠ذ تاٌرشاز،عؼ١ذ ٠مط١ٓ،سؤ٠ح –اٌشٚا٠ح ٚاٌرشاز اٌغشد ِٓ

 .2006،  1ٌٍٕشش ٚاٌرٛص٠غ،غ

 ً٠اخ،عؼ١ذ ٠مط١ٓ،داس سؤ٠ح ٌٍٕشش اٌغشد اٌؼشتٟ ِفا١ُ٘ ٚذع

 .2006، 1ٚاٌرٛص٠غ،اٌما٘شج،غ

 1ائش،غاٌعض–،شؼ١ة ؼ١ٍفٟ،ِٕشٛساخ الاخرلافشؼش٠ح اٌشٚا٠ح اٌفأراعر١ى١ح   ،

 .َ 2009-٘ـ1430

 ٞداس –اٌما٘شج/صٛس اٌمشاءج ٚأشىاي اٌّرخ١ً،صلاغ فعً،داس اٌىراب اٌّصش

 . 2007  –2،1428غت١شٚخ،/اٌىراب اٌٍثٕأٟ

 ٚٔٙاد اٌرىشٌٟ،داس اٌشإْٚ اٌصماف١ح /ذش-ا٠ح،سٚلاْ تٛسٔٛف ٚريال اٚئ١ٍ١ٗػاٌُ اٌش

  1991، 1اٌؼاِح،تغذاد،غ

 ٌٟإٞ ػٍٟ خ١ًٍ،اٌرى٠ٛٓ .أدب اٌّؼشاض ٚإٌّالة،د–ػعائث١ح إٌصش اٌؽىائ

 .2007ٌٍرأ١ٌف ٚاٌرشظّح ٚإٌشش،دِشك، 

  اٌُ ػثذ اٌٍّه ِشذاض،عٍغٍح ع. فٟ ٔظش٠ح اٌشٚا٠ح تؽس فٟ ذم١ٕاخ اٌغشد،د

 .1998اٌى٠ٛد، –اٌّؼشفح ٠صذس٘ا اٌّعٍظ اٌٛغٕٟ ٌٍصمافح ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داب

 1948، 1وراب الأعفاس ػٓ ٔرائط الأعفاس، اٌش١خ اتٓ ػشتٟ،ؼ١ذس آتاد غ. 

 2اٌما٘شج،غ-وراب اٌرع١ٍاخ الأعفاس اٌصلاشح،ظّاي اٌغ١طأٟ،داس اٌششٚق ،

 . 2005َ-٘ـ1426

  ٓ100أؼّذ اٌفشا١٘ذٞ  وراب اٌؼ١ٓ،لأتٟ ػثذ اٌشؼّٓ اٌخ١ًٍ ت-

اٌذورٛس ِٙذٞ اٌّخضِٟٚ،ٚاٌذورٛس ئتشا١ُ٘ اٌغاِشائٟ،داس ِٚىرثح /٘ـ،ذػ175

 .اٌٙلاي 

   غثؼح ظذ٠ذج ِصؽؽح (  711-630)ٌغاْ اٌؼشب ٌلإِاَ اٌؼلاِح اتٓ ِٕظٛس

ٍِٚٛٔح اػرٕٝ ترصؽ١ؽٙا أ١ِٓ ِؽّذ ػثذ اٌٛ٘اب،ِٚؽّذ صادق اٌؼث١ذٞ،داس 

 .3تٕاْ،غي–ئؼ١اء اٌرشاز اٌؼشتٟ،ت١شٚخ

  1رٚٞ اٌمشتٝ،غ/اٌّؼعُ اٌفٍغفٟ،ظ١ًّ ص١ٍثا،إٌاشش. 

 ِؽّذ خ١ًٍ ػ١رأٟ،داس /اٌّفشداخ فٟ غش٠ة اٌمشآْ،اٌشاغة الأصفٙأٟ،ذػ

 .َ 2005  -٘ـ 4،1426ٌثٕاْ،غ -اٌّؼشفح،ت١شٚخ

 ػثٛد واعٛؼح،ِٕشٛساخ /ذش–ِفَٙٛ الأدب ٚدساعاخ أخشٜ،عف١راْ ذٛدٚسٚف

 . 2002عٛس٠ا،دِشك،–ٚصاسج اٌصمافح

 11أػّاي إٌذٚج اٌشئ١غ١ح ٌّٙشظاْ اٌمش٠ٓ اٌصمافٟ اٌؽادٞ ػشش-ِّىٕاخ اٌغشد- 

 .2006 -، اٌّعٍظ اٌٛغٕٟ ٌٍصمافح ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داب،اٌى٠ٛد2004د٠غّثش13

   ِٛعٛػح اٌغشد اٌؼشتٟ،ػثذ الله ئتشا١ُ٘،اٌّإعغح اٌؼشت١ح ٌٍذساعاخ

 .2008ٌثٕاْ،اٌطثؼح اٌّٛعؼح،-ٚإٌشش،ت١شٚخ

 ًؼاخ اٌرصٛف الإعلاِٟ،اٌذورٛس سف١ك اٌؼعُ،ِىرثح ٌثٕاْ ِٛعٛػح ِصط

 .1999-1ٌثٕاْ،غ–ٔاششْٚ،ت١شٚخ
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 ِٓؽٟ اٌذ٠ٓ صثؽٟ،اٌّعٍظ /ذش–ٔظش٠ح الأدب،س١ٕ٠ٗ ١ٍ٠ٚه،ٚاٚعرٓ ٚاس٠

 .1972َ -٘ـ1392الأػٍٝ ٌٍفْٕٛ ٚا٢داب ٚاٌؼٍَٛ الاظرّاػ١ح،

  ،ٟاٌذاس ٘ىزا ذىٍُ اتٓ ػشتٟ،ٔصش ؼاِذ أتٛ ص٠ذ،اٌّشوض اٌصمافٟ اٌؼشت

 .  2006،  3 اٌث١عاء،غ

 
 
 
 
 
 

 
 

    Text as work or creative is no sex or type of literary without hanging  

Amru Al Qais what is found hair vertical and not Alaalaazh of Homer 

place Badi'ozaman is found denominators and the ability of text to create 

a reality art is reaching the limits of genre and then come subsequent 

attempts to Trsn these limits and the exacting Bmismha the difference 

other limits and if these attempts are the experimental process of labor 

and delivery the approval of Allen lt is the birth certificate of this 

research is an attempt to distinguish the identity of prose narrative 

published in the eighties of last century (Book manifestations – the 

Scriptures thtee ) of the Egyptian writer Gamal Ahmed Ghitani To 

answer wondered salt generated swing text between trying creative 

endeavor to consolidate the good writing dissociation reference the 

eastern western and Tensah about uniqueness inimitable and a trial to 

develop the type of species narrative that idldentifies with the text of the 

endeavor of the author to search for new ways to distinguish the 

difference and what answer goes prolong necessitated a journey to find 

the components of each type of species that adapts with the text will only 

cease when one of these types leaked features  in manifestations such as 

the novel Cv novelist in a study to come – God willing – the way to 

describe it puts Mauz …. entifies known Put them in the door of one of 

these types or declaring it dismantles the mechanisms of new types of 

multiple re – build a special kind.                                                                 

       Despite the miraculous nature that  characterizes the manifestations 

but it's not a tale of miraculous Tkoziver kgayat Thousand and one Nights 

.                                                             
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      Ngterb real presen and the absence of objective consciousness 

completely transformed into a mere representation of the mythological 

worlds Ghitani steme from a historical perspective aware of its existence 

as a real active members live all shifts and crises of modern times 

political social and community problems which take root transformed       

    .Unstable and deadly failures and employment dimension but the 

miraculous way and to elucidate the mysteries of these transformations.    

                                                                          


