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  :الخلاصة 

نظر الفلاسفة  المسلمون في النص الشعري بوصفھ اداء  فنیѧا ممتعѧا عبѧر تحقѧق الجمیѧل 
فیѧھ ،  ورغبѧѧوا فѧي ان یكѧѧون تѧѧاثیره الفنѧي  الجمѧѧالي فѧѧي المتلقѧي باعثѧѧا علѧѧى اسѧعاده ، عѧѧاملا فѧѧي 

  .تحقیق السعادة  للانسان كونھا الغایة التي تسعى الفلسفة عندھم الیھا 

الشعري بموجھاتھم الفلسفیة فѧي ثنایѧا مؤلفѧاتھم ولѧم یفѧردوا لѧھ دراسѧات  وھكذا قرأوا النص       
خاصة تعنى بھ  انما كان ذلك  في ثنایا طروحاتھم  في الفنون الخطابیѧة   الھادفѧة الѧى الاقنѧاع او 
الفنون الجمیلة الھادفة الى  التاثیر في نفس المتلقي ، وكانѧت عنѧایتھم بتحلیѧل الѧنص الشѧعري اقѧل  

  . ھم بالسعي لاستخلاص قوانین كلیة للاداء الشعري من عنایت

ولكѧѧن  نظѧѧریتھم مѧѧع كѧѧل  ھѧѧذه متأملѧѧة فاحصѧѧة  موجھѧѧة  فѧѧي مكونѧѧات الاداء الشѧѧعري  كلھѧѧا       
وكانوا في بعض طروحاتھم  اقرب الى ما جاء بھ النقد الادبي الحѧدیث مѧن سѧائر نقѧاد  عصѧرھم 

وھكѧѧذا توزعѧت ھѧѧذه القѧراءة بحسѧѧب  طروحѧات الفلاسѧѧفة المسѧلمین فѧѧي خمسѧة موجھѧѧات .وادبائѧھ
الموجھѧѧات  الدلالیѧѧة ثѧѧم : فیھѧѧا راي  ممیѧѧز وھѧѧي فѧѧي الѧѧنص مقومѧѧات  اداء     رئیسѧѧة كѧѧان لھѧѧم

الموجھѧѧات الایقاعیѧѧة ثѧѧم موجھѧѧات بنѧѧاء القصѧѧیدة ثѧѧم الموجھѧѧات الوظیفیѧѧة ثѧѧم موجھѧѧات المعنѧѧى 



الشѧѧعري ، بھѧѧدف قѧѧراءة خصوصѧѧیة  العѧѧرض الفلسѧѧفي فѧѧي مѧѧا كѧѧان  مѧѧن سѧѧعیھم لوضѧѧع قѧѧوانین  
  .اصة للاداء الشعري  عامة و عند العرب خ

  توطــــــــــئة

  .نقد الشعر في التراث الفلسفي عند العرب 

مѧѧا كانѧѧت الدراسѧѧات المعنیѧѧة بقѧѧراءة  الѧѧنص الادبѧѧي  نقѧѧدیا  عنѧѧد الفلاسѧѧفة المسѧѧلمین كثیѧѧرة ،انمѧѧا 
شاعت في خلال  بعض رسائلھم القصیرة ، كما عند الفارابي  بخاصة  ثم ھѧي متفرقѧة  فѧي ثنایѧا 

بوصѧѧفھا جѧѧزءا  مѧѧن  المنطѧѧق اذ عѧѧدوا  الشѧѧعر ادنѧѧى درجѧѧات السѧѧلم  مؤلفѧѧاتھم  او یعرضѧѧون لھѧѧا
المنطقي عندھم غیر ان اھم الفلاسفة المسلمین الذین قѧدموا  جھѧدا نقѧدیا فѧي قѧراءة الѧنص الادبѧي 

الفارابي في رسائلھ القصیرة في النقد  ،وابѧن سѧینا فѧي شѧرحھ كتѧاب ارسѧطو ، : وبخاصة الشعر 
  .ایضا وابن رشد في شرحھ كتاب ارسطو

ولكن الجھد النقدي المقدم ھنا متمیز عن سѧواه فѧي التѧراث النقѧدي القѧدیم ، اذ لѧم تكѧن عنایѧة       
على تفسیر النصوص الادبیѧة ومنھѧا الشѧعر والحكѧم علیھѧا  فѧي " الفلاسفة في النقد الادبي منصبة

لفѧѧن   ضѧوء ھѧذا بѧل اشѧتغلوا فѧي محاولѧة اسѧتخلاص قѧوانین كلیѧة للشѧعر  عبѧر عѧرض مفѧاھیمھم
  )١. (الشعر وتصوراتھم لھ فیما یتصل بغایاتھ وما یخص اشكالھ ایضا 

نظر الفلاسفة  المسѧلمون فѧي فѧن الشѧعر بوصѧفھ جѧزءا مѧن المنطѧق  حتѧى صѧار قیاسѧا مѧن       
اذ ).  ٢(البرھانیѧة والجدلیѧة والسوفسѧطائیة  والخطابیѧة و الشѧعریة : اقیسة المنطѧق عنѧدھم وھѧي 

ء الشѧعري لكونھѧѧا تنѧѧتج كلامѧا  مخѧѧیلا  للمنطѧѧق  اذ ھѧم ینظѧѧرون  للشѧѧعر أخضѧعوا مقومѧѧات  الادا
جزءا من مكونѧات عѧالم كبیѧر یریѧدون  لѧھ ان ینѧتظم فѧي سѧیاق مكونѧات منطقیѧة یحѧتكم الیھѧا فѧي 
تعѧѧدده  ونحѧѧتكم الیھѧѧا فѧѧي قراءتѧѧھ ، مѧѧن خѧѧلال بحѧѧثھم عѧѧن تلѧѧك الѧѧنظم و القѧѧوانین التѧѧي تنѧѧتظم فѧѧي 

انتظامѧѧا منطقیѧѧا  فنیѧѧا یحقѧѧق الѧѧوعي الانسѧѧاني سѧѧعادة  منشѧѧودة او خلالھѧѧا عملیѧѧة الاداء الشѧѧعري 
الفلاسѧѧѧفة  المسѧѧѧلمین  نظѧѧѧѧروا الѧѧѧى مقومѧѧѧѧات    ومن الجدیر باالانتباه ان بعض. یحققھا من خلالھ

الاداء الشعري على انھا من اختصاص المناطقة  فالمنطقي وحده أي الفیلسѧوف لѧھ اصѧالة النظѧر 
اسسھا  ومفاھیمھا وغایتھا ، مع ان الشعر عندھم لیس قیاسѧا  في قوانین الصناعة الشعریة لوضع

لان الشѧѧعر عنѧѧدھم غیѧѧر مرتفѧѧع بمعطیѧѧات ). ٣(منطقیѧѧا  ولاقوتѧѧھ قѧѧوة  قیѧѧاس كمѧѧا یقѧѧول الفѧѧارابي 
الѧѧوعي وتجلیѧѧات الادراك اذ یصѧѧدر عѧѧن مخیلѧѧة منطلقѧѧة غیѧѧر منضѧѧبطة بمحѧѧددات عقلیѧѧة ، فھѧѧو  

ي لایتوسѧل  بالعقѧل فѧي برھانیاتѧھ وصѧولا الѧى الحقیقѧة قاصر معرفیا اذا قیس  بالعقل ، والفن الѧذ
او مѧѧѧا یماثلھѧѧѧا  ھѧѧѧو دون كѧѧѧل الفنѧѧѧون او   الاجنѧѧѧاس المعرفیѧѧѧة الاخѧѧѧرى التѧѧѧي تتوسѧѧѧل بالاقیسѧѧѧة  

وھذا اما یفسر وضع الشѧعر فѧي الحلقѧة الاخیѧرة مѧن المنطѧق بعѧد ، العبѧارة . البرھانیة طریقا لھا 
فسطة ثم الخطابة ثم الشعر ، عنѧد الكنѧدي والفѧارابي  وابѧن ثم القیاس ثم البرھان  ثم الجدل ثم الس

  ).٤(رشد 

بنѧѧاءھم الفلسѧѧفي  علѧѧى اسѧѧاس تمجیѧѧد (( وھѧذا یرجѧѧع الѧѧى ان  الفلاسѧѧفة المسѧѧلمین قѧѧد اقѧѧاموا        
العقل لانھ ھو الذي یصل بالانسان الى تحقیق وجوده الانساني  الافضل ، لیحقق بعѧد ذلѧك الغایѧة 

  ).٥)) (دة القصوى وذلك بأن یصیر عقلا خالصا من وجوده وھي السعا



العقل الخالص ھنا لایعني  تغییب فاعلیة المخیلѧة بѧل ھѧو منھѧا فѧي الصѧمیم ولكѧن الجѧوھري فیھѧا 
ھѧو المحѧѧددات المعقلنѧѧة التѧѧي رغѧب الفلاسѧѧفة فѧѧي النظѧѧر  الѧѧى صѧناعة الشѧѧعر مѧѧن خلالھѧѧا لكѧѧي لا 

بمعنѧѧى ان التخییѧѧل الѧѧذي یصѧѧدر عنѧѧھ تكѧѧون تلѧѧك الصѧѧناعة سѧѧیاحة فѧѧي الخیѧѧال مѧѧن دون ضѧѧوابط 
فكمѧѧا  ان .  الشѧѧعر یقابѧѧل  الاقنѧѧاع الѧѧذي یصѧѧدر عنѧѧھ الخطѧѧاب والبرھѧѧان الѧѧذي یصѧѧدر عنѧѧھ العلѧѧم

الاقناع یخضع لضوابط في الخطابة والبرھان یخضع لضوابط  العقل فѧي العلѧم فكѧذلك ارادوا ان 
  .یخضع التخییل لضوابط العقل على نحو موصول بخصوصیتھ الفنیة 

وفѧѧي ھѧѧذا الاتجѧѧاه فكمѧѧا ان الاسѧѧتقرار والقیѧѧاس وسѧѧیلتا العلѧѧم فѧѧي البرھѧѧان وكمѧѧا ان المثѧѧال        
والضمیر وسیلتا الاقناع في الخطابѧة فكѧذلك یعѧد الفلاسѧفة المسѧلمون التشѧبیھ والاسѧتعارة وسѧیلتي  

 وھѧѧذا حѧѧال یشѧѧیر الѧѧى وضѧѧوح المحѧѧددات العقلیѧѧة فѧѧي التخیѧѧل لان التشѧѧبیھ. التخییѧѧل فѧѧي الشѧѧعر 
والاسѧتعارة مѧن حقѧل تصѧѧویري بلاغѧي  واحѧد یقѧѧوم  علѧى نظѧام  المجѧѧاورة اذ ھمѧا مختلفѧان عѧѧن 

  .حقل المجاز المرسل او الكنایة او الرمز الذي یقوم على نظام الابدال 

وكل ھذا یعني ان الفلاسفة المسلمین القدماء استمدوا خصوصیة الموجھѧات الفلسѧفیة فѧي           
نظرتھم الى وظیفѧة الفلسѧفة او المنطѧق تلѧك الوظیفѧة  الموصѧولة بالسѧعي  قراءة النص الادبي من

الى تحقیق السعادة لكونھا الھدف الاسمي   الѧذي تѧدعي الفلسѧفة  انھѧا تعمѧل علѧى تحقیقѧھ بوسѧائل 
المنفعلѧѧة بالجمѧѧال والفاعلѧѧة فѧѧي خѧѧلال الجمѧѧال ) ٦(وطرائѧѧق توجھھѧѧا الفلسѧѧفة و الاسѧѧالیب  الفنیѧѧة 

ѧѧفة ببنѧѧة الفلسѧѧان وعنایѧѧعادة الانسѧѧق سѧѧل لتحقیѧѧعي متواصѧѧي سѧѧبا ھѧѧاء متناسѧѧة  بنѧѧیاء الجمیلѧѧاء الاش
وكأن الفلسفة بحث او قراءة في تحقیق ما ھو جمیل  لبناء حیاة انسانیة جمیلѧة ، ولمѧا كѧان الشѧعر 

(( تشكیلا جمالیا بمعناه الروحѧي العمیѧق فقѧد اسѧتثمرتھ الفلسѧفة عقلیѧا لتحقیѧق سѧعادة  مѧا للانسѧان 
ى ذلك انھ اذا كان  المنطق ھو الذي یعѧین المѧرء علѧى اسѧتكمال قѧواه الناطقѧة وتسѧدید  ویترتب عل

افعالھ الى جھة  الحق والخیر للوصول الى  السعادة وھي الغایة القصوى من وجѧوده فѧان الشѧعر 
بوصفھ قرعا  من قروع المنطق لابد من ان یكون لھ أثر في تحقیق تلك  الغایѧة   بوصѧفھ نشѧاطا 

تخییلیѧѧة باسѧѧتخدام  المѧѧثلات " اذ یقѧѧدم معرفѧѧة..... علѧѧى المسѧѧتوى المعرفѧѧي والاخلاقѧѧي تخییلیѧѧا 
و لان ) ٧))(والمحاكیات ولھذا تصبح مقدماتھ  من ذلѧك النѧوع الѧذي لایѧدقق فѧي صѧدقھ او كذبѧھ 

المعرفة التخییلیѧة تعنѧي  شѧكلا جمالیѧا مѧن الاداء  لیكѧون كѧل عنصѧر فیѧھ وسѧیلة  تعبیѧر واسѧلوب 
ي معطیѧѧات معرفیѧѧة مسѧѧتمدة مѧѧن نѧѧوع جنسѧѧھ ولѧѧیس مѧѧن المعنѧѧى العقلѧѧي المحѧѧض قصѧѧد فنѧѧي  ذ

  .للمعرفة 

والشعر في ھذا متمیز حتى  من اقѧرب الفنѧون الیѧھ وھѧو الخطابѧة التѧي تھѧدف الѧى تحقیѧق         
المثѧѧѧال والضѧѧѧمیر كمѧѧѧا یھѧѧѧدف  التخییѧѧѧل فѧѧѧي الشѧѧѧعر عبѧѧѧر وسѧѧѧیلتي  التشѧѧѧبیھ : الاقنѧѧاع بوسѧѧѧیلتي  
ومنافع القیاسات  الشعریة قریبة  من منѧافع القیاسѧات الخطابیѧة (( قول ابن سینا والاستعارة ، اذ ی

فكѧأن الخطابѧة  ). ٨))(، فانھا  انما  یستعان بھا فѧي  الجزئیѧات مѧن الامѧور دون الكلیѧات والعلѧوم 
والشѧѧѧعر معنیѧѧѧان بѧѧѧاداء اغѧѧѧراض اجتماعیѧѧѧة  مدنیѧѧѧة كثیѧѧѧرة لان الفنѧѧѧون القولیѧѧѧة  الخطابیѧѧѧة  منھѧѧѧا 

ذات  نفع مدني عام ومن ھنا  احѧتفظ الشѧعراء بمكانѧة مقبولѧة عنѧد الفѧارابي فѧي مدینتѧھ  والشعریة
الافاضѧѧѧѧل وذوو الالسѧѧѧѧنة والمقѧѧѧѧدرون : المدینѧѧѧѧة الفاضѧѧѧѧلة اجزاؤھѧѧѧѧا خمسѧѧѧѧة (الفاضѧѧѧѧلة اذ قѧѧѧѧال 

الافاضѧل ھѧم الحكمѧاء  والمتعقلѧون وذوو الاداء  فѧي الامѧور العظѧام ثѧم . والمجاھدون والمѧالیون 
ذوو الالسѧѧنة وھѧѧم الخطبѧѧاء  والبلغѧѧاء والشѧѧعراء والملحنѧѧون والكتѧѧاب ومѧѧن یجѧѧري حملѧѧة الѧѧدین و

مجراھم  وكان في عѧدادھم والمقѧدرون الحسѧاب والمھندسѧون والاطبѧاء والمنجمѧون ومѧن یجѧري 



مجراھم، والمجاھدون ھم المقاتلة  والحفظة ومن یجري مجراھم وعد فیھم المالیون  ھم مكتسѧبو 
حیѧث انطلѧق ) . ٩...))(الفلاحѧین والرعѧاة والباعѧة ومѧن جѧرى مجѧراھم  الاموال في المدینة مثل

الفѧѧارابي  مѧѧن موجھاتѧѧھ الفلسѧѧفیة العقلیѧѧة البرھانیѧѧة  فѧѧي تقѧѧدیم الخطابѧѧة علѧѧى الشѧѧعر  وفѧѧي ابعѧѧاد 
الشعراء عن مرتبة الافاضل مثل  الفلاسفة والمتعقلѧون وكѧذلك فѧي جعلѧھ الشѧعر مرتبѧة ھѧي دون 

مع اتفاق  الفلاسفة  المسلمین القدماء على الشѧعر وسѧیلة فѧي تعلѧیم . الجدل ودون السفسطة ایضا 
وتحبیبھ بالاشیاء الجمیلة التي تحقѧق فѧي محصѧلتھا النھائیѧة .  الجمھور  وتحبیبھ الاشیاء  الفاضلة

السѧѧعادة للانسѧѧان لان تلѧѧك السѧѧعادة  ھѧѧي الغایѧѧة النھائیѧѧة التѧѧي تھѧѧدف الفلسѧѧفة  الѧѧى تحقیقھѧѧا ویتبنѧѧى 
ع السعي بین الناس انطلاقا من محѧددات عقلیѧة برھانیѧة یتحقѧق بتوافرھѧا  فѧي ھѧذا  المنطق مشرو

ѧھ عبѧѧان الیѧح الانسѧѧذي یطمѧعادة الѧѧالم السѧى عѧѧن  علѧي او ذاك الفѧѧل المعرفѧة الحقѧѧیرتھ العاقلѧѧر مس
  .......على وجھ الارض

حتى ان تلك المحددات الفلسفیة تقѧارب عنѧد الاخѧذ بھѧا بѧین الفنѧون المنتمیѧة الѧى مѧدى مѧن         
الانجѧѧاز ومѧѧدى مѧѧن الوسѧѧیلة متقѧѧاربین كمѧѧا فѧѧي حѧѧالي الخطابѧѧة والشѧѧعر حتѧѧى تكѧѧون موضѧѧوعات  

فѧѧاذا كانѧѧت  الخطابѧѧة ھѧѧي (( القѧѧول  الخطѧѧابي ھѧѧي  نفسѧѧھا فѧѧي القѧѧول  الشѧѧعري  اذ قѧѧال  الفѧѧاربي 
اقناع في الاشیاء  التي  یزاولھا الجمھور  وبالالفاظ التي  لھم وبمقѧدمات  ھѧي  فѧي بѧادئ   جودة  

الراي  مؤثرة  عند  الجمھور  وبمقدار المعارف التѧي ھѧي  فѧي الوضѧع الاول  علѧى الحѧال التѧي 
) ١٠))(اعتѧاد الجمھѧور اسѧتعمالھا ، فالصѧناعة  الشѧعریة  تخیѧل بѧالقول فѧي ھѧذه الاشѧیاء  بعینھѧѧا 

لان الفارق الممیز  ھو كیفیة  الاداء  قبل الغایѧة  التѧي یرمѧي  الѧى  تحقیقھѧا ، ولمѧا  كѧان اسѧلوب  
الاداء  فارقا فقد عني  الفلاسفة المسلمون الاوائѧل بتلѧك  الكیفیѧة  مѧن خѧلال  تѧوجیھھم  لمكونѧات  

  .الاداء  على تعددھا ثم لطبیعة  الاغراض على تنوعھا  الموضوعي او الفني 

وقѧѧد تѧѧوزع نظѧѧرھم  فѧѧي مكونѧѧات  الاداء بحسѧѧب  تعѧѧددھا  حѧѧین  اخѧѧذوا  بتوجیѧѧھ عناصѧѧر          
المعجم في القول  الشعري  بحسب الیات منطقیة  ذات  ابعاد فلسفیة ثم عناصѧر  الایقѧاع سѧواء ، 
اكانت  مكونات بدیعیة  ام  قافیة  ام وزنا شائعا ام حسا نغمیѧا  ثѧم میѧزوا فѧي ذلѧك الѧوزن والقѧول 

ثѧѧم اخѧѧذوا . الشѧعري وھѧѧي  فѧѧي  ھѧѧذا أكثѧر جѧѧدوى مѧѧن سѧѧائر  النقѧѧاد العѧرب نظѧѧرأ  وادق  وسѧѧیلة 
ثѧم عرضѧѧوا للموجھѧات الوظیفیѧѧة . بقѧراءة  الموجھѧات التركیبیѧѧة المتصѧلة  ببنیѧة الجملѧѧة الشѧعریة 

حیث الغایات التعلیمیة والارشادیة التي یمكن ان یذھب الیھا النص الشعري عبر اسѧالیب التخییѧل 
وكانت قѧراءاتھم  فѧي الموجھѧات المجازیѧة   ادق  . یحقق الغایة   المستوحاة في جمھور المتلقین ف

اسѧѧموه " مѧѧن النقѧѧاد العѧѧرب الاخѧѧرین  علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن انھѧѧم  اطلقѧѧوا  علѧѧى المجازیѧѧة  مصѧѧطلحا
باعتبѧѧار انزیѧѧاح اللغѧѧة فѧѧي الشѧѧعر علѧѧى الواقѧѧع الموضѧѧوعي  المباشѧѧر  او العѧѧرف )  التغییѧѧر(بѧѧـ

  ...المالوف الى افق دلالي مختلف في وظائفھ التخییلیة   الوضعي

  

  

من ھنا فان الموجھѧات الفلسѧفیة  فѧي قѧراءة الѧنص الادبѧي  وبخاصѧة الشѧعر عنѧد  الفلاسѧفة         
المسѧѧلمین القѧѧدماء  تتبѧѧدى مѧѧن خѧѧلال محѧѧوریین ، الاول ھѧѧو الكیفیѧѧة التѧѧي تѧѧم فѧѧي  ضѧѧوئھا  قѧѧراءة 

لѧѧنص لاسѧѧتجلاء الخصوصѧѧیة الابداعیѧѧة التѧѧي یتѧѧوافر علیھѧѧا الѧѧنص الادبѧѧي  فѧѧي خѧѧلال مكونѧѧات ا
للمعنى الفني  الذي یضمر المعنى الموضوعي لتحقیق وعي  التاثیر  الفني الجمѧالي  فѧي   اظھارا



المتلقي ومن ثم  توجیھھ  بما یسھم في تحقیق عالم  السعادة  الانساني  لان الفلسفة  عنѧدھم  تكѧاد  
غایة  الانسان  على ھذه الارض وھو الحیѧاة  السѧعیدة ، والاشѧیاء   تكون علم  البحث  عما یحقق 

    .الجمیلة ومنھا الشعر تسھم في ھذا المنحى 
وفѧѧي  ھѧѧذا المحѧѧور كانѧѧت قѧѧراءاتھم وظیفیѧѧة فѧѧي كѧѧل مكونѧѧات الѧѧنص الادبѧѧي لان الغایѧѧة        

لانسѧاني  وحѧث  المضمرة لیست العمق الفني  لذاتھ بل العمѧق  الفنѧي الفاعѧل فѧي توجیѧھ الѧوعي  ا
الارادة  الانسѧѧانیة  ایضѧѧا  باتجѧѧاه  تحقیѧѧق السѧѧعادة  للبشѧѧریة ،وھنѧѧا تمیѧѧزوا فلسѧѧفیا مѧѧن سѧѧائر النقѧѧد 

فѧѧاللغویون  كانѧѧت  عنѧѧایتھم لسѧѧانیة  او نحویѧѧة او  . الادبѧѧي القѧѧدیم الѧѧذي عنѧѧي  بѧѧاغراض  اخѧѧرى 
یѧѧة انطلاقѧѧا مѧѧن جیѧѧل صѧѧرفیة  وھكѧѧذا اتصѧѧل الامѧѧر عنѧѧدھم ببنѧѧاء القواعѧѧد القیاسѧѧیة  للجملѧѧة العرب

فصاحة الفطرة الذي لم یقل كلامھ صناعة او تعلیما  بل عن فطرة  لغویة عربیة اعرابیѧة صѧافیة 
ھكѧѧذا كѧѧان الامѧѧر عنѧѧد  البلاغیѧѧین الѧѧذین عنѧѧوا بعѧѧرض عناصѧѧرالبلاغة عرضѧѧا تعلیمیѧѧا للمتلقѧѧي . 

البدیعیة  في معѧاني بحسب  مكوناتھا التصویریة في اسالیب  البیان  والنحویة في معاني النحو، و
البدیع وھكذا في سائر الموجھات الاخرى  اما الفلاسفة  فھم على الرغم مѧن وضѧعھم الشѧعر فѧي 
ادنى درجات  السѧلم المنطقѧي   الا انھѧم اعѧاروه اھتمامѧا بسѧبب مѧن فاعلیتѧھ فѧي توجیѧھ الجمھѧور  

فاعلیѧѧة اسѧѧتعمال  مѧѧن   جھѧѧة وامكانیѧѧة  توظیفیѧѧھ فنیѧѧا  فѧѧي بѧѧث معنѧѧى السѧѧعادة وربمѧѧا روحھѧѧا عبѧѧر
  .عناصر الاداء الشعري من جھة اخرى 

امѧѧا المحѧѧور  الثѧѧاني  فھѧѧѧو الباعѧѧث  علѧѧى تفعیѧѧل  ھѧѧѧذه الموجھѧѧات  الفلسѧѧفیة ؟ لمѧѧاذا ھѧѧѧذه        
الموجھѧѧات  الفلسѧѧفیة ؟  لمѧѧا كѧѧان سѧѧعیھم  الاجتھѧѧادي  منصѧѧبا  علѧѧى الكیفیѧѧات  والآلیѧѧات  التѧѧي 

الإنسѧѧان  ، یرسѧѧمون ذلѧѧك  الطریѧѧق  فѧѧي خѧѧلال   یرسѧѧمون  فѧѧي خلالھѧѧا الطریѧѧق لتحقیѧѧق سѧѧعادة
قوانین كلیة  یبنى  علیھا  ذلك  فقد اھتموا  بصیاغة  قوانین  كلیѧة  للشѧعر قѧوانیین  وعѧي فلسѧفي  
یضѧمر  البحѧѧث فیمѧا وراء  اللفѧѧظ اكثѧر  ممѧѧا یعنѧى بالبحѧѧث عمѧا یقولѧѧھ اللفѧظ مباشѧѧرة ، ومѧѧا وراء 

وضعي مباشر وكانوا في ھذا متمیزین من النقѧد القѧدیم  اللفظ یبتديء من كیفیة  التعبیر  على نحو
  .عامة 

وھذا ما یفسر اشتراطھم في الشعر ان یكѧون القѧول مخѧیلا ویجѧود الشѧعر  بحسѧب  قѧول            
وكذلك  ابن رشѧد  یѧرى  ھѧذا الѧراي  )  ١١))(بان  یجمع فیھ القول  المخیل والوزن (( ابن سینا  

لشعریة  ھي تلك التѧي تضѧمر  المحاكѧاة والحѧس  الموسѧیقي  لانھѧا لا ایضا  حین  یعد الاقاویل  ا
اذا  لا یعѧد الفلاسѧѧفة ).  ١٢(تسѧمى اشѧعارا  اذا كانѧت  تحمѧل مѧن المعنѧى  الشѧعري  الѧوزن فقѧط 

المسلمون الѧوزن  مقصѧودا  لذاتѧھ  علѧى  انѧھ الخاصѧیة الممیѧزة  لѧلاداء  الشѧعري ، الا اذا كانѧت 
والجمھѧور  :(یعمل على تحقیق حس جمالي تحقیقا فنیا اذ  قال الفѧارابي جزءا  في مكونات الاداء 

وكثیر  من الشعراء  انما یرون  ان القول شعر متى كان موزونا  مقسوما بѧاجزاء بنطѧق بھѧا فѧي 
ً . ... ازمنة  متساویة  ، لیس یبالغون  اكانت مؤلفة مما یحاكي الشيء ام لا  والقول اذا كان مؤلفѧا

ً مما یحاكي الش ھو قول شعري ؛ فѧأذا : ولكن یقال .. يء ولم یكن موزوناً  بأیقاع فلیس یعد شعرا
 ً ... و المحاكѧاة ھنѧا رؤیѧة فلسѧفیة للواقѧع المباشѧر) ١٣))(وزن مع ذلѧك وقسѧم اجѧزاء صѧار شѧعرا

ً .. اسلوب من اسالیب تعبیره .. شكل من اشكال بناء الواقع  مѧن دون ان تكѧون تلѧك المحاكѧاة نقѧلا
ً ا ً ، اذ لا بد ان یضѧمر رؤیѧا فنیѧة بѧل رؤیѧا تحتقѧب تأویلھѧا كمѧا حرفیا ً مباشرا ً فوتغرافیا واستنساخا

ً في عینیتھ المعروفة    . عند ابن سینا مثلا



ثѧѧم ان ابѧѧن سѧѧینا  راى الشѧѧاعر والمصѧѧور یحѧѧاكون شѧѧیئا واحѧѧدا فѧѧي خѧѧلال ثلاثѧѧة اتجاھѧѧات        
بیره المعنى ، على  الرغم مѧن ان كѧلا منھمѧا  یتمیز كل واحد منھما من الاخر بكیفیة الاداء في تع

بامور موجودة فѧي الحقیقѧة  او بѧامور یقѧال انھѧا موجѧودة  وكانѧت  او بѧامور یظѧن (( انما یحاكي 
)  یظѧѧن انھѧѧا سѧѧتوجد وتظھѧѧر (ثѧѧم فѧѧي ....)) یقѧѧال انھѧѧا (( وفѧѧي قولѧѧھ )١٤))(انھѧѧا سѧѧتوجد وتظھѧѧر 

دوا الفنѧان بѧالواقع  المباشѧر  ومعطیاتѧھ  انمѧا  انفتاح على معѧان وافѧاق غیѧر  محѧدودة ، اذ لѧم یحѧد
تركوا  لخیالھ ان یبحث فیما  یقال وفیمѧا  یظѧن  فѧي الѧراھن  وفѧي المسѧتقبل  وھѧذا التحلیѧق  فیمѧا 
یحاكى في افاق  الاشیاء التي تحاكى  یضمر  انفتاحѧا وحیویѧة  فیمѧا یخѧص اسѧالیب  المحاكѧاة  اذ 

و النحویة  انمѧا انفتحѧوا علѧى الاسѧتخدامات  اللغویѧة الموجبѧة  لم  تكن تعني  الاسالیب  البلاغیة  ا
ذات الاثر الدلالي  الفاعل ، لان الاستعال الخاص للغة ینتج لغة شعریة عالیѧة متجѧددة المعطیѧات 

  . فیما یتصل بالصیاغة الجمالیة  للغة الخطاب الشعري 

شѧѧعري مѧن شѧѧانھم  وجѧزء  مѧѧن ولمѧا ادعѧى الفلاسѧѧفة المسѧلمون ان التنظیѧѧر فѧي الخطѧاب ال       
اختصاصھم فھم معنیون بالبحث عن قوانین كلیة لصناعة الشعر  فقد اثارت  موجھاتھم  الفلسѧفیة  
تلѧѧѧك  فѧѧѧي الاداة  وفѧѧѧي الرؤیѧѧѧة جملѧѧѧة مѧѧѧن التصѧѧѧورات والاراء والطروحѧѧѧات تبѧѧѧدا  مѧѧѧن مفھѧѧѧوم 

لاتنتھѧѧي  بجدلیѧѧة  الاسѧѧتعارة موصѧѧولا  بمفھѧѧوم القیѧѧاس  المنطقѧѧي  فѧѧي النظѧѧر الفلسѧѧفي  عنѧѧدھم  و
غیر ان الامѧر الجѧوھري   الѧذي یعنینѧا ان نعѧرض لѧھ بعѧد  . العلاقة  بین لغة  الشعر  ولغة النثر 

ھذه التوطئة  ھو الموجھات الفلسفیة  عند فلاسفة الاسѧلام الاوائѧل تلѧك التѧي انطلقѧوا  مѧن خلالھѧا 
قѧاع  وفѧي التركیѧب  وفѧي في توجیھ لغة الخطاب  الشѧعري  رؤیѧة ورؤیѧا  فѧي المعجѧم  وفѧي الای

  ....الوظیفیة وفي المجاز 

  

  الموجھات الدلالیة: اولا 

لѧѧم  یعѧѧن الفلاسѧѧفة  بѧѧالمعجم الشѧѧعري   عنایѧѧة  النقѧѧاد التقلیѧѧدیین  فیمѧѧا  قѧѧالوا بѧѧھ مѧѧن اراء          
وطروحѧѧات  ، لان النقѧѧاد عنѧѧوا ببنیѧѧة  اللفѧѧظ فѧѧي سѧѧیاق معجѧѧم الشѧѧاعر للنظѧѧر فѧѧي حѧѧدود التزامѧѧھ 

القیاسѧѧیة  لعلѧѧم الصѧѧرف ، كمѧѧا عنѧѧوا ببنیتھѧѧا  السѧѧیاقیة  فѧѧي اطѧѧار  التزامھѧѧا بالقواعѧѧѧد   بالقواعѧѧد
القیاسیة  لعلم النحو ، وھكذا كانت  عنایة النقاد  بالضوابط الموصولة بقواعѧد  اللسѧان والصѧادرة 

امѧѧا الفلاسѧѧفة  فقѧѧد عѧѧدوا ھѧѧذه مسѧѧلمات اولیѧѧة ، لان مفھѧѧوم الشѧѧعر عنѧѧدھم لѧѧیس ھѧѧو الكѧѧلام . عنѧѧھ 
الشѧعر كѧلام مخیѧل  مؤلѧف مѧن (( لملتزم بالوزن المعقود بقѧواف فقѧط  بѧل ھѧو بحسѧب ابѧن سѧینا ا

اقوال موزونة متساویة وعند العرب مقفاة ،  ومعنى  كونھا  موزونة ان یكون لھا عѧدد ایقѧاعي ، 
ومعنى كونھا متسѧاویة ھѧو  ان یكѧون كѧل   قѧول منھѧا مؤلفѧا مѧن اقѧوال ایقاعیѧة  فѧان عѧدد زمانѧھ 

اما الفѧارابي  فیعѧرف  الشѧعر أو بحسѧب تسѧمیتھ  لѧھ بѧـ الاقاویѧل  ) ١٥))(لعدد زمان الاخر  مساو
ثѧم یوضѧح  )  ١٦))(تؤلف  من اشیاء  محاكیة  للامر الذي فیھ القول (( الشعریة  بانھا  تلك التي 

فالشѧѧعر عنѧѧده قѧѧول  ) ١٧))(توقѧѧع فѧѧي ذھѧѧن السѧѧامعین المحѧѧاكي للشѧѧيء (( فیقѧѧول  انھѧѧا تلѧѧك التѧѧي 
اما قدامة  بن جعفر  كونھ ابرز  من قال بتعریف الشѧعر مѧن النقѧاد القѧدماء  مѧن . مخیل  محاكى 

فلمѧا  كѧѧان )  ١٨))(وزون  المقفѧى  الѧѧدال  علѧى المعنѧىالكѧلام المѧ(( غیѧر  الفلاسѧفة  فعرفѧھ بانѧѧھ 
الѧѧوزن الفѧرق  الجѧѧوھري  بѧین نظѧѧرة  الفلاسѧѧفة  للشѧعر ونظѧѧرة  النقѧاد القѧѧدماء  ھѧѧو تقѧدیم فاعلیѧѧة 

والقافیѧѧة   لѧѧدى  النقѧѧاد بوصѧѧفھا  المعیѧѧار الجѧѧوھري الاول ، أمѧѧا لѧѧدى  الفلاسѧѧفة    فتقѧѧدم  علیھѧѧا  



التخییѧѧل  بوصѧѧفھ الفاعلیѧѧة  الابداعیѧѧة الاولѧѧى   التѧѧي تمیѧѧز الѧѧنص  الشѧѧعري  او الاداء  الشѧѧعري 
مقوماتѧѧھ موصѧولة فѧѧي تمیزھѧا بالایقѧѧاع  الѧѧذي یجѧيء الѧѧوزن وكѧذلك القافیѧѧة  بوصѧѧفھا جѧزءا مѧѧن  

.....  

لѧѧدى الفلاسѧѧفة علѧѧى قواعѧѧد )  التغییѧѧر ( فѧѧان كѧѧل  ذلѧѧك معنѧѧاه تقѧѧدیم فاعلیѧѧة  التخییѧѧل او            
الѧѧوزن وحѧѧدود القافیѧѧة ، وھѧѧو مѧѧا اضѧѧمر حریѧѧة الاختیѧѧار علѧѧى صѧѧعید  المعجѧѧم  الشѧѧعري وحریѧѧة  

او اعجمیѧة   توجیھ  بنیة  اللفظ حتى  في حال خروجھا المقصѧود علѧى اصѧالتھا بѧان تكѧون معربѧة
شریطة ان تكون موظفة فنیا في سیاق فاعلیة  التخییل من جھѧة ومتناسѧبة  تعبیریѧا ضѧمن  سѧیاق  

حѧѧین وصѧѧف الفلاسѧѧفة لغѧѧة  الشѧѧعر بانھѧѧا اقاویѧѧل .  الاداء الشѧѧعري  فѧѧي  الѧѧنص مѧѧن جھѧѧة اخѧѧرى 
... بѧھ  مخیلة او على انھا كلام مخیل فذلك  یضѧمر فاعلیѧة اللفѧظ المفѧرد فѧي  التجلѧي  بمѧا یѧوحي

بما یقصده الشاعر  مجازا لابما تواضع العرف  على القول او  الاخذ بھ ، وھو ما  اشѧاع فاعلیѧة 
المجاز واتاح لمفھوم التخییل  مساحة  من تاویل اوسѧع ورؤیѧا اعمѧق  ، طالمѧا  ان الحѧال عنѧدھم  

تخییѧل فѧي  الشѧعر موصولة بقدرتھ على التاثیر في المتلقي    ، وھذا مایفسر  ارتفѧاع  تجلیѧات  ال
الذي قالھ  الفلاسفة كمѧا   فѧي عینیѧة  ابѧن سѧینا  علѧى الѧرغم مѧن انѧھ  لѧم  یحتѧرف  الشѧعر  بقѧدر 
ماصدر عѧن وعیѧھ المنطقѧي الفلسѧفي فѧي قѧراءة  الاشѧیاء  والتعبیѧر عنھѧا بفاعلیѧة  الرمѧز  ضѧمن 

لیѧدي  حیѧث كѧان  حدود  تجلیات التخییل فصارت ھناك مسѧاحة  بѧین  شѧعر العلمѧاء  فѧي النقѧد التق
ھنѧاك توظیѧѧف  لمكونѧѧات الاداء الشѧعري فѧѧي تعبیѧѧر المعѧѧاني  الموضѧوعیة  فشѧѧاع  نظѧѧم مصѧѧنوع  
ظѧѧاھر الصѧѧناعة  وبѧѧین شѧѧعر العلمѧѧاء  مѧѧن الفلاسѧѧفة  كѧѧابن  سѧѧینا  حیѧѧث توظیѧѧف مكونѧѧات  الاداء 

الصѧناعي خیالیا او تخییلیا وھو حال من الوعي ارتفعت  فیھ فاعلیة المجاز والرمز على القصѧد  
  .. في الوزن والقافیة وسائر عناصر النظم المقصود 

حیث اتاح النظر الفلسفي لفاعلیѧة  المجѧاز مѧدى  اوسѧع ، ، ولѧم  تحѧدد عنѧدھم بمحѧددات            
التѧѧراث   تحدیѧѧدا  یحѧѧول  دون الاخѧѧذ بنظѧѧر الاعتبѧѧار  بالجدیѧѧد  لان لغѧѧة الشѧѧعر عنѧѧدھم فاعلیѧѧة  

المتلقي  فتوجھھ ھذه  الوجھة  او تلك  بمѧا یسѧھم فѧي تحقیѧق الغایѧة  تخییل تعمل على التاثیر   في
وفѧي ھѧذا الاتجѧاه فقѧد . العالیة التي یبلغھا الانسان وتزعم الفلسفة تحقیقھا الا وھي سعادة البشریة 

انطلاقѧا  مѧن نظѧرتھم  ) ١٩))(یتسѧامحون فѧي العبѧارة ویجѧوزون فیھѧا (( نظروا الى ان الشѧعراء 
عاني  الاصطلاحیة  او العرفیة في لغة الشعر  ، لان التجلѧي المجѧازي ھѧو مزیѧة الى  تجاوز  الم

امѧا و : وحѧروف السѧؤال  كثیѧرة  (( اللغة الشعریة حتى علѧى مسѧتوى الحѧرف  ، یقѧول الفѧارابي 
وھذه وجل الالفاظ قد  تستعمل  دالة على معانیھѧا التѧي للدالѧة ... أي وھل وكیف وكم واین ومتى 

ذ اول ماوضѧعت ، و تسѧتعمل علѧى معѧان اخѧر علѧى اتسѧاع ومجѧاز واسѧتعارة ، علیھا وضعت من
.  واستعمالھا مجاز واستعارة  ھو بعد  ان تستعمل دالة معانیھѧا التѧي وضѧعت لھѧا اول ماوضѧعت 

فامѧا  الفلسѧفة  والجѧѧدل و  .  وفѧي الخطابѧة  والشѧعر فѧان الالفѧاظ تسѧتعمل فیھمѧا  بѧالنوعین جمیعѧا 
وھنѧا ) . ٢٠) (سѧتعمل فیھѧا  الا علѧى  المعѧاني  الاولѧى التѧي لاجلھѧا وضѧعت السوفسطائیة فلا  ت

یقدم  الفارابي  فھمھ لخصوصیة اللغة الشعریة على صѧعید المعجѧم  اذ یѧرى مزیتھѧا  الاولѧى فѧي 
العمѧѧق  المجѧѧازي  الѧѧذي یصѧѧدر  عنѧѧھ وھѧѧو مایمیزھѧѧا مѧѧن سѧѧائر الحقѧѧول المعرفیѧѧة الاخѧѧرى التѧѧي 

یا لان تلك العلوم معنیة بایصال  معنѧى علمѧي  او موضѧوعي امѧا لغѧة تستعمل اللغة تواضعا عرف
الشعر فمعانیھا  فنیة جمالیѧة یتوقѧع منھѧا المتلقѧي انزیاحѧا مѧن نѧوع مѧا علѧى وفѧق اسѧلوب معѧین ، 



وفنیة ذلك الانزیاح  ھي الاداء   الفني الذي یقصده الشاعر  بحسب ما یراه   الطѧرح الفلسѧفي ذو 
  . بما یسھم في توجیھھ لتحقیق السعادة . الجمالیة في المتلقي التوجھات التأثیریة  

ولما كانت الفنون  الجمیلة اكثر تاثیرا في السѧلوك  الانسѧاني  وربمѧا اعمقھѧا  فѧي التعبیѧر           
والشѧѧعر بمعنѧѧاه الجمѧѧالي مѧѧن ھѧѧذه  . عѧѧن مكنѧѧون الѧѧذات  لѧѧدى  الفنѧѧان كمѧѧا لѧѧدى المتلقѧѧي بعѧѧد ذلѧѧك 

نفتاح على لغة المجاز في الایحاء  بقدرة الشاعر على التجدیѧد والتنѧوع  بحثѧا   الفنون فقد اسھم  الا
ومѧدى االاتسѧاع الافقѧي  فѧي اللغѧة تراكمیѧا  یضѧعف فاعلیتھѧا . عما یقود الى سعة افاق   المتلقѧي 

الفنیة   في الخطاب  الشعري  ، لان التنوع  الافقي تراكمѧي  یسѧتمد اتسѧاعھ  مѧن التѧراكم الكمѧي   
یشѧѧیر الѧى التقلیѧѧد ویعبѧѧر  عѧن ضѧѧعف  التجدیѧد ،فѧѧي حѧѧین یѧدل التѧѧراكم العمѧودي  علѧѧى تنѧѧوع  بمѧا

التجارب المتجددة الفاعلة  التѧي  یضѧیف بعضѧھا الѧى بعضѧھا الاخѧر  جدیѧدا علѧى صѧعید المعجѧم 
لان لغة  الشعر لایراد بھا التعبیѧر عѧن صѧواب  الاعتقѧاد . الشعري ، مجازا او رمزا وسواھما   

لاخر  بقدر مѧا یѧراد ان یكѧون الشѧاعر ذكیѧا  فѧي اثѧارة انمѧاط مѧن الانزیѧاح  تنحѧرف فیھѧا باقناع ا
اللغة في خلال سیاقاتھا  التعبیریة   عن مستوى  الاقناع الخطابي الѧى مسѧتوى اخѧر ھѧو  الاقنѧاع 

لفظѧѧا  .. كلمѧѧة  مغѧѧایرة  .. الفنѧѧي ذلѧѧك الѧѧذي تكѧѧون فیѧѧھ المفѧѧردة  فѧѧي خѧѧلال سѧѧیاقھا مفѧѧردة جدیѧѧدة  
قѧѧدا ینبѧѧت فѧѧي سѧѧیاقھ انباتѧѧا  یسѧѧتفز المتلقѧѧي  بابعѧѧاده المجازیѧѧة ، یثیѧѧر بѧѧالاختلاف  اكثѧѧر  مѧѧایثیر  مت

بالتوافق ، بالمعنى الذي یكون فیھ الشѧاعر متفقѧا مѧع الاخѧرین مѧع  التѧراث فѧي الجѧذور فѧي المѧاء  
یجعѧѧل والھѧѧواء  فѧѧي التربѧѧة والشѧѧمس ولكنѧѧھ  متمیѧѧز مѧѧنھم فѧѧي الѧѧروح التѧѧي یبثھѧѧا  فѧѧي الانسѧѧاغ  ف

  . امتدادات  نباتھ الشعري جدیدة في معانیھا الفنیة ذات التاثیر الجمالي 

ومن ھنا كانت میزة المستوى المعجمي في لغѧة الشѧعر عنѧد الفلاسѧفة  المسѧلمین اسѧتثمار          
فاعلیة المجاز على نطاق واسѧع ، حیѧث لا تسѧتخدم  اللفظѧة فѧي الخطѧاب  الشѧعري  بحسѧب قѧول  

ثم  یفصل ابن سینا في ھذا المعنى  فیقول فѧي خصوصѧیة  لغѧة ) ٢١(الفارابي  الا بقصد التخییل 
شعر  متحدثا  عن الكیفیѧة   التѧي  یعمѧل الشѧاعر  فیھѧا علѧى تفعیѧل مسѧتویات الاداء اللغѧوي فѧي ال

والنقѧل ایضѧا  كالاسѧتعارة  ، . واللغة تستعمل للاغراب والتحییر والرمѧز (( النص الشعري قائلا 
 كلما اجتمعت ھذه كانت الكلمة الذي اغѧرب وبھѧا تفخѧیم. وھو ممكن  ، وكذلك  الاسم  المضعف 

فلѧذلك  یتضѧاحكون  بالشѧعراء  اذا اتѧوا  بلفѧظ او اتѧوا بنقѧل . الكلام ، خصوصا  الالفاظ المنقولѧة 
لان الاغѧѧѧراب  والتعجیѧѧѧب ) ٢٢))(او الاسѧѧѧتعارة  الایضѧѧѧاح ولا یسѧѧѧتعمل شѧѧѧيء منھѧѧѧا للایضѧѧѧاح 

والرمز والتحییر انما ھي سمات اللغة الشعریة  لان فضѧیلة اللغѧة الشѧعریة ، لѧیس  فѧي الایضѧاح 
انمѧѧا  فѧѧي الایحѧѧاء فѧѧي مѧѧا یجعلھѧѧا باعثѧѧة علѧѧى التاویѧѧل ، فكمѧѧا  ان الخطیѧѧب لا یسѧѧتعمل المجѧѧاز 
الشعري  قلیلا و الفیلسوف او عالم المنطق  لا یستعمل الالفاظ الا بالدلالѧة المتواضѧع علیھѧا لانѧھ 

لالاتھا  معنѧѧي  بالاقنѧѧاع و التفھѧѧیم  لا  الرمѧѧز  و التعجѧѧب  فكѧѧذلك  الشѧѧاعر لا  یسѧѧتعمل  اللغѧѧة بѧѧد
الوضѧѧѧعیة الحقیقیѧѧѧة المباشѧѧѧرة  الا قلѧѧѧیلا ولا یسѧѧѧتعمل  لغѧѧѧة  الرمѧѧѧز والمجѧѧѧاز والایحѧѧѧاء  بقصѧѧѧد 
التوضیح والاقناع  العقلي  لان  الامѧر  سѧیكون باعثѧا  علѧى  سѧخریة النقѧاد  منѧھ  كمѧا یѧرى ابѧن 

ؤثرة فѧѧي حیѧѧث یتطلѧѧب مѧѧن اللغѧѧة الشѧѧعریة  ان تحقѧѧق اللѧѧذة بوصѧѧفھا المتعѧѧة الجمالیѧѧة  المѧѧ:  سѧѧینا 
المتلقي  تلك المتعة الباعثة  على السعادة  ولذلك فھي ـ كمѧا  یراھѧا ابѧن رشѧد ـ متجѧاوزة مسѧتوى  

ثѧѧم  ان ابѧѧن سѧѧینا  كѧѧان قѧѧد اوضѧѧح  ان غایѧѧة الشѧѧاعر  انتѧѧاج لغѧѧة مغѧѧایرة ) ٢٣(الافھѧѧام المباشѧѧر 
اذ یقѧول  ! لغѧوي متمیزة  من الاصلي  الحقیقي  اذ تحقق الشعریة بھذه المغایرة فѧي الاسѧتعمال  ال

یجتنبون اللفظ الموضѧوع (( ان الشعراء في سیاق الاستعمال الطبیعي  لفاعلیة اللغة الشعریة انما 



ویحرصون على الاستعارة حرصا شدیدا ، حتى اذا  وجدوا  اسѧمین  للشѧيء ، احѧدھما موضѧوع 
كѧѧѧون الاسѧѧѧم  بѧѧѧل یتر.. ولا یقولѧѧѧون بالتصѧѧѧریح ... والاخѧѧѧر فیѧѧѧھ تغیѧѧѧر مѧѧѧا ، مѧѧѧالوا الѧѧѧى المغیѧѧѧر 

الموضوع  ویمیلون الى النعت ، كذلك یتركون  الاسѧم الموضѧوع وینتقلѧون الѧى اسѧم مشѧتق عѧن 
ومѧѧن ھنѧѧا فھѧѧو یصѧѧف لغѧѧة  الشѧѧعر ) ٢٤))(وصѧѧف او الѧѧى مسѧѧتعار، وبالجملѧѧة الѧѧى مغیѧѧر وھكѧѧذا 

نѧادرا بالابعاد  المجازیة  وكان الشعراء لایمیلون الى الاستعمال  الاقناعي  بالمعاني الوضѧعیة الا
وفي سیاقات من الاداء المجازي العمیق اذ یكون فیھ اللفظ المستعمل   برھانیا جزءا  من السѧیاق 
موجھا في تعبیر المعنى الفني وفي  اظھار  مستوى التعجب الذي ینفعل بѧھ الѧنص ، حیѧث یكѧون 

  . المجاز ھو النسغ  الحي  فیھ 

ء التѧѧي تخѧѧدم اظھѧѧار جمالیѧѧة المجѧѧاز  بمعنѧѧى امѧѧا الحقیقѧѧة فھѧѧي الاشѧѧكال البسѧѧیطة مѧѧن الادا        
عمق تاثیره  في المتلقي وبالمعنى الذي یذھب الیھ الفلاسفة تحقیѧق اللѧذة الجمالیѧة تلѧك التѧي تسѧھم 

(( في اظھار السعادة للانسان  وفیھ عبر الاداء الشعري ومن  ھنا قال ابѧن سѧینا  فѧي سѧیاق اخѧر 
ثѧم  )  ٢٥))(اعة الخطابة  والشعر امر عظیم الجدوى اعلم ان  الاشتغال  بتحسین الالفاظ في صن

یذھب ابن رشد   في سیاق اخر الى اھمیة العنایة بالاحوال  التي تستعمل فیھѧا الالفѧاظ  بالاشѧكال 
عنѧد ابѧن سѧینا وا بѧن ) ٢٦( تكون  الاقاویل  فیھا  اكثر تاثیرا او تكون   الشѧعریة  اعمѧق تخیѧیلا 

لغѧة تعبیѧر بمعنѧى  لغѧة فاعلیѧة مجازیѧة  تبعѧث  علѧى الادھѧاش  رشد فكانت لغة الخطاب الشѧعري 
كما تثیر  في نفس  المتلقѧي  لѧذة الامتѧاع  الجمѧالي  التѧي  تطمѧح الفلسѧفة ان تراھѧا او تتأملھѧا فѧي 
الفنون الجمیلة حیث  تحقق تلك  الغایѧة التѧي تطمѧح الفلسѧفة ان تحققھѧا للانسѧان الا وھѧي السѧعادة 

فلاسفة  في قراءة  اشكال الانزیاح التѧي تطѧرا علѧى الالفѧاظ علѧى مسѧتوى  ولذلك  ذھب  اولئك  ال
المعجѧѧم ثѧѧم بعѧѧد ذلѧѧك  علѧѧى مسѧѧتوى رسѧѧم الصѧѧورة الѧѧى تصѧѧورات اعمѧѧق ممѧѧا ذھѧѧب  الیѧѧھ النقѧѧاد 
التقلیѧѧدیون الѧѧذین وضѧѧعوا ضѧѧوابط صѧѧارمة  احیانѧѧا  لاسѧѧالیب  رسѧѧم الصѧѧورة  وقبلھѧѧا  لاصѧѧالة 

  . المستوى  المعجمي  في لغة الشعر 

  

  

  ـ الموجھات  الایقاعیة:ثانیا 

  

قѧѧرأ الفلاسѧѧفة المسѧѧلمون الѧѧنص الشѧѧعري بѧѧوحي مѧѧن موجھاتѧѧھ الایقاعیѧѧة  قѧѧراءة متاملѧѧة ،         
تبحѧѧث  عѧѧن عناصѧѧѧر الاداء  الفنѧѧي ، لتكتشѧѧف اسѧѧѧالیب البѧѧث الجمѧѧالي فیھѧѧѧا  ومصѧѧادر الامتѧѧѧاع 

وفѧي  ھѧذا الاتجѧاه  كѧان .  الجمالي  في خلال عناصѧر صѧدورھا او اسѧالیب  بثھѧا او الایحѧاء بھѧا
الایقاع  مكملا   جوھریا  للمعجѧم فكمѧا  ان اللغѧة علѧى المسѧتوى  المعجمѧي ترتفѧع  فѧي الخطѧاب 
الشعري بالمجاز وما  یحدثѧھ مѧن انزیاحѧات  تخیلیѧة فقѧد كѧان الایقѧاع عنصѧرا باعثѧا علѧى التخیѧل  

قѧѧوة فѧѧي جعѧѧل القѧѧول فѧѧي الخطѧѧاب  الشѧѧعري ، حیѧѧث راى ابѧѧن سѧѧینا ان عناصѧѧر الایقѧѧاع تسѧѧھم ب
منھѧا امѧور  تتعلѧق  بزمѧان القѧول : والامѧور التѧي تجعѧل القѧوة مخѧیلا (( الشعري  مخیلا  اذ قѧال 

وعدد زمانھ وھو الوزن  ومنھا امور تتعلѧق بالمسѧموع مѧن القѧول  ومنھѧا  امѧور تتعلѧق بѧالمفھوم 
سѧѧینا الىسѧѧعة  حیѧѧث  یشѧѧیر ابѧѧن) ٢٧))(امѧѧور تتѧѧردد بѧѧین المسѧѧموع والمفھѧѧوممѧѧن القѧѧول  ومنھѧѧا 



عناصر  التخیل  في الشعر  باشتمالھا على الوزن  والعناصر الایقاعیة  الاخرى  الصѧادرة  عѧن 
بنیة اللفظ ،  اذ لایقصر التخیل على العنصر الدلالي بل تضمن مكونات الوزن  وبعѧض عناصѧر 

ء الشѧعري الاداء الموسیقي من تنغیم وسواه وكانھ ینظر الى صدور التخییل عن خصوصѧیة الادا
لان كل جزء فѧي مكونѧات  ذلѧك الاداء یѧؤدي وعیѧا فنیѧا بشѧكل او بѧاخر  ، كلھا على نحو متناسب 

یسھم  في سیاق الاداء العام باحداث التخیѧل وتفعیѧل المѧؤثرات  الجمالیѧة بالشѧكل الѧذي تكѧون فیѧھ 
ونѧѧات المتعѧѧة الفنیѧѧة صѧѧادرة  عѧѧن مجمѧѧل مكونѧѧات  الاداء الشѧѧعري بمѧѧا یѧѧوحي بتناسѧѧب تلѧѧك المك

  . وتناسقھا في البث والایحاء

ثم ان الفارابي وابن سѧینا وبعѧدھما ابѧن رشѧد یجمعѧون علѧى ان المحاكѧاة فѧي الشѧعر لاتقتصѧر     
الكلام واللحѧن : على  اللفظ فقط انما ھي متركزة في ثلاثة  عناصر على نحو لافت  للنظر وھي 

. كѧان مقرونѧا  بایقѧاع ام غیѧر مقѧرون والوزن ، واللحن یسھم عنѧدھم فѧي فنیѧة  المحاكѧاة  سѧواء  
بѧاللحن  الѧذي یتѧنغم : والشعر   من جملة ما یخیل   ویحاكي  باشیاء  ثلاثѧة :  (( ویقول ابن سینا 

وبѧالكلام نفسѧھ اذا كѧان مخѧیلا  ....... لایرتѧاب  بѧھ ،"  فѧان  اللحѧن یѧؤثر  فѧي الѧنفس  تѧاثیرا.  بھ 
. وربمѧѧا  اجتمعѧت  ھѧѧذه كلھѧѧا . طیش  ومنھѧا مѧѧایوقر وبѧѧالوزن  فѧان  مѧѧن الاوزان  مѧѧای. محاكیѧا  

فѧان ھѧذه الاشѧیاء  قѧد یفتѧرق بعضѧھا  مѧن  بعѧض  وذلѧك  : وربما  انفرد  الوزن والكلام  المخیѧل 
وھѧذه )  ٢٧)) ( ان اللحن المركب  من نغم متفقة ومѧن ایقѧاع قѧد یوجѧد فѧي المعѧازف و المزاھѧر 

الѧوزن والكѧلام واللحѧن  ذات حضѧور  عضѧوي  : ثѧة  اشارة  نافذة  الى كون  ھذه العناصѧر  الثلا
وھذه  الحѧال  مزیѧة  قѧارة فѧي الشѧعر  . في الشعر  الغنائي  عامة وفي الشعر  لحظة ادائھ  غنائیا 

  . العربي   القدیم وھي  ماثلة  الى الیوم  روحا  عضویا في الشعر العربي الحدیث 

والتخیل والمحاكѧاة فѧي الاقاویѧل الشѧعریة  تكѧون : (( ویذھب  ابن رشد  ھذه المذھب  فیقول      
ومѧن قبѧل  التشѧبیھ ، وھѧذه قѧد . ومѧن قبѧل  الѧوزن . من قبل النغم المتفقѧة : من قبل  ثلاثة  اشیاء 

یوجد  كل واحد منھا مفردا  عن صѧاحبھ ، مثѧل وجѧود الѧنغم فѧي المزامیѧر  والѧوزن فѧي الѧرقص 
الموزونѧة  وقѧد تجتمѧع ھѧذه الثلاثѧة  باسѧرھا  كمѧا فѧي والمحاكاة في اللفظ ، اعني  الاقاویل غیѧر  

وان اشѧѧعار العѧѧرب لѧѧیس  فیھѧѧا  لحѧѧن وانمѧѧا  فیھѧѧا الѧѧوزن فقѧѧط الѧѧوزن .... الموشѧѧحات والازجѧѧال
)) الѧѧنغم المتفقѧѧة (( وھѧѧذا مѧѧا ذھѧѧب الیѧѧھ  ابѧѧن سѧѧینا لان ابѧѧن رشѧѧد  ذكѧѧر  )  ٢٩))(والمحاكѧѧاة معѧѧا 

لان الѧوزن . شبیھ قاصدا  الكلام  عند ابѧن سѧینا ایضѧا بمفھوم ابن سینا  وذكر الت)  اللحن (یقصد 
واللحѧن والكѧلام  فѧѧي الاداء الشѧعري تتѧیح اتسѧѧاع عناصѧر  الاداء الفنѧي بمѧѧا یبعѧث الشѧاعر  علѧѧى 

  .التفنن  ومن ثمة القدرة الفنیة على الامتاع الجمالي الذي تبغي الفلسفة تحقیقھ 

مین  یشمل كثیرا مѧن العناصѧر ذات الاداء الایقѧاعي  ثم ان مفھوم  الایقاع عند الفلاسفة  المسل    
التѧѧي یتѧѧوفر  علیھѧѧا  الѧѧنص الشѧѧعري  ،وحѧѧین  نѧѧاتي  علѧѧى تعریѧѧف الایقѧѧاع  عنѧѧدھم  نجѧѧد  ھѧѧذا  

الایقѧѧاع  مѧѧن حیѧѧث ھѧѧو ایقѧѧاع ھѧѧو تقѧѧدیر  مѧѧا : (( واضѧѧحا  فقѧѧد عѧѧرف  ابѧѧن سѧѧینا  الایقѧѧاع  قѧѧائلا  
منغمѧة  ، كѧان  الایقѧاع  لحنیѧا ،  وان  اتفѧق  ان   لزمان  النقرات ، فѧان اتفѧق ان كانѧت  النقѧرات

كانت  النقرات  محدثة  للحروف المنتظم  منھا  كلام  كان  الایقѧاع  شѧعریا ، وھѧو بنفسѧھ  ایقѧاع 
وحѧѧین  ننظѧѧر  الѧѧى  مفھѧѧوم الایقѧѧاع  الشѧѧعري بحسѧѧب ابѧѧن سѧѧینا  ھنѧѧا نلحѧѧظ  انѧѧھ  )  ٣٠))(مطلقѧѧا 

ا  یعتمد  البنیة  الموسѧیقیة للالفѧاظ عنصѧرا  ایقاعیѧا ، كمѧا  یعتمد  الاوزان  عنصرا  ایقاعیا  ، كم
وھѧذا  الفھѧم  یعѧرض  لاھمیѧة الѧوزن  فѧي . یعتمد  الاسالیب  البدیعیة  عناصѧر  ایقاعیѧة  وھكѧذا 

وللصلة  العضویة او الفنیѧة  بѧین الѧوزن  والموسѧیقى والعناصѧر  البدیعیѧة  ذات  . النص الشعري 



ن اجلѧѧى خصیصѧѧة  عنѧѧي  بھѧѧا  الفلاسѧѧفة  فѧѧي ھѧѧذا المنحѧѧى  ھѧѧي الѧѧوعي غیѧѧر ا. التѧاثیر الایقѧѧاعي 
بحالѧѧة  التناسѧѧب الفنѧѧي  بѧѧین الѧѧوزن الشѧѧعري  والموسѧѧیقى  لان الصѧѧلة  العضѧѧویة  بینھمѧѧا علامѧѧة  

  .ابداع فني  وباعث امتاع جمالي 

داء اما فاعلیة  الوزن  في النص الشѧعري  فقѧد  نظѧروا الیھѧا  بشѧرط جѧوھري  ھѧو فنیѧة  الا     
المجازي  او بحسب  مصطلحاتھم  فاعلیة التغییѧر لان الѧوزن لایصѧنع  شѧعرا  اذ یقѧول الفѧارابي  

وكثیѧѧر مѧѧن الشѧѧعراء  الѧѧذین  لھѧѧم قѧѧوة علѧѧى الاقاویѧѧل  المقنعѧѧة  یصѧѧنعون الاقاویѧѧل المقنعѧѧة ((  
ویزنونھا ، فیكون ذلك عند كثیѧر مѧن النѧاس  شѧعرا  وانمѧا  ھѧو قѧول  خطبѧي عѧدل  عѧن  منھѧاج 

لان الوزن وسیلة  تخییل في الشعر  فѧاذا  اسѧتعمل  لتفعیѧل عناصѧر  ) ٣١))(لشعر  الى الخطابة ا
الاقنѧѧاع  الخطѧѧابي فѧѧان  ذلѧѧك  لایضѧѧفي  علیѧѧھ  شѧѧعریة  مѧѧا ، بѧѧل یبقیѧѧھ  قѧѧولا  خطبیѧѧا ، لان صѧѧلة  
الѧѧوزن  بѧѧالاداء  الشѧѧعري عضѧѧویة  یكѧѧون  فیھѧѧا  الѧѧوزن  باعثѧѧا  علѧѧى  التخیѧѧل دالا  علѧѧى  عمѧѧق  
المعنى  الفني  موجبا  بحس موسѧیقي  غیѧر مصѧنوع او مفتعѧل  بقѧدر مѧا ھѧو  عضѧوي  فѧي بنیѧة  

  . التعبیر 

لان  الاداء  الѧѧѧوزني  بمعنѧѧѧاه  المفتعѧѧѧل  المصѧѧѧنوع  قѧѧѧد یعѧѧѧرض  فѧѧѧي سѧѧѧیاقات  الخطѧѧѧاب         
 النثѧѧري  ولایضѧѧفي  علیѧѧھ  الا عمقѧѧا  نثریѧѧا وان  تصѧѧوره بعضѧѧھم شѧѧعرا فقѧѧد اسѧѧاء  فھѧѧم المعنѧѧى 

قد یعرض  لمستعمل الخطابѧة  شѧعریة  كمѧا یعѧرض لمسѧتعمل  ((  الفني فیھ ، حیث قال ابن سینا 
الشعر  خطابیѧة وھѧو  لایشѧعر  اذا  اخѧذ  المعѧاني  المعتѧادة  والاقѧوال  الصѧحیحة التѧي  لاتخییѧل  

البصѧیرة  فѧلا  فیھا  ولامحاكاة  ثم  یركبھا  تركیبا  موزونا  ،وانما یغتر  بذلك  البلھ ،  واما اھѧل 
فجѧѧاء  الفصѧѧل  ) ٣٢))(یعѧѧدون  ذلѧѧك شѧѧعرا ،  فانѧѧھ  لѧѧیس  یكفѧѧي للشѧѧعر  ان یكѧѧون  موزونѧѧا فقѧѧط 

عند الفارابي  وابن سینا بین  القول  الخطبي والقول  الشعري  ثѧم بѧین الѧوزن  الشѧعري والѧوزن 
قنѧاع موجھاتѧھ وتركز  الفصل  في مسѧالة  ان الخطابѧة  اقنѧاع  والشѧعریة  تخیѧل  والا. الخطابي 

  .عقلیة 

والتخییѧѧل موجھاتѧѧھ مجازیѧѧة  ثѧѧѧم ان الѧѧوزن الخطѧѧابي عѧѧارض فѧѧѧي بنیѧѧة الѧѧنص  والѧѧѧوزن         
الشعري  عضوي  فیھ ومن  ھنا كان الوزن  خصیصة  شѧعریة  اذا كѧان  جѧزءا  عضѧویا  غیѧر  

القѧول  بѧان   ثم  ان ابن سینا  ذھѧب  الѧى حѧد. مقصود  لذاتھ افتعالا  بل فطرة  في طبیعة  القول 
العرب افادت  من بعض  عناصر  الایقاع  الشѧعري  فѧي الѧنص الخطѧابي لیكѧون  عنѧدھم  قریبѧا  

وللعرب  احكام  اخѧرى فѧي جعѧل  النثѧر  (( اذ قال  : من النظم ، ولكنھ  یبقى عندھم قولا  خطبیا 
ل  بѧѧالطول احѧѧدھا  معادلѧѧة  مѧѧا بѧѧین  مصѧѧاریع  الفصѧѧو: قریبѧѧا مѧѧن الѧѧنظم ، وھѧѧو  خمسѧѧة  احѧѧوال 

والثالѧث معادلѧة  مѧا بѧین الالفѧاظ . والثاني  معادلة ما بینھما  في عѧدد  الالفѧاظ المفѧردة . والقصر 
والخѧامس  ان یجعѧل ....والرابѧع ان  یناسѧب  بѧین المقѧاطع  الممѧدودة  والمقصѧورة ...والحروف 

و  خاصѧѧѧة   وامѧѧا  السѧѧѧجع  وتشѧѧѧابھ  حѧѧروف  الاجѧѧѧزاء  فھѧѧѧي  شѧѧيء وھѧѧѧ.... المقѧѧاطع  متشѧѧѧابھة 
ومѧن ھنѧا فѧان ) ٣٣))(للعرب ، ولھ  غناء  كثیر  في اللفѧظ  وكѧل ھѧذا  لایخѧرج النثѧر الѧى الѧنظم 

الافادة من بعض العناصر الایقاعیة بجعل الكلام  اكثر وقرا في السمع واثرا في الحѧس وتفصѧیلا  
لارتفѧاع بѧالحس في التاثیر لایرتفع بھ  الى الشعریة بل ھو  توظیف لبعض  عناصر الایقѧاع فѧي ا

  . الاقناعي  الذي تزخر بھ الخطابة بوصفھ غایتھا الرئیسة 

  



اما صلة الوزن الشعري  بالموسیقى  فعضویة  احیانا وفنیѧة  احیانѧا اخѧرى  فامѧا  فنیتھѧا فقѧد      
ذھѧѧب الیھѧѧا  الكنѧѧدي حیѧѧث  راى ان النغمѧѧة  فѧѧي الموسѧѧیقى ھѧѧي ممѧѧا یماثѧѧل  الحѧѧرف  فѧѧي الѧѧنص 

ر  ابѧѧن سѧѧینا  ان الاصѧѧل  الѧѧذي یصѧѧدر  عنѧѧھ الاداء  الѧѧوزني فѧѧي الشѧѧعر  ثѧѧم ذكѧѧ) ٣٤(الشѧѧعري 
ان (( والѧѧѧنغم واللحѧѧѧن  فѧѧѧي الموسѧѧѧیقى  واحѧѧѧد  یتمثѧѧѧل  فѧѧѧي جدلیѧѧѧة  الحركѧѧѧة  والسѧѧѧكوت  اذ قѧѧѧال 

العѧѧروض  ھѧѧو میѧѧزان  الشѧѧعر  یعѧѧرف  بѧѧھ المسѧѧتوى  والمنزحѧѧف  وھѧѧي  ثمانیѧѧة  مقѧѧاطع فѧѧي 
لن  ، متفѧѧاعلن  ، مسѧѧتفعلن  ، فѧѧاع لا تѧѧن ،  فѧѧاعلن ، فعѧѧولن  ، مفѧѧاعی: الاشѧѧعار  العربیѧѧة  ھѧѧي 

مفعѧѧѧولات ، مفѧѧѧاعلتن ، ھѧѧѧذه الثمانیѧѧѧة  مركبѧѧѧة  مѧѧѧن ثلاثѧѧѧة  اصѧѧѧول  السѧѧѧبب والوتѧѧѧد والفاصѧѧѧلة 
واصل  ھذه  الثلاثة  حرف  ساكن    وحرف متحѧرك  فھѧذه قѧوانین العѧروض واصѧولھ ..........

. .  ثѧѧة  اصѧѧول  ھѧѧي السѧѧبب والѧѧوتر والفاصѧѧلةوامѧѧا قѧѧوانیین  الغنѧѧاء  والالحѧѧان  فھѧѧي  ایضѧѧا  ثلا. 
فھذه  الثلاثة ھي الاصل والقانون في جمیع ما یركب منھا من النغمѧات ، ومѧا یركѧب مѧن نغمѧات 

ومѧن ھنѧا ) . ٣٥))(في جمیع اللغات من الالحان  ومѧا یتركѧب منھѧا فѧي الغنѧاء فѧي جمیѧع اللغѧات 
ن مѧن الاداء الفنѧي متمѧاثلین ، حیѧث ان   كان الوزن الشعري والاداء الموسیقي یصدران عن شѧكلی

التعاقب  المنسق  المتناسب  للحركات  والسكنات  فѧي الحѧروف المتحركѧة  للحركѧات والسѧكنات 
  .او المتحركات  والساكنات  في النغم واللحن ھو ما ینتج الایقاع  الموسیقي 

ھو الباعѧث لھѧم وھѧو المعیѧار وقد كان  ـ بطبیعة الحال ـ الشعر العربي بخصیصتھ الغنائیة        
بیѧد انھѧم احتفلѧوا  بالحقیقѧة  حѧین كرسѧوا   كѧل ذلѧك  . بین ایدیھم  فیما  عرضوا  لѧھ وفیمѧا  قѧرأوا

لتمییز كل فن من سواه وقوفا  للھدف الѧرئیس الѧذي یطمحѧون ان تحققѧھ الفلسѧفة و علѧوم المنطѧق 
عناصѧѧر  اداء جمѧѧالي تѧѧؤثر  فѧѧي  الا وھѧѧو السѧѧعادة  للانسѧѧان  ولمѧѧا كѧѧان الشѧѧعر  ومثلѧѧھ الموسѧѧیقى

الѧѧنفس  الانسѧѧانیة  ترغیبѧѧا  وترھیبѧѧا  فѧѧي مسѧѧیرة  تحقیѧѧق السѧѧعادة للانسѧѧان عبѧѧر معطیѧѧات الفلسѧѧفة 
فقد كان التناسب بѧین الشѧكل الایقѧاعي  فѧي الشѧعر والشѧكل الایقѧاعي .ومن خلال طروحاتھم فیھا 

حѧین نѧدرك ان الامتѧاع بمعنѧاه الفنѧي  في الموسیقى  امرا فنیا ووعیا  جمالیѧا  لاسѧبیل  الѧى تغییبѧھ 
بѧѧین  (( والتناسѧѧب فѧѧي الاداء  الشѧѧعري  یكѧѧون .یتحقѧѧق فیھمѧѧا صѧѧدورا  عѧѧن عناصѧѧر مشѧѧتركة  

وكلمات الشعر لیست مجرد اصوات بل ھي مجموعة من الدلالات ومن الصѧعب الفصѧل  . كلمات
تѧالف دلالتѧھ اولا  مѧع  بین  الكلمة وسیاقھا ، كما یصعب  فصل  سیاقھا  عن معنى  من المعѧاني ت

ثم ان تناسѧب  عناصѧر الاداء  الفنѧي ھѧو  مѧایعني فاعلیѧة التخیѧل ومѧن ) ٣٦))(غیره من المعاني 
ھنا  كان راي  الفارابي  في  ان البیت  الشعري كلھ  وحدة ایقاعیѧة  رایѧا فنیѧا  دقیقѧا  ذھبѧت الѧى 

الجѧزء الصѧغیر مѧن كѧل  (( لفѧارابي اذ قѧال  ا)  ٣٧(تاییده كثیѧر  مѧن الدراسѧات  النقدیѧة  الحدیثѧة 
قول موزون  ماحصر  بمقدار  احد اللذین  یكتنفان فاصѧلة الایقѧاع  الكبѧرى ، فѧان  ھѧذا  المقѧدار  
ھو جزء ناقص  من كل قول موزون ، وامثال ھذه الاجزاء ھي التي تتشوق النفس فیھѧا ابѧدا الѧى  

غیѧѧر مسѧѧاو ، فѧѧان اردف بمسѧѧاو ان تѧѧردف بجѧѧزء اخѧѧر ، ویѧѧردف ذلѧѧك امѧѧا  بمسѧѧاو لѧѧھ  وامѧѧا  ب
وان اردف بغیѧر  مسѧاو كانѧت  جملѧة المجتمѧع . فالمجموع من المتساویین ھو جزء تام اول تمام 

فان اردف بمساو لجملة المجتمع ، كان مجمѧوع الجملتѧین . منھا ایضا جزءا ناقصا في المركبات 
الصѧنفین ھѧو الѧذي یمكѧن ان  والجѧزء التѧام اول تمѧام فѧي كѧلا. جزءا تاما اول تمام في المركبѧات 

ومقѧѧدار . یفѧرض  بیتѧѧا ، ویمكѧѧن ان یفѧѧرض جѧѧزء بیѧѧت ، وامѧѧا  الجѧѧزء النѧѧاقص  فѧѧلا یفѧѧرض بیتѧѧا 
البیت غیر محدود الا بالوضع عند اھل كѧل  لسѧان والبیѧت ھѧو القѧول الѧذي قѧد حصѧر  بѧوزن تѧام 

انفѧرد بѧھ الفلاسѧفة   وھذا الفھم  للشكل الایقاعي الكامل  الصادر  عن البیت الشعري كѧاملا) ٣٨(
اذ كانوا معنیѧین بوضѧع قѧوانین  شѧاملة  وقواعدعامѧة . المسلمون من سائر النقاد في ذلك العصر 



لاشكال  الاداء    الفني  في سائر  الفنون الجمیلة  فѧي ھѧذا الاتجѧاه  وھѧو مѧا یفسѧر كثѧرة  الجمѧل  
عنѧد اھѧل (( البیѧت الكامѧل  الاعتراضیة التي تشیر  في ھذا السیاق او ذاك الى خصوصѧیة مفھѧوم

  .والى خصوصیة  اللسان العربي  في بعض معطیاتھ ومنھا الخطاب  الشعري )) كل لسان 

  

  موجھات بناء القصیدة: ثالثا

لمѧѧا كانѧѧت  القصѧѧیدة عنѧѧد الفلاسѧѧفة المسѧѧلمین  اداء فنیѧѧا جمالیѧѧا یسѧѧھم فѧѧي تحقیѧѧق سѧѧعادة         
ظة قراءتھ انطلاقا من وعѧي  فلسѧفي  كѧان بمثابѧة  الانسان  فقد نظروا الى كل موجھات النص لح

غیѧر ان الحѧال التѧي ارتفعѧت . النسغ الحي الذي  یغذي تجلیات القراءة بین یدي  الѧنص الشѧعري 
بھا نظریتھم في ھذا الاتجاه عامة ھѧي فھمھѧم الفنѧي المتمیѧز لخصوصѧیة  الاداء الجمѧالي  للشѧعر 

للانسѧان وھѧو حѧال  قѧادھم  الѧى النظѧر فیمѧا یتمیѧز بѧھ ثم توظیف ذلك الاداء في الایحاء بالسѧعادة 
الاداء  الشعري من جھة وما یشترك  فیھ مع الفنون الاخѧرى مѧن جھѧة ثانیѧة ، مѧع انطلاقھѧم مѧن 
الموجھ الفلسفي في قراءة النص ، فكان  كل ذلك مبعث فھم متمیز لخصوصیة الѧنص الشѧعري ، 

فیمѧѧا  یمیѧѧز الشѧѧعر مѧѧن سѧѧواه ، فѧѧرأواان المجѧѧاز  مجازیѧѧا تخییلیѧѧا وایقاعیѧѧا موسѧѧیقیا ، حѧѧین نظѧѧروا
اساس لغة الشعر والموسیقى وحي تعبیѧره الصѧوتي بѧالمعنى الایحѧائي  ولѧیس الصѧناعي بѧالمعنى 

وھكذا راوا الموجھѧات التركیبیѧة . الذي  تكون الموسیقى  عضویة فیھ ولیست افتعالا مضافا  الیھ
كیبیة للنص الشعري ھویتھѧا الفنیѧة فكѧان رایھѧم فѧي عنصرا فنیا فاعلا في  ان تكتسب  البنیة  التر

الوحدة  الموضوعیة  فھما لافتا للنظر  حین  رأى ابѧن رشѧد ان  العمѧق  الفنѧي  للѧنص  الشѧعري 
ینبغي  ان یكون متماسكا موحدا موضѧوعیا اذ ھѧو فطѧرة  اداء فنѧي  تشѧبھ جمѧال الواقѧع الطبیعѧي 

اعیѧا یسѧھم بقѧوة  فѧي اظھѧار تركیبھѧا العѧام بمظھѧر حیث تتناسق فیھ الاشیاء بتركیب مظѧاھره  اقن
فني جمیل ، اذ یوحي بالغایة الواحدة التي یتحرك ذلѧك التركیѧب الحѧي فنیѧا باتجاھھѧا وھѧو مفھѧوم 

یجѧب ان (( وقد قال  ابن رشد  في ایضاح  الوحدة   في الѧنص الشѧعریة .     یربط البنیة بالغایة 
انما تفعل  جمیع  ما تفعلھ  مѧن اجѧل  .ة  ، اعني  ان تكون تكون الصناعة  في ھذا تتشبھ  بالطبیع

واذا  كان ذلك كذلك  فواجب  ان  یكѧون  التشѧبیھ والمحاكѧاة  لواحѧد  . غرض واحد وغایة واحدة 
فѧѧان الموجѧѧدات التѧѧي وجѧѧدوھا فѧѧي . ومقصѧѧودا  بѧѧھ غرضѧѧا واحѧѧدا ، وان یكѧѧون  الوسѧѧط  افضѧѧلھا 

اذ ) ٣٩))(یبھѧѧا ، لѧѧم  یوجѧѧد  لھѧѧا الفعѧѧل  الخѧѧاص بھѧѧا  الترتیѧѧب  وحسѧѧن النظѧѧام  ، اذ عѧѧدمت  ترت
یѧѧربط تناسѧѧب معѧѧاني  الغѧѧرض الواحѧѧد وتعبیѧѧره  الموضѧѧوعي بمѧѧدى  تѧѧاثیره فكلمѧѧا كѧѧان مقصѧѧوده 
غرضѧا واحѧدا كѧان ابلѧغ فѧѧي التѧاثیر عمودیѧا ، كمѧا  ان حѧس نظامѧѧھ كلمѧا كѧان تѧاثیره صѧادرا فѧѧي 

فنѧي الخѧاص بѧھ اجلѧى اثѧرا وابعѧد اثѧارة ، جزء منھ عن حس النظѧام وجѧودة الترتیѧب كѧان فعلѧھ ال
وفѧѧي قولѧѧھ  بالموجѧѧدات التѧѧي وجѧѧدوھا فѧѧي الترتیѧѧب وحѧѧس النظѧѧام اشѧѧارة الѧѧى فھѧѧم المعنѧѧى الفنѧѧي 
موصولا بحسن النظام ، اذ  یѧوحي  النظѧام  المتناسѧب  بتركیѧب  حسѧن  كلمѧا  كѧان جѧزءا حیویѧا  

خѧر  فقѧѧد  ربѧط  الفلاسѧفة  المسѧѧلمون  فѧي تعبیѧره المعنѧى  بѧѧدا تѧاثیره الجمѧالي  اجمѧѧل ، وبمعنѧى  ا
حس  النظام  والتركیب  بجمال تعبیر المعنى  الفني  كما ربطوا  اللغѧة الشѧعریة  بفاعلیѧة المجѧاز 

  .وكما  ربطوا الایقاع الشعري  بكونھ عنصرا عضویا ولیس  صناعة مضافة الیھ 

ما جѧѧزءا مѧѧن الفعѧѧل ونظѧѧرھم فѧѧي الموجھѧѧات التركیبیѧѧة  عبѧѧر الترتیѧѧب وحسѧѧن النظѧѧام  بوصѧѧفھ 
الخѧѧاص  للقصѧѧیدة  قѧѧادھم  الѧѧى قѧѧراءة العناصѧѧر  الاخѧѧرى فѧѧي  تركیѧѧب  القصѧѧیدة  قѧѧراءة تصѧѧل 



القصѧیدة احیانѧѧا بالخطبѧѧة وتركѧѧز فѧي احѧѧایین غالبѧѧة علѧѧى خصوصѧیة   تركیѧѧب القصѧѧیدة مѧѧن جھѧѧة  
فھمѧѧا  المطلѧѧع وسѧѧائر  الѧѧنص والخاتمѧѧة  والانتقѧѧال ، وقѧѧد یشѧѧیر الѧѧى  المعѧѧاني الموضѧѧوعیة  التѧѧي ی

وممѧѧا  یتصѧѧل . المتلقѧѧي عنѧѧد الاخѧѧلال  باحѧѧد  ھѧѧذه العناصѧѧر فیسѧѧئ  فھѧѧم البعѧѧد التعبیѧѧري  للѧѧنص 
بѧѧالمطلع او مفتѧѧتح القصѧѧیدة  ، لѧѧم یكونѧѧوا  بعیѧѧدین عѧѧن نظѧѧرة  معاصѧѧریھم مѧѧن النقѧѧاد   فѧѧي تاكیѧѧد  

ممѧا  ((  اذ قѧال ابѧن رشѧد: العنایة بالمطلع موضوعیا وبنائیا  لیكون وقعھ في وعي المتلقي جمیلا 
یسѧѧتحق فاعلѧѧھ الھѧѧوان ان یكѧѧون التصѧѧدیر بѧѧالامور الصѧѧعبة علѧѧى النفѧѧوس الكریھѧѧة المسѧѧموع ، 

انѧھ لا یكѧون ھѧذا حتѧى : ولاسیما اذا تامل السامعون او تفقدوا ما یكون من ذلك ، مثل قول القائل 
مثلѧھ فѧي اقتل ، او انھ لیس ھا ھنѧا شѧيء  ھѧو لѧي اكثѧر ممѧا لكѧم ، او اخبѧركم خبѧرا  لѧم تسѧمعوا ب

ومن ھذا النوع الذي ذكر تستقبح ابتداءات بعض الاشѧعار  مثѧل قѧول جریѧر فѧي . الغرابة والشدة 
  :افتتاح  مدح عبد الملك بن مروان 

  عشیة ھم صحبك بالرواح       اتصحو ام فؤادك غیر صاح                

  :وقول المتنبي في مطلع مدح كافور 

  وحسب المنایا ان یكن امانیا   یاكفى بك  داء  ان ترى الموت شاف    

  ).٤٠(ومثل ھذا كثیر   في اشعار  العرب وخطبھا  

والاشارة ھنا الى التقѧارب بѧین مطѧالع الخطѧب وابتѧداءات القصѧائد انمѧا ھѧي موضѧوعیة اكثѧر      
منھا  فنیة وھو مѧا تشѧیر الیѧھ الامثلѧة  الشѧعریة التѧي ذكرھѧا ابѧن رشѧد فѧي ھѧذا السѧیاق  فوضѧوح 

الفنیة  یكشف عنھ  وضوح القصد عند الشاعر  فجریر یخاطب  نفسѧھ  فѧي المطلѧع وكѧذا  الدلالة  
المتنبي  یعبر عما في نفسھ  وھѧو معنѧى یدركѧھ ابѧن رشѧد  ولكѧن  الѧذي  بعثѧھ علѧى الاشѧارة الѧى 

على التѧاثیر .. على اقناعھ ........خطأ  الشاعر  في ھكذا  مطلع  حرص  على مخاطبة  الاخر  
ما تامل او اجالة  فكر  اذ یرید من الشاعر ان یفھم المتلقي بحسѧن الظѧن الفنѧي سѧریعا  فیھ من دون

وبخاصة اذا  كان المتلقي  او المخاطب امیرا او ملكا كما في المثالین المѧذكورین ، وھنѧا المعنѧى 
انیѧھ اذ قدم مأساة مѧا یع! اتصل باسعاد الاخرین ، كأن الشاعر ھنا .. اتصل  بالتاثیر في الاخرین 

الى المتلقي لم یحسن  كیفیѧة اسѧعاده  ، ولѧم یحسѧن مخاطبتѧھ بمѧا یѧبھج فنیѧا جمالیѧا علѧى نحѧو مѧن 
  . التناسب ومراعاة مقتضى الحال كما تقول البلاغة العربیة 

ویصدق حسن الظن  والتفاؤل الذي یطالب بھ الشاعر في المطلѧع الѧى الخاتمѧة اذ یقѧول ابѧن       
ون خѧѧواتم الاشѧѧعار  والقصѧѧائد تѧѧدل باجمѧѧال  علѧѧى ماتقѧѧدم ذكѧѧره  مѧѧن ینبغѧѧي  ان تكѧѧ(( رشѧѧد انѧѧھ 

حیѧѧث یقѧѧرن بالخطابѧѧة فѧѧي ) ٤١))(العوائѧѧد  التѧѧي وقѧѧع المѧѧدح بھѧѧا  كالحѧѧال فѧѧي خѧѧواتم  الخطѧѧب 
  .الخاتمة من زاویة  الوعي بالموضوع ومقتضیات  تعبیره 

والمسافة  الفنیة فѧي الشѧعر  ھѧذه الممتѧدة  مѧن المقدمѧة الѧى الخاتمѧة  ھѧي مѧا یعبرھѧا جسѧد          
القصیدة  كلھ ، حیث  ھو مثل  سائر  الاشیاء  المعنویة  في  ھذا السیاق  لھ  مبѧدا  ولѧھ وسѧط ثѧم   

وسѧطھ ،  وما یفضѧلھ  الطѧرح  الفلسѧفي  فѧي اول  الشѧعر وفѧي اخѧره یفضѧلھ  فѧي ) ٤٢(لھ خاتمة 
اذ ھو  الشكل الفني  الحامل    للدلالة  في القصیدة اذ تتصل المقدمة ویتصل بھا كما تصѧدر عنѧھ 
الخاتمѧѧة وتكѧѧون افاضѧѧة مѧѧن تجلیلتѧѧھ وھنѧѧا  یشѧѧترط الفلاسѧѧفة المسѧѧلمون مبѧѧدأ التناسѧѧب بѧѧین ھѧѧذه 

ѧافة مѧي المسѧھا فѧع المكونات الثلاثة مع ان القصیدة العربیة قد تتعدد معانیھا واغراضѧین المطلѧا ب



والخاتمة وبخاصة في قصائد المدح والفخر والھجاء ، والطرح الفلسفي عند ابن سѧینا وابѧن رشѧد 
خاصة یقدم المعنѧى الموضѧوعي العѧام الواحѧد علѧى ان یقѧوم الشѧاعر بعѧرض اكثѧر مѧن موضѧوع 

و ویوغل  في التنوع حتى  قد یستعصي الحال  معѧھ  علѧى  ایجѧاد  صѧورة  مѧن التناسѧب الفنѧي  ا
ممѧѧا یحسѧѧن بѧѧھ قѧѧوم الشѧѧعر ان لایطѧѧول  فیѧѧھ بѧѧذكر  الاشѧѧیاء  (( الموضѧѧوعي  اذ یقѧѧول ابѧѧن رشѧѧد 

ذلك ان الشيء  الواحѧد  تعѧرض  لѧھ ... الكثیرة  التي  تعرض  للشيء  الواحد المقصود  بالشعر 
وجمیѧѧѧع الشѧѧѧعراء .... اشѧѧѧیاء كثیѧѧѧرة  وكѧѧѧذلك یوجѧѧѧد للشѧѧѧيء الواحѧѧѧد  المشѧѧѧار الیѧѧѧھ افعѧѧѧال كثیѧѧѧرة 

وكانѧھ )  ٤٣))(ظون بھذا بل ینتقلون مѧن شѧيء الѧى شѧيء ولایلزمѧون غرضѧا واحѧدا بعینѧھلایتحف
یرغѧب  فѧѧي ان یلتѧزم الشѧѧعراء  بѧالغرض الواحѧѧد وبالشѧѧيء  الواحѧد عنѧѧد المحاكѧاة او التشѧѧبیھ فѧѧلا 

اذ عѧن لھѧم شѧيء مѧا  ((یجمعون  بین  الاغراض  المتعددة حتى قال ابن رشد ان بعض  الشعراء 
ѧѧیاء الممѧѧن اشѧѧدوح مѧѧر الممѧѧن ذكѧѧربوا  عѧѧھ  واضѧѧتغلوا بمحاكاتѧѧوس ، اشѧѧیف او القѧѧل السѧѧدوح مث

لان ابѧن رشѧѧد ھنѧا معنѧѧى باسѧعاد المتلقѧѧي وبتناسѧѧب الѧنص فنیѧѧا وموضѧوعیا كѧѧون الوحѧѧدة ) ٤٤))(
الفنیѧѧة للقصѧѧیدة متصѧѧلة  عنѧѧدھم بوحѧѧدة الموضѧѧوع وصѧѧادرة عѧѧن الѧѧوعي بالتناسѧѧب بѧѧین مكوناتھѧѧا 

با في ھѧذا المعنѧى او ذاك  بѧین القصѧیدة  والخطبѧة فمѧا یلبثѧون  وعناصرھا ، وحین  یلحظون تقار
ان یعرضوه لان بعض العناصر الفنیة تشترك فیھ الخطبة مع القصیدة ، ولما  كان الامتاع الفنѧي 
وتحقیق  السعادة موصولین  عندھم بالافھام والاقناع  عبر تاثیر القѧول فقѧد كانѧت عنѧایتھم بوحѧدة 

لاجѧѧزاء التѧѧي تتركѧѧب منھѧѧا  القصѧѧیدة  كبیѧѧرة ھѧѧي الاخѧѧرى فѧѧي الѧѧنص الموضѧѧوع كبیѧѧرة وبتاسѧѧب ا
  .الشعري كما في النص الخطبي مع احتفاظ كل منھما  بخصوصیتھ 

اما ما یتصل بالبنیة اللغویة على صعید تركیѧب الجملѧة وبنѧاء  البیѧت الشѧعري فھѧم فѧي ھѧذا        
لبلاغیѧة  والدلالیѧة  التѧي  تطѧرأ علѧى غیر مختلفین عن اللغویین وتابعین للبلاغة  فѧي المظѧاھر  ا

الجملة الشعریة  وفي  المظاھر  الموسیقیة  ایضا  مما سبق التنویھ  بھ فѧي الموجھѧات  الایقاعیѧة  
و المعجمیѧѧѧة ایضѧѧѧا وسѧѧѧناتي علѧѧѧى المظѧѧѧاھر  المجازیѧѧѧة او التخیلیѧѧѧة او التصѧѧѧویریة فѧѧѧي محѧѧѧور  

  . الموجھات المجازیة 

عد القیاسیة التي علیھا اللسان ممѧا  یؤكѧده اللغویѧون  والنقѧد اللغѧوي اما ما  یتصل بالالتزام بالقوا 
والنحاة والبلاغیون  في علم المعاني  فحال من الفطرة اللغویة  راوا الاخѧذ بѧھ امѧرا جوھریѧا فѧلا 

لѧذا لѧم ینظѧروا فیѧھ . یصدر  الشعر الا عن الذي تنفس ھذه الحال  فطرة   او كانѧھ فطѧرة روحیѧة 
وبѧѧѧذا كانѧѧѧت  عنѧѧѧایتھم . لبلاغیѧѧѧون  والنحویѧѧѧون واللغویѧѧѧون بافاضѧѧѧات  مدھشѧѧѧة اذ سѧѧѧبقھم الیѧѧѧة ا

بالموجھات  التركیبیة صادرة عن مفھوم  التناسب  وموصѧولة  بѧھ  سѧواء تعلѧق  الحѧال بالمطѧالع 
ام بالاغراض ام بالخاتمة  ام بسائر مѧا یѧدخل فѧي تركیѧب القصѧیدة  بوصѧفھ  عنصѧر اداء جمѧالي 

  . نسان فني یبعث على اسعاد الا

  

  الموجھات  الوظیفیة: رابعا 

لقراءة الاعمال الفنیة بواعث وظیفیѧة  لكѧن تلѧك البواعѧث  اذا  اصѧبحت موجھѧات یقصѧدھا         
الشѧѧاعر اوالفنѧѧان  لѧѧذاتھا  فسѧѧیكون  اداء العمѧѧل  الفنѧѧي  بصѧѧورة  مغѧѧایرة عѧѧن الباعѧѧث الابѧѧداعي 

ذات الفاعل ولكن الموجھات  الوظیفیة ـ بعѧد ذلѧك ـ تتخѧذ اتجاھѧات متعѧددة واولھѧا الوظیفѧة الفنیѧة 
التاثیر الجمالي كونھا  الابداع في كѧل عمѧل فنѧي  اذ تكѧون حاملѧة دلالاتھѧا التاثیریѧة  فѧي الملتقѧى  



بشѧѧكل اوقѧѧع ویكѧѧون  مѧѧدى مѧѧا  تѧѧذھب  الیѧѧھ مѧѧن تعبیراعمѧѧق قصѧѧدا ، غیѧѧر ان  تلѧѧك  الوظیفیѧѧة اذا 
اذا كانѧت كانت  مقصودة صناعیا  عبر اسالیب   التجارب المتوارثة فستكون وظیفѧة تقلیدیѧة  امѧا 

ابداعیة  یعنیھا النص او العمل الفني فطرة غیر مقصودة ولامصنوعة بوعي التقنیѧات  المتوارثѧة  
فسѧѧیكون  اداؤھѧѧا عنѧѧد  ذاك جمالیѧѧا  ابѧѧداعیا  لانѧѧھ یتجلѧѧى فѧѧي خѧѧلال  اسѧѧالیب مشѧѧحونة بتاثیریѧѧة  

یѧة  یحققھѧا الѧنص  المعنى  الذي تذھب الیھ ،وھنا  كانت  لذة  الامتاع  الجمѧالي  اول  غایѧة  وظیف
الابداعي  ، وقد وعى الموجھ الفلسفي  ھذا  المعطى  فѧي الѧنص الشѧعري  واخѧذ  بقراءتѧھ  علѧى 
نحو ایجابي  لان  الامتاع الجمال باعث تخییلѧي بمѧا یجعѧل  الاسѧتجابة غیѧر المدركѧة التѧي یفعلھѧا 

بھѧѧذا  الاتجѧѧاه الѧѧنص  فѧѧي نفѧѧس المتلقѧѧي جمیلѧѧة فیمѧѧا یترسѧѧب علیھѧѧا مѧѧن توجیѧѧھ سѧѧلوك  المتلقѧѧي 
ان الاقاویѧѧل : ((الایجѧѧابي او ذاك تحقیقѧѧا للسѧѧعادة القصѧѧوى او بحسѧѧب قѧѧول الفѧѧارابي حѧѧین یѧѧرى 

الشعریة منھا ما یستعمل في الامور التي ھي جد ، ومنھا ماشانھا ان تستعمل فѧي اصѧناف اللعѧب 
نسѧѧانیة ، ، وامѧѧور الجѧѧد التѧѧي ھѧѧي جمیѧѧع الاشѧѧیاء النافعѧѧة فѧѧي الوصѧѧول الѧѧى اكمѧѧل المقصѧѧودات الا

  ").٤٥)(وذلك ھو السعادة القصوى

والنفѧع فѧѧي الاقاویѧل الشѧѧعریة عنѧد الفѧѧارابي متحقѧق فѧѧي الجѧد أي الموصѧѧول بوظیفѧة  نفعیѧѧة        
اما  النفع الثѧاني  فمتحقѧق فѧي . مباشرة او تاثیریة جمالیة غیر مباشرة بحسب تاثیرھا في المتلقي 

  .       ق اسالیب اداء فني تحقق امتاعا جمالیا اللعب الموجھ فنیا على وف.. اللعب الممتع 

ثѧѧم یعѧѧود الفѧѧارابي للتفصѧѧیل  فѧѧي ھѧѧاتیین  الѧѧوظیفتین  اللعѧѧب الفنѧѧي ولѧѧذة  الامتѧѧاع الجمѧѧالي         
الالحѧѧان  بالجملѧѧة  صѧѧنفان  ـ علѧѧى  مثѧѧال ماعلیѧѧھ كثیѧѧر  مѧѧن سѧѧائر  المحسوسѧѧات  : (( فیقѧѧول ان 

اثیل والتزاویق ، فمنھما ما الѧف لیلحѧق الحѧواس منѧھ لѧذة الاخر المركبة  ، مثل المبصرات  والتم
فقط ، من غیر  ان یوقع في الѧنفس  شѧیئا  اخѧر ،  ومنھѧا  مѧا الѧف لیفیѧد مѧع اللѧذة شѧیئا اخѧر  مѧن 

وھѧذه النظѧرة التاملیѧة  فѧي الفѧن  ) . ٤٦))(تخیلات  او انفعالات ویكون  بھا محاكیات  امور اخر 
باعѧѧث علѧѧى الفѧѧرح وابھѧѧاج  الѧѧنفس  الانسѧѧانیة  واشѧѧاعة  الالتѧѧذاذ  ، نظѧѧرة  الامتѧѧاع  الجمѧѧالي  ال

بالعمѧѧل  الفنѧѧي لذاتѧѧھ  مѧѧن دون قѧѧراءات موجھѧѧھ نظѧѧرة  ترتفѧѧع  بѧѧالفن   وبѧѧالوعي الانسѧѧاني الѧѧذي 
ثم  ان الفن  الذي یفید مع اللذة شیئا اخر  بحسب الفѧارابي تتحقѧق فیѧھ قѧیم .  یتعاطاه اداء  ابداعیا 

لیس  تقلیدیا  ،ولذا نظر الى وظیفѧة اللعѧب الفنѧي بمنظѧار مѧا تحققѧھ مѧن سѧعادة الابداع  تواصلیا و
في النفس  ولیس بالمفھوم التوجیھي الساكن في الاشیاء ، وھذا الفھم  ھѧو مѧا ذھѧب  الیѧھ الѧرازي 

ینبغѧѧي ان یكѧون نیلنѧѧا و اصѧابتنامن اللھѧѧو و السѧرور لا لانھѧѧا لھѧا  لنفسѧѧھا ، بѧѧل  :(ایضѧا حѧѧین قѧال 
وقѧراءة  ) ٤٧))(د ونقوى  بھما  على  العѧدو فѧي فكرنѧا وھمѧا اللѧذان  بھمѧا نبلѧغ مطالبنѧا لكي نتجد

الفن ومنھ  الشعر بوعي توخي اللھو والسرور  غیر المقصود  لعبѧث  نفسѧھ بѧل المتѧوخى لاحیѧاء  
النفس والارتفاع بھا لتقوى ولتكون تجلیة الѧذات فѧي مسѧافات بھѧا عѧن حقѧائق الاشѧیاء تجلیѧة ذات 

روحѧѧѧي وتوجѧѧѧھ واع یاخѧѧѧذ بمعطیѧѧѧات السѧѧѧلوك الانسѧѧѧاني الѧѧѧى جھاتھѧѧѧا الصѧѧѧائبة لان الѧѧѧنفس اثѧѧѧر 
الانسانیةتتامل  في اللھو  واللعب  متعة  التخیل والتخیل بالاسالیب  الانسانیة التي ترتفѧع بѧالوعي  
الانساني نفسھ الى درجات  من الرقѧي یتواصѧل  فیھѧا روحیѧا مѧع الاشѧیاء  و عقلیѧا مѧع معطیاتھѧا 

  . سیا  مع مؤثراتھا بما یجعل سلوكھ نافذا  مھیمنا ونف

بمعنѧѧى ان اللعѧѧѧب واللھѧѧѧو یفیѧѧѧدان  فѧѧѧي توجیѧѧھ السѧѧѧلوك  الانسѧѧѧاني وتھذیبѧѧѧھ ولѧѧѧیس بѧѧѧالمعنى        
التغییبѧѧي الѧѧذي یفیѧѧد  اللعѧѧب  فیѧѧھ عبثѧѧا  وینѧѧتج ضѧѧیاعا ، وھѧѧو مѧѧا یعنѧѧي  ان اللھѧѧو  الفنѧѧي  واللعѧѧب 

ھѧѧا  ومعطیاتھѧѧا ذات الایحѧѧاء الاخلاقѧѧي  لان اللѧѧذة  الجمالیѧѧة  واللѧѧذة الجمالیѧѧة كلھѧѧا مقرونѧѧة بمؤثرات



موصولة عند الفلاسفة  المسلمین       بالقیمة  الاخلاقیة في الفنѧون ومѧن  ھѧذا راوا الشѧعر علѧى 
صعید الموجھات الوظیفیة یمكن  ان یحقق اھدافا لیست من نوعھ  الفنѧي المباشѧر  انمѧا ھѧي  مѧن 

الھѧدف الاول  التربѧوي  والھѧدف : عري  وابرز ھذه الاھداف  ھѧدفان معطیات  الاداء الفني  الش
  .الثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني  التعلیمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

اما الھدف التعلیمي فیكون  في الشعر  عن طریق  التخییل وعبر المحاكاة  حیث  یؤدي  الشѧعر   
ھدفھ  التعلیمѧي  حѧین  یعѧرض العلѧوم النظریѧة للجمھѧور  فѧي خѧلال الاقاویѧل  الشѧعریة باسѧالیب  

ییل وفاعلیة  المحاكاة  ، لان الفلاسفة  یستوعبون  الاشیاء  ویعرضѧونھا عبѧر  المنطѧق وفѧي التخ
اما جمھور  الناس فباسالیب التخیѧل ، وقѧد .خلال  الفلسفة عن طریق التصور  بالطرق  الحقیقة  

ان التخییѧѧل والمحاكѧѧاة بالمثѧѧالات  ھѧѧو ضѧѧرب مѧѧن ضѧѧروب  تعلѧѧیم  الجمھѧѧور : (( قѧѧال الفѧѧارابي  
عامѧѧة لكثیѧѧر  مѧѧن الاشѧѧѧیاء النظریѧѧة  الصѧѧعبة  ، لتحصѧѧل  فѧѧѧي نفوسѧѧھم  رسѧѧومھا  ومثالاتھѧѧѧا وال
لان التخییل  و الاقناع بالقول  الخطبي یتیح  للجمھور  ان یتعلم  بعѧض حقѧائق  الاشѧیاء  ) ٤٨))(

امѧا البѧراھین  الیقینیѧھ فسѧبیل  الاحاطѧѧة  بھѧا عقلѧي  وھѧو مѧن شѧѧان الخاصѧة  الѧذین ھѧم  الفلاسѧѧفة 
الحكماء وھو حѧال مѧن الامѧر  یصѧعب  علѧى عامѧة الجمھѧور ان لѧم یسѧتعص  وقѧد یحققѧھ  الفѧن  و

ومبѧѧادئ الموجѧѧودات (( اذ یقѧѧول الفѧѧارابي )  ٤٩(ومنѧѧھ  الشѧѧعر  بالوسѧѧائل  التصѧѧویریة  المتعѧѧددة 
ومراتبھا  والسعادة  ورئاسة المدن  الفاضلة  اما ان یتصورھا  الانسѧان ویعقلھѧا وامѧا ان یتخیلھѧا 

وتخیلھѧا ھѧو ان . ، وتصورھا ان ترتسم في نفس الانسѧان ذواتھѧا كمѧا ھѧي  موجѧودة فѧي الحقیقѧة 
وھذا یشѧیر الѧى ان الھѧدف  )  ٥٠))(ترتسم في نفس الانسان خیالاتھا  ومثالاتھا  وامور  تحاكیھا 

لیمیѧا  التعلیمي  عند الفلاسفة ھو  غیره لѧدى  النقѧاد ، حیѧث عنѧي النقѧد  بتوجیѧھ الشѧعر  توجیھѧا تع
صرفا بتسخیر مكونات  الاداء  الشعري  في تعبیѧر  طروحѧات  موضѧوعیة  وھѧو  ماجعѧل  تلѧك 
الطروحѧѧات  تحتفѧѧل  بموضѧѧوعیتھا النثریѧѧة  التقلیدیѧѧة مѧѧن دون أي فاعلیѧѧة لاسѧѧالیب  التخییѧѧل  اذ 

ك صار  الشعر مفتعلا  او صناعیا  في تعبیر  طروحات  مذھبیة  او موجھة  بھѧذا  الاتجѧاه او ذا
من دون  ان یتقدم فیھا الشعر  بمعاناه الفني خطوة الى الامام بѧل حصѧل العكѧس تمامѧا    فѧاخرج 
بعض  النقاد الشعر التعلیمي من دائرة الشعر ثم اخرج بعضھم شعر  الحكمѧة  مѧن دائѧرة  الشѧعر 

مѧѧن منطلѧѧق ان  الشѧѧعر التعلیمѧѧي  ھѧѧو تسѧѧخیر  مفتعѧѧل لمكونѧѧات  ) . ٥١(بوصѧѧفھ  شѧѧعرا  تعلیمیѧѧا 
الاداء الشعري في تعبیر معاني عقلیة او علمیة حرفѧة بѧلا ادنѧى  فاعلیѧة للغѧة المجѧاز او أي  اثѧر 

للحѧѧس التѧѧاویلي او  التѧѧاملي  الصѧѧادر  عѧѧن مكونѧѧات  اخѧѧرى  كالایقѧѧاع  او التصѧѧویر و غیرھمѧѧا   
مѧن ولذا  اخرج بعض  الدراسین  ذاك النمط من شعر الحكمة  المماثل للشعر التعلیمѧي .  وھكذا 

  .دائرة  الشعر  بمعناه  الفني  الجمالي 

امѧѧا الھѧѧدف التعلیمѧѧي فѧѧي الشѧѧعر عنѧѧد الفلاسѧѧفة فھѧѧو  یحتفѧѧل بقѧѧیم الشѧѧعریة  ویعمѧѧل  علѧѧى         
تفعیلھا  ، اذ ھو یرید لقیم الجمال في الشعر  ان تحمѧل غایѧة  تعلیمیѧة  ، بمعنѧى  البحѧث  فѧي قѧیم  

او توحي بھ ، وھكذا  وعي  في قراءة  الفن ومنѧھ الشѧعر الفن عن المعنى  التعلیمي  الذي تقولھ  
یرتفع بقیم الابداع ، اذ لایوجد فن ابداعي لایقѧول معنѧى فنیѧا  یѧتعلم المتلقѧي  مѧن ایحاءاتѧھ ویتѧاثر 

فѧي وصѧف مѧا یحدثѧھ  ) ٥٢))(التعلیم  الشѧعري ( بتجلیاتھ  حتى  وصف ابن رشد ھذا المعنى  بـ 
ي نفس  المتلقي فیوجھѧھ  اسѧلوب  المعنѧى  الشѧعري  ، اسѧلوب اداء  الاثر الجمالي الفني  للشعر ف

المعنى  الشعري  الذي ھو معنى فني  باتجاه ھذه الغایѧة  او تلѧك ، تحقیقѧا  لھѧذه الغایѧة  او تلѧك ، 
  .وھو وعي فني  یتعلم منھ الانسان  ما یحقق لھ السعادة عبر الفنون الجمیلة 



الھѧدف  التعلیمѧي  ولكنѧھ متمیѧز منѧھ بѧالحس الاخلاقѧي الѧذي اما الھدف التربوي فموصѧول  ب     
یتѧѧوفر علیѧѧھ ، كمѧѧا ان   الھѧѧدف  التعلیمѧѧي  متمیѧѧز  مѧѧن ھѧѧدف التربѧѧوي بѧѧالوعي  العلمѧѧي  التقنѧѧي  

وقѧѧد قѧѧرا الفلاسѧѧفة  المسѧѧلمون . الصѧѧرف  الѧѧذي یتѧѧوفر  علیѧѧھ  ھѧѧو الاخѧѧر  علѧѧى نحѧѧو تخصصѧѧي
، بمعنѧى  النظѧره فѧي الاداء  الفنѧي  عبѧر المحاكѧاة   الھدف  التربوي  في الشعر  قѧراءة  اخلاقیѧة 

التحسѧѧѧین والتقبѧѧѧیح بمعطیاتѧѧѧھ ، محاكѧѧѧاة  الجمیѧѧѧل بمعطیѧѧѧات جمالѧѧѧھ  ترغیبѧѧѧا  فیѧѧѧھ  : فѧѧѧي اتجѧѧѧاھي 
ومحاكاة القبیح   بمعطیات  قبحھ تنفیرا منھ  ، ولكن  ھѧذا الامѧر  لایكѧون علѧى حسѧاب  مقومѧات 

محتفلѧة  بمعطیѧات بثھѧا  الفنѧي  الجمѧالي ولكѧن تѧاثیر  الاداء  الشعري  بѧل تظѧل  تلѧك  المقومѧات 
وكѧل محاكѧاة فامѧا ان یقصѧد بھѧا  التحسѧین  (( بثھا ذاك ھو في ھذا الاتجاه  ، حیѧث قѧال ابѧن سѧینا 

ان كѧل تشѧبیھ  : ((وھو ذاتھ الذي  ذھب الیھ ابن رشد حین  قѧال )٥٣))(واما ان یقصد بھا التقبیح 
اذ الامѧѧѧر  موصѧѧѧول  بالارتفѧѧѧاع  بѧѧѧاداء  ) ٥٤))(ن  والتقبѧѧѧیح وحكایѧѧѧة  انمѧѧѧا  یقصѧѧѧد بھѧѧѧا  التحسѧѧѧی

السѧѧلوك البشѧѧري الصѧѧادرفي بواعثѧѧھ  الاولѧѧى  عѧѧن قѧѧیم  تربویѧѧة ذات معطیѧѧات اخلاقیѧѧة  تؤكѧѧد  
لان  الامѧر  لایعنѧي  . انسانیة  الانسان ،بفن  یحمل قیم  الابداع بما یؤكد  جمالیة  الفنون الجمیلة 

قع  مكروه  او مدح الشيء  الذي ھو فѧي  الواقѧع محبѧوب بقѧدر  مѧا شتم الشيء  الذي ھو في الوا
على الفعل الفني للمحاكѧاة مѧدحا او قѧدحا ذلѧك الاثѧر الѧذي یسѧھم . یعني  الاثر المترتب على الفن 

في تھذیب النفس    ویعمل على تربیتھا حین یفتح  لھا  افاق  انسانیتھا ، والاثѧر  ھѧو  فѧي الواقѧع  
...  اذ تظѧل القصѧیدة موصѧولة  بخصوصѧیتھا . الجمیل في ھذه  القصیدة او تلك الاداء  الشعري  

ویبقى  عمقھا الفني   صادرا  عن عناصره  الفنیة ولیس  عѧن رغبѧات  العقѧل التعلیمѧي  لكѧي  لا 
وكѧل : (( یتحول  القѧول  الشѧعري   فѧي  قصѧیدة مѧا   الѧى  قѧول خطبѧي   ، وقѧد قѧال  ابѧن سѧینا  

ان  معدا  عندھم نحѧو التقبѧیح او التحسѧین ، وكѧانوا  یفعلѧون فعѧل المصѧورین ، تشبیھ ومحاكاة  ك
فان المصورین  یصورون الملك بصورة حسنة ، ویصورون الشیطان بصورة قبیحة وكذلك مѧن 
حاول من المصѧورین ان یصѧور الاحوال،كمѧا یصѧور اصѧحاب مѧاني حѧال الغضѧب والرحمѧة  ، 

وعلѧى الѧرغم مѧن ان )  ٥٥))(رحمѧة بصѧورة  حسѧنة فانھم یصورون الغضب بصѧورة قبیحѧة وال
ابن سینا ھنا یخѧص الشѧعر الیونѧاني ، الا انѧھ باتجѧاه التنظیѧر للشѧعر عمومѧا ومنѧھ الشѧعر العربѧي 
كون الفلاسفة كابن سینا معنیین بوضع قوانین  كلیة للشѧعر للارتفѧاع بѧھ ، الارتقѧاء بصѧفتھ الفنیѧة 

ادة فѧѧي الѧѧنفس الانسѧѧانیة عنѧѧدھا یكѧѧون دوره فѧѧي بنѧѧاء لیكѧѧون قѧѧادرا   علѧѧى اشѧѧاعة البھجѧѧة  والسѧѧع
المدینة الفاضلة ،بناء انسانھا  دورا تربویا اخلاقیا وھѧو مѧا یѧذھب الیѧھ الفلاسѧفة محتفظѧین للشѧعر 

الѧذین ھѧم الفلاسѧفة او (وبھذا  یحل الشعر بالنسبة للعوام محل  البرھان للخواص .((بخصوصیتة 
شعري نظیرا للعلم  في البرھѧان والاقنѧاع فѧي الخطابѧة ، فѧرأى من ھنا عد التخییل ال) من یتبعھم 

الفلاسفة ان التخییل الشعري  یحدث  فعل التصدیق البرھاني ، وربما یفوق  التصدیق  مѧن حیѧث  
ولم  یشغل  ھؤلاء  بكون الشعر صادقا  او كاذبا وانما شغلوا  بقدرتѧھ علѧى  . القدرة  على التاثیر 

یѧѧراد  منѧѧھ  اثبѧѧات  اعتقادنѧѧا ، او بیѧѧان  صѧѧحة  راي مѧѧن عدمѧѧھ ، انمѧѧا   التخیѧѧل ، ذلѧѧك  انѧѧھ لѧѧیس 
لان القѧدرة علѧى التخییѧل التѧي ) ٥٦(احداث  تاثیر ما دون غیره یعجز البرھان نفسھ عѧن احداثѧھ 

شѧѧѧغل  بھѧѧѧا الفلاسѧѧѧفة المسѧѧѧلمون ھѧѧѧي ابѧѧѧرز  خصیصѧѧѧة فاعلѧѧѧة فѧѧѧي الاداء  الشѧѧѧعري ، واطلاقھѧѧѧا  
فنیѧѧا ویرتفѧѧع بحѧѧدود تѧѧاثیره فѧѧي نفѧѧس المتلقѧѧي  وینسѧѧحب ذلѧѧك علѧѧى لفاعلیتھѧѧا یرفѧѧع قیمѧѧة  الشѧѧعر  

المكونات الاخرى في الاداء كالایقاع والتركیب و الوظیفیة التي ھѧي جمالیѧة فنیѧة  ولیسѧت عقلیѧة 
  . موضوعیة  ولذا كان المعنى صادرا عن التخیل 

  



  موجھات المعنى الشعري: خامسا 

وجھѧات المجازیѧة  علѧى انھѧا العنصѧر الجѧوھري القѧار و نظر الفلاسفة المسلمون الѧى الم         
الممیز للغة الشاعرة  ثم ھو  بعد ذلك  في اللغة الشعریة  عنصرھا الجمالي  الابѧرز الѧذي تتجلѧى 
في خلالѧھ عبقریѧة  الشѧاعر ، ومѧدى قدرتѧھ الفنیѧة علѧى محاكѧاة الاشѧیاء وتعبیѧر معانیھѧا شѧعریا ، 

ضѧوح ھیمنѧة النزعѧة الحسѧیة علیѧھ ام بعѧدمھا،لان الشѧعر على مدى فاعلیة في التصویر سѧواء بو
في المقام الاول شعور بفاعلیة اللغة وتجلیات  اللسان في اعادة تعبیر الواقѧع ، بمعنѧى ان الشѧاعر 
فѧي اعѧѧادة تعبیѧѧر الواقѧع انمѧѧا یعیѧѧد صѧѧیانة اللغѧة نفسѧѧھا حѧѧین تصѧѧبح كلامѧھ  الشѧѧعري  الخѧѧاص بѧѧھ 

ات ادائھ الشعري ، ثم  ان اعادة  انتاج اللغة فѧي الشѧعر الحامل  بصمات روحھ الكاشف عن تجلی
یكون في خلال الاسالیب  المجازیة حیث تؤدي وظیفة  تكثیف المعنى  الشѧعري الѧى ایجѧاد ابعѧاد 
دلالیة للفظ ضمن السیاق یكون فیھ  منفصѧلا عѧن افقѧھ الѧذي اعتѧاد المتلقѧي علѧى  التعامѧل بѧھ فѧي 

  .سیاقات الوضع العرفي 

ا كانѧت الاراء الفلسѧفیة فѧي تلѧك المرحلѧة  متصѧلة  بالشѧعر الجѧاھلي ثѧم بالشѧعر العربѧي  ولم       
الاسلامیة والامویة والعباسیة حیث تھیمن الاسالیب التي تنفعѧل  بѧالحس فѧي تعبیѧر : في عصوره 

عنѧѧد الفلاسѧѧفة المعبѧѧر عѧѧن ) التغییѧѧر(المعنѧѧى الفنѧѧي كمѧѧا فѧѧي رسѧѧم الصѧѧورة ، فقѧѧد صѧѧار مصѧѧطلح 
ز ومѧѧا یѧدخل  ضѧѧمنھ عنѧѧد البلاغیѧین وسѧѧائر النقѧѧاد مصѧطلحا  یصѧѧدر  عѧѧن ھیمنѧѧة  مصѧطلح المجѧѧا

اسѧѧلوبین مجѧѧازیین  ھمѧѧѧا الاسѧѧتعارة والتشѧѧѧبیھ ، وھمѧѧا عنصѧѧѧران یصѧѧدر  الانزیѧѧѧاح  فیھمѧѧا عѧѧѧن 
علاقات الابدال اكثر  من صѧدوره عѧن علاقѧات المجѧاورة كمѧا فѧي المجѧاز المرسѧل وفѧي الكنایѧة 

یرجѧѧع عنѧدھم الѧѧى بعѧض اشѧѧتراطات مفھѧوم التناسѧѧب مѧن جھѧѧة  وفѧي الرمѧѧز وغیѧر ذلѧѧك ، ومѧرده 
والى وضوح ھیمنة  التشبیھ والاسѧتعارة  عنѧد النقѧاد  والبلاغیѧین وفѧي لغѧة الشѧعر  قبѧل ذلѧك مѧن 

ظѧѧل عنѧѧدھم مقرونѧѧا بالتشѧѧبیھ والاسѧѧتعارة  اولا  ثѧѧم ) التغییѧѧر(غیѧѧر ان مصѧѧطلح . جھѧѧة  اخѧѧرى 
واعلѧم  ان القѧول  : ((  اذ یقول  ابن سѧینا  . و  واضح المجاز المرسل  والعقلي  والكنایة على نح

یرشق  بالتغییر والتغییرھو ان لایستعمل كما  یوجبھ المعنى فقط ، بل ان یستعیر ، ویبدل ویشѧبھ 
وھѧѧذا یشѧѧیر  عنѧѧد ابѧѧن سѧѧینا الѧѧى اھمیѧѧة  لغѧѧة  الانزیѧѧاح فѧѧي اظھѧѧار  المعنѧѧى الفنѧѧي سѧѧواء  ))) ٥٧(

و  قѧد یѧذھب التغییѧر . م استعارة ام مجاز ام كنایة ام غیѧر ھѧذا صدر ذلك  الانزیاح  عن  تشبیھ ا
لا الى الظواھر  التي تطرأ على بنѧاء  الجملѧة  حѧین  تحقѧق دلالѧة  فنیѧة  فѧي تعبیѧر المعنѧى  مثѧل  

( الحѧѧذف والاطنѧѧاب  والتقѧѧدیم والتѧѧاخیر  والفصѧѧل والوصѧѧل وسѧѧوى ھѧѧذا ممѧѧا یصѧѧطلح علیѧѧھ بѧѧـ 
یطلѧѧق علѧѧى اسѧѧالیب بنѧѧاء  الصѧѧورة كالتشѧѧبیھ والاسѧѧتعارة   فمصѧѧطلح التغییѧѧر) ٥٨)(الاغرابѧѧات 

فیطلѧѧق علѧѧى الظѧѧواھر التѧѧي تطѧѧرا علѧѧى الجملѧѧة ) الاغرابѧѧات (والمجѧѧاز والكنایѧѧة امѧѧا مصѧѧطلح 
  .الشعریة مثل التقدیم والتاخیر والفصل والوصل وسواھما 

وتیة ذات الاثѧر العناصѧر الصѧ) الاغرابѧات(اما عند ابن رشد فیشمل اضافة الѧى التغییѧر أو        
والتغییرات تكون بالموازنةوالموافقѧة والابѧدال  والتشѧبیھ :  ((الدلالي  في توجیھ  المعنى اذ یقول 

باخراج القول  غیѧر مخѧرج العѧادة ، مثѧل القلѧب والحѧذف والزیѧادة والنقصѧان والتقѧدیم : وبالجملة 
لایجѧѧاب ، وبالجملѧѧة مѧѧن والتѧѧاخیر  وتغیѧѧر  القѧѧول  مѧѧن الایجѧѧاب  الѧѧى السѧѧلب ومѧѧن السѧѧلب الѧѧى ا

وھѧذا یعنѧي ان ) ٥٩))(المقابل الى المقابل ، وبالجملѧة بجمیѧع الانѧواع التѧي تسѧمى عنѧدنا  مجѧازا 
) التغییѧر( المستویات الرئیسة في بناء النص  وقبلھ في بناء الجملة الشعریة  داخلѧة فѧي مصѧطلح 

اعلیѧة مجازیѧة او یشѧیر الѧى حیث المستوى الایقاعي  بعناصره یتضѧمن انحرافѧا اسѧلوبیا یѧوحي بف



توظیѧѧف الایقѧѧاع فѧѧي تعبیرھѧѧا  وبخاصѧѧة عنѧѧد الحѧѧدیث عѧѧن المѧѧوزون بوصѧѧفھ شѧѧعرا او المѧѧوزون 
  . بوصفھ نظما ولیس بالقول  الشعري 

والمستوى   التصویري بمѧا یتضѧمنھ مѧن اسѧالیب فنیѧة فѧي رسѧم الصѧورة الشѧعریة اذ ھѧي          
یبي بما یتضمنھ  من اسالیب ھي ظѧواھر  تطѧرأ  علѧى مرتكز مصطلح التغییر ثم المستوى  الترك

  .الجملة الشعریة درستھا البلاغة العربیة في علم معاني  النحو العربي 

غیر ان الفلاسفة المسلمین جعلوا اسѧالیب التغییѧر  الداخلѧة فѧي رسѧم الصѧورة محѧط عنѧایتھم        
جѧوھره عѧن النقѧاد القѧدماء  مѧن اكثر من سواھا على الѧرغم مѧن ان تنظیѧرھم فیھѧا  لایختلѧف فѧي 

تطبیقیѧا بأمثلѧة  شѧاعت فѧي  طروحѧات  ) القѧول المغیѧّر ( ھذا قول ابن رشد فѧي ایضѧاح مصѧطلح 
والقول انما  یكون مختلفا ، أي مغیرا عن القول  الحقیقѧي  مѧن حیѧث  (( النقاد  والادباء  اذ یقول  

سѧماء  الغریبѧة وبغیѧر ذلѧك مѧن انѧواع توضح فیھ الاسماء  متوافقѧھ فѧي الموازنѧة والمقѧدار ، وبالا
التغییѧѧر وقѧѧد یسѧѧتدل  علѧѧى  ان القѧѧول  الشѧѧعري  والمغیѧѧر ، انѧѧھ اذا  غیѧѧر  القѧѧول  الحقیقѧѧي سѧѧمي 

  :شعرا او قولا شعریا ، ووجد لھ فعل الشعر كقول القائل 

  ومسح بالاركان من ھو  ماسح      ولما قضینا من منى كل حاجة 

  وسالت باعناق المطي  الاباطح       اخذنا باطراف الاحادیث بیننا 

اخѧذنا  بѧاطراف  الاحادیѧث بیننѧا وسѧالت باعنѧاق : وانما صار  شعرا من قبѧل انѧھ اسѧتعمل قولѧھ  
  وكذا قول الاخر . تحدثنا ومشینا : المطي الاباطح بدل  قولھ 

  ابوھا واما عبد شمس وھاشم    بعیدة مھوى القرط اما لنوفل         

  :وكذا الاخر . استعمل ھذا القول  بدل قولھ طویلة العنق انما صار شعرا لانھ  

  قد كان لي في انسھا انس    یادار  این ضباؤك اللعس   

انما صار شѧعرا لانѧھ اقѧام الѧدار  مقѧام النѧاطق بمخاطبتھѧا وابѧدل لفѧظ النسѧاء بالضѧباء واتѧى        
صورة صѧادر عѧن مفھѧومي وعنایتھم  باسالیب رسم ال) ٦٠))(اللعس والانس في اللفظ : بموافقة 

ولما كانت  الاستعارة والتشبیھ وسیلتي التخییل في الشѧعر فقѧد عنѧي  النظѧر .  التخییل والمحاكاة  
  .الفلسفي بھما في مقابل  العنایة بالاستقراء والقیاس  كونھما وسیلتي العلم في البرھان 

لѧѧى نحѧѧو عѧѧام فѧѧي نظѧѧرتھم الѧѧى غیѧѧر ان مѧѧایمیز  الفلاسѧѧفة المسѧѧلمین مѧѧن سѧѧائر  النقѧѧاد  ع          
فاعلیة التخییل عبر الاستعارة ھو ذلك التقدیر الفني  الرفیѧع لغرابѧة الصѧورة الاسѧتعاریة ونѧدرتھا 
، فحین نجد المرزوقي  في عمود الشعر  ینص  على مناسبة المستعار منѧھ للمسѧتعار لѧھ محѧاولا  

ون بѧوعي مغѧایر یرتفѧع بѧالفني  فѧوق تقنین الاداء الفنѧي  فѧي الاسѧتعارة  نلحѧظ ان الفلاسѧفة ینظѧر
مسѧتوى الحѧدود  العقلیѧѧة  الصѧرفة  التѧѧي  تحѧد مѧѧن فاعلیѧة  التخییѧل اذ  یѧѧرى  ابѧن رشѧѧد انѧھ كلمѧѧا  
كان النص الشعري  غریبѧا  فѧي تخییلѧھ  او باعثѧا للاسѧتغراب  واثѧارة العجѧب كѧان اكثѧر  تخیѧیلا 

كѧز قیمѧة الاسѧتعارة عنѧد ابѧن سѧینا فѧي كذلك تتر). ٦١(ومن ثم فھو اكثر مناسبة للاداء  الشعري 
كونھا  غریبة غیر مالوفة  لان درجة الانحراف  العالیة تثیر وعي  المتلقي وتسѧتدعي تاملѧھ ، اذ 

. واعلم ان  الرونق المستفاد بالاستعارة والتبѧدیل سѧببھ الاسѧتغراب والتعجѧب : ( یقول  ابن سینا  



ѧѧتعظام والروعѧѧة والاسѧن الھیبѧѧك  مѧع ذلѧѧا  یتبѧاس  /ة ومѧѧاھده النѧѧن مشѧان مѧѧعره الانسѧا یستشѧѧكم ،ѧـ
لان الغرابѧة  ومѧاتثیره مѧن تسѧاؤل  )٦٢))(الغرباء ، فانھ یحتشمھم احتشاما لایحتشم مثلھ العارف 

وربما استغراب تبعث  على التخییل مع ان المتلقي  بعد تدبر قد یصل الى قѧرار المعنѧى الفنѧي او 
حدودا للاستعارة على الرغم من انفتѧاحھم علѧى اوسѧع  الموضوعي وھذا لا یعني انھم  لم یضعوا

حیث یѧرى ابѧن رشѧد ان الوضѧوح بمعنѧاه . علاقة من التناسب  بین  المستعار  منھ والمستعار لھ 
الفنѧѧي  والمناسѧѧبة بمѧѧا تحققѧѧھ مѧѧن حѧѧس جمѧѧالي  شѧѧرط فاعѧѧل لكѧѧي تحقѧѧق الاسѧѧتعارة تاثیرھѧѧا  فѧѧي 

لتوافقات  القریبѧة  السѧریعة ، وبخاصѧة اولئѧك الѧنمط المتلقي غیر االتاملي ، المتلقي الباحث  عن ا
من الناس  الذین یؤثر فیھم التناسب الظاھر في  الاستعارة مع ان ھѧذا لایحققѧھ الا الشѧعر  السѧھل 

  ) ٦٣.(الممتنع غیر انھ  ضروري في لغة  الاستعارة 

جمیѧѧѧع :  (( امѧѧѧا ابѧѧѧن سѧѧѧینا  فیقѧѧѧر شѧѧѧروطا مѧѧѧن التناسѧѧѧب فѧѧѧي لغѧѧѧة الاسѧѧѧتعارة  اذ یقѧѧѧول         
الاستعارات  تؤخذ  من امور   اما مشاركة فѧي الاسѧم  او مشѧاكلة فѧي  القѧوة  ، أي  مغنیѧة غنѧاء  
الشѧѧيء  فѧѧي فعѧѧل  وانفعѧѧال  ،  او مشѧѧاكلة فѧѧي الكیفیѧѧة  المحسوسѧѧة  ، مبصѧѧرة  كانѧѧت او غیرھѧѧا 

اذ لم  یحصروا  العلاقة  بین المستعار منھ  والمستعار لھ بالمشابھة  بل امتѧدت  العلاقѧة  ) ٦٣))(
الى الضدیة  والى اللزومیة  والى  المنطقیة وغیرھا  ،وھو ما تذھب الیھ لغة  الاسѧتعارة الحدیثѧة 

ون افعالھѧا والاشѧیاء تكѧون شѧبیھة باحѧد ثلاثѧة اشѧیاء ان تكѧ(( ، وقد حاول ابن رشد تقنینھѧا بقولѧھ 
وما یمیز النظرة ھنا ھو القѧول بدقѧة تعبیѧر المعنѧى  فنیѧا ولѧیس موضѧوعیا ، رسѧم ) ٦٤)) (واحدة

المعنى بتجلیاتھ كانھ بѧاد فѧي قѧراءة الحѧواس لابالقیѧاس الѧى الواقѧع  انمѧا بلغѧة  الفѧن ، وھنѧا كانѧت 
  .ھیمنة  الحسي في رسم الصورة بسبب  التاكید على ھذا المنحى 

عنѧѧد الفلاسѧѧفة  لѧѧیس  ) التغییѧѧر( نѧѧا كѧѧان التعبیѧѧر عѧѧن معنѧѧى الموجھѧѧات المجازیѧѧة بѧѧـ ومѧѧن ھ      
انتقѧѧالا بالمصѧѧطلح فقѧѧط انمѧѧا بѧѧالمفھوم بشѧѧكل او بѧѧاخر حیѧѧث قѧѧادتھم النظѧѧرة  المعرفیѧѧة للشѧѧعر الѧѧى 
وضوح الحسي  في رسم الصѧورة ، كمѧا قѧادھم تѧوخى التѧاثیر فѧي المتلقѧي عبѧر اسѧالیب  التخییѧل 

یب النظر في العدول باللغة من الشائع الѧى الخѧاص ومѧن العѧرف المباشѧر الѧواقعي الى تفعیل اسال
الى العرف الفنѧي التخییلѧي ، ومѧن الاقنѧاع الѧى الادھѧاش ومѧن الایحѧاء بѧالمعنى الموضѧوعي الѧى 
اثارة العجب والاستغراب للاستحواذ على اخیلتھ  ،اعني المتلقي ثѧم توجیھѧھ فنیѧا  نحѧو ھѧذا الفھѧم 

وبѧѧذا احتفѧѧل الفلاسѧѧفة المسѧѧلمون بخصوصѧѧیة الاداء الجمѧѧالي للشѧѧعر علѧѧى نحѧѧو . ى او تلѧѧك الѧѧرؤ
فتحوا فیھ  للشاعر  مسافات  اشتغال على اللغة لتكون كلامھ الخاص بشكل اوسѧع واعمѧق تѧاویلا 
اذ كѧѧانوا معنیѧѧین بوضѧѧع اسѧѧس عامѧѧة كلیѧѧة لفѧѧن الشѧѧعر ، تتѧѧیح للشѧѧاعر التعمѧѧق فѧѧي فاعلیѧѧة الاداء 

بمѧا ... صر العجѧب والدھشѧة ، بمѧا یѧؤدي الѧى التѧاثیر  فѧي توجھѧات المتلقѧي الشعري اظھارا لعنا
یѧѧؤدي الѧѧѧى تحقیѧѧѧق السѧѧѧعادة لѧѧѧھ بوسѧѧѧاطة الفنѧѧѧون الجمیلѧѧѧة ومنھѧѧѧا الشѧѧѧعر،فجعلوا الشѧѧѧعر محتفظѧѧѧا 
بخصوصیتھ موجھا في كل مѧا یبعѧث علѧى التѧاثیر المѧؤدي الѧى السѧعادة الانسѧانیة غایѧة الفلسѧفة ، 

داء الشѧѧعري صѧѧناعیا توظیفیѧѧا ایѧѧدیولوجیا او مѧѧذھبیا او سیاسѧѧیا بѧѧل ولѧѧم یѧѧذھبوا الѧѧى توظیѧѧف الا
  . رغبوا في توظیف ما ھو فني تحقیقا  لما ھو جمالي لاجل اسعاد الذات الانسانیة 

  

  الھوامش 

  .٣الفت محمد كمال ،ص.ـ ینظر ، نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین ،د١



كتاب فن الشعر لارسطو طالیس بتحقیѧق عبѧد  ـ ینظر ، مقالة في قوانین صناعة الشعراء ضمن٢
  .١٦١وفن الشعر من كتاب الشفاء لابن سینا ،ص ١٥١الرحمن بدوي ،ص

  ١٥١،ص)فن الشعر (ـ مقالة في قوانین  صناعة الشعراء ، ضمن كتاب ٣

ینظѧر ،موسѧوعة الشѧفاء لابѧن سѧینا ، القسѧم .  ١٥٢ـ ١٤٠ـѧ مفѧاتیح العلѧوم ، الخѧوارزمي ،ص ٤
  ).والشعر (تاسع الخاص بالفن ال

  .٢٨٩ـ نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین ،ص٥

، ینظѧѧر ، التنبیѧѧھ علѧѧى سѧѧبیل السѧѧعادة ، الفѧѧارابي ٣ـѧѧ ینظѧѧر ، السیاسѧѧة المدنیѧѧة ، الفѧѧارابي ، ص٦
  . ١٢١ـ١٢٠،ص

  .١١٧ـ ١١٦ـ نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین ،ص٧

  .١٤، وینظر ، عیون الحكمة ،ص١٢ـ رسائل ابن سینا ، ص٨

  .١٣٧ـ ١٣٦ـ فصول المدني ، الفارابي ، ص٩

  .١٤٨ـ الحروف ،١٠

  .١٦٨ـ  فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن كتاب فن الشعر ،ص١١

  .٢٠٤، وفن الشعر ،ص ٦٠ـ ینظر ، تلخیص الشعر ،ص١٢

  .١٧٢ـ جوامع الشعر ضمن تلخیص ابن رشد لكتاب  الشعر ،ص١٣

  .١٩٦الشعر ، ص ـ فن الشعر من كتاب الشفاء  ، ضمن كتاب فن ١٤

  .١٢٣ـ ١٢٢وینظر جوامع علم الموسیقى ، ص ١٦١ـ  فن الشعر من كتاب الشفاء ،ص ١٥

  .١٧٣ـ جوامع الشعر ضمن تلخیص ابن رشد لكتاب الشعر ،ص ١٦

  .١٥٠مقالة في قوانین صناعة الشعراء ضمن كتاب فن الشعر ، ص ١٧

  . ١٩ـ نقد الشعر ، قدامة بن جعفر ،ص١٨

  .٧٧ـ الحروف ،ص ١٩

  .١٦٤ـ نفسھ ،ص٢٠

  .٤١ـ العبارة ، الفارابي ،ص٢١

  .١٩٢ـ فن الشعر من كتاب  الشفاء ،ص ٢٢

  .٥٣٨ـ تلخیص الخطابة ،٢٣



  .٢١٧ـ الخطابة ،ص٢٤

  .١٩٩ـ نفسھ ،ص٢٥

  ٥٣٠ـ تلخیص الخطابة ، ص٢٦

  .١٦٣ـ فن الشعر من كتاب الشفاء ، ص٢٧

  .١٦٨ـ نفسھ ،ص٢٨

  .٢٠٣الشعر ،ص، وینظر ، فن  ٦٠ـ تلخیص الشعر ، ص ٢٩

  .٨١ـ جوامع علم الموسیقى ، ص٣٠

  ١٧٣ـ جوامع الشعر ـ ص ٣١

  .٢٠٤ـ الخطابة ،ص٣٢

  .٢٢٥ـ نفسھ ، ص٣٣

  .٨٢ـ المصوتات الوتریة ، ضمن مؤلفات الكندي الموسیقیة ، ص٣٤

  .١/١٤٤ـ رسائل اخوان الصفا ـ رسالة في الموسیقى ، ٣٥

  .٤٢٥جابر عصفور ، ص. ـ مفھوم الشعر ،د٣٦

 ٤٢٢مفھѧوم الشѧعر ص ٩٧عضѧویة الموسѧیقى ،ص.  ٢١٩ینظر ، نظریة الادب ، ص   ـ٣٧
_٤٢٨.  

  .١١٨٨_  ١٠٨٦ـ الموسیقى الكبیر ، ص ٣٨

  .٢١٤ـ ٢١٣وینظر ، فن الشعر ، ص ٨٨ـ تلخیص الشعر  ،ص ٣٩

  .٦٤٥ـ٦٤٤ـ تلخیص الخطابة  ص ٤٠ 

  .١١٠ـ تلخیص الشعر ،ص ٤١

  .٨٥ـ نفسھ ،ص ٤٢

  .٨٨ـ ٨٧ـ نفسھ ،ص ٤٣

    ٨٩ـ٨٨نفسھ ـ ص ـ ٤٤

  .١١٨٤ـ الموسیقى الكبیر ، ، ص ٤٥

  .١١٨٠ـ نفسھ ، ص ٤٦

  .٦٢ـ رسائل فلسفیة ، الرازي ، ص ٤٧



  .٨٥، فلسفة ارسطو طالیس ،ص ٤٨

  .٣٦ـ ٣٠ـ تحصیل السعادة ، ص ٤٩

  . ١٢٤ـ ١٢٢ینظر ، اراء اھل المدینة الفاضلة ، ص .  ٨٦ـ  ٨٥ـ السیاسیة المدنیة ، ص٥٠

اذ تتنѧاول الباحѧث علѧى مѧدار فصѧلین ھѧذا . ١٧٧ـ ٩١موروثنѧا الادبѧي ، ص ـ دراسѧات فѧي ٥١
  .الاتجاه في الشعر التعلیمي الموجھ 

  .٥١ـ ٥٠ـ كتاب النفس ، ص٥٢

  . ١٧٠ـ  ١٦٩ـ فن الشعر من كتاب  الشفاء ضمن كتاب فن الشعر ،ص ٥٣

  .٢٠٤، وینظم ، فن الشعر،ص ٦٥ـ تلخیص الشعر ، ص٥٤

  . ١٧٠ـ فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن كتاب فن الشعر ، ص٥٥ 

  .٢٩٣ـ نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین ، ص ٥٦

  . ٢٠٢ـ  الخطابة ، ص ٥٧

  .٢٣٥ـ ٢٣٠ـ نفسھ ، ص  ٥٨

  .١٥١ـ  تلخیص الشعر ، ص ٥٩

  . ١٥٠ـ ١٤٩ـ نفسھ ، ص ٦٠

  .  ٢٠٣ـ  تلخیص الخطابة ، ص٦١

  .٢٠٣ـ الخطابة ، ص ٦٢

  .٢٠٨نفسھ ، صـ  ٦٣

  .٥٥٥ـ تلخیص الخطابة ، ص ٦٤

  

  

  

  

  

  المصادر والمراجع 



ـѧѧ اراء اھѧѧل المدینѧѧة الفاضѧѧلة ، ابѧѧو نصѧѧر الفѧѧارابي ، تحقیѧѧق ، البیѧѧر نصѧѧري نѧѧادر ، المطبعѧѧة  
  .١٩٥٩الكاثولیكیة ، بیروت ،

بѧاد ـ  تحصیل السعادة ، ابو نصر  الفارابي ، مطبعѧة مجلѧس  دائѧرة المعѧارف العثمانیѧة ، حیѧدر ا
  .١٩٢٧الدكن 

ـ التنبیھ على سبیل السعادة ، ابو نصر الفارابي ، مطبعة  مجلس دائرة المعѧارف العثمانیѧة ، حیѧد 
  .م١٩٢٧ھـ ـ ١٣٤٦اباد الدكن ، 

محمѧد سѧلیم سѧالم ، المجلѧس / ـ تلخیص الخطابة ، ابو الولید محمد بن احمد ـ ابѧن رشѧد ، تحقیѧق 
  .م١٩٦٧ھـ  ١٣٨٧حیاء  التراث ، القاھرة ، الاعلى  للشؤون  الاسلامیة ، لجنة  ا

: ـتلخیص كتاب ارسطو طالیس في الشعر ، تحقیق عبد الرحمن بѧدوي ، ضѧمن ارسѧطو طѧالیس 
  . ١٩٥٣فن الشعر مكتبة النھضة المصریة ، القاھرة ، 

تلخѧیص كتѧاب (ـ  جوامع الشعر ، ابو نصѧر  الفѧارابي ، تحقیѧق محمѧد سѧلیم سѧالم ، ضѧمن كتѧاب 
المجلѧس الاعلѧى للشѧؤون الاسѧلامیة لجنѧة احیѧاء التѧراث ) لیس في الشѧعر لابѧن رشѧد ارسطو اطا

  .م١٩٧١ھـ ـ ١٣٩١الاسلامي ، القاھرة ، 

ـ جوامع علم الموسیقى ابن سینا ، تحقیق زكریا یوسف ، وزارة التربیة والتعلیم العѧالي ، القѧاھرة 
 ،١٩٧٦.  

  .١٩٦٩دار المشرف ، بیروت ، ـ الحروف ، ابو نصر الفارابي ، تحقیق محسن مھدي ،

ـѧѧ الخطابѧѧة مѧѧن كتѧѧاب الشѧѧفاء ، ابѧѧو علѧѧي ابѧѧن سѧѧینا ، تحقیѧѧق محمѧѧد سѧѧلیم سѧѧالم ، وزارة المعѧѧارف 
  .١٩٥٤ـ ١٣٧٣العمومیة ، للثقافة ،القاھرة ، 

/ عبѧاس محمѧد رضѧا ، منشѧورات جامعѧة القادسѧیة ، العѧراق. ـ دراسѧات فѧي موروثنѧا الادبѧي ، د
١٩٩٨ .  

  .١٩٥٣ـ رسائل ابن سینا ، ابو علي بن سینا ، عني بنشرھا ، حلمي  ضیا اولكن ،انقره ، 

ـ رسائل اخوان  الصفا  وخلان الصѧفا ، عنѧي بتصѧحیحھ ، خیѧر الله الزركلѧي ، المطبعѧة العربیѧة 
  .م ١٩٢٨بمصر ، 

فѧاق  الجدیѧدة ، ـ رسائل فلسفیة ، ابو بكر الرازي ، مضاف الیھا قطعا من كتبھ المفقودة ، دار الا
  .١٩٧٧،  ٢بیروت  ،ط

ـ رسالة في  قوانین صناعة الشعراء  ، ابو نصر الفارابي ، تحقیق عبد الѧرحمن  بѧدوي ، ضѧمن 
  . ١٩٥٣كتاب  فن الشعر  ، مكتبة النھضة المصریة ، القاھرة ، 

یكیѧѧة ѧـѧ السیاسѧѧة المدنیѧѧة ، ابѧѧو نصѧѧر الفѧѧارابي ، تحقیѧѧق ،فѧѧوزي متѧѧري  نجѧѧار ، المطبعѧѧة الكاثول
  .١٩٦٤،بیروت ،



محمѧѧد الخضѧѧیري ، الھیئѧѧة المصѧѧریة /ـѧѧ العبѧѧارة مѧѧن كتѧѧاب الشѧѧفاء ، ابѧѧوعلي  ابѧѧن سѧѧینا ، تحقیѧѧق 
  . ١٩٧٠العامة  للتالیف والنشر ، القاھرة ، 

،   ١عبѧѧد الفتѧѧاح صѧѧالح نѧѧافع ،مكتبѧѧة المنѧѧار ،ط . ـѧѧ  عضѧѧویة الموسѧѧیقى فѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري ، د 
  . ١٩٨٥الاردن 

  .١٩٦١م دنلوب ، طبعة جامعة كمبردج ،.ابو نصر الفارابي ، تحقیق ،دـ فصول المدني ، 

ـ فلسفة ارسطو طالیس واجزاء فلسفتھ ومراتب اجزائھا والموضع الذي منھ ابتѧدا والیѧھ انتھѧى  ، 
  .١٩٦١ابو  نصر  الفارابي ، تحقیق محسن مھدي ،دار  مجلة شعر ، بیروت،

سѧینا ، تحقیѧق عبѧد الѧرحمن بѧدوي ، ضѧمن كتѧاب ـ فѧن الشѧعر مѧن كتѧاب الشѧفاء ، ابѧو علѧي ابѧن 
  .١٩٥٣ارسطو طالیس ، فن الشعر ، مكتبة النھضة المصریة ، القاھرة ، 

ـѧѧ كتѧѧاب الѧѧنفس ، ابѧѧو ولیѧѧد ابѧѧن رشѧѧد ، مطبعѧѧة دار المعѧѧارف العثمانیѧѧة ، حیѧѧدر ابѧѧاد  الѧѧدكن ، 
  .ضمن رسائل ابن رشد .١٩٤٧

شѧر ـ ج ـ فѧان فلѧوتن ، طبعѧة مصѧورة عѧن الطبعѧة ـ مفاتیح العلѧوم ، ابوعبѧد الله الخѧوارزمي ، ن 
  .م١٩٦٨،ابریل ١٨٩٥الاولى  في 

  . ١٩٨٢جابر عصفور ، المركز العربي للثقافة والعلوم ، بیروت ، . ـ مفھوم الشعر ،د

رسالة في خبر صناعة التالیف وكتاب المصوتات الوتریѧة مѧن ذات (ـ مؤلفات  الكندي الموسیقیة 
  .١٩٦٢سف بن اسحاق الكندي ، تحقیق  ، زكریا یوسف ، بغداد ، ، ابو یو)الوتر الواحد 

ـ الموسیقى الكبیر ، ابو نصر الفارابي ، تحقیق ، غطѧاس عبѧد الملѧك خشѧبة، دار الكاتѧب العربѧي 
  . ١٩٦٧للطباعة والنشر ، القاھرة ،

  .١٩٧٢ترجمة محي الدین صبحي ،دمشق، / ـ نظریة الادب ، رینیھ ویلیك و اوستن وارین 

 ѧلمین ،دـѧفة المسѧد الفلاسѧѧعر عنѧة الشѧاب . نظریѧѧة للكتѧریة العامѧة المصѧѧال ، الھیئѧد كمѧت محمѧѧالف
،١٩٨٤.  

 .م١٩٥٦یوینباكر، مطبعة بر یل  لندن ، . أ.ـ نقد الشعر ، قدامة بن جعفر ، تحقیق ،س

 

 

 Abstract 

 



      Muslim philosophers looked at the poetic text as an artistic creation 
which gives pleasure by its form this aesthetic pleasure leads to 
happiness, the ultimate end of all philosophies. Muslim philosophers 
studied poetic texture within the course of their works and did not 
devote independent studies to it. There works vibrated from oratory 
aiming at persuasion to fine arts aiming at influencing the reader 
psychologically. They were less concerned with the poetic text than the 
overall laws governing poetic creation. Nevertheless, their theory 
provided significant insights on the components of poetic creation and 
showed a striking anticipation of many modern literary criticism aspects. 
Five components of the literary text were especially emphasized by 
there philosophers I.e. lexicographical, metrical. Structural,  functional, 
and metaphorical. 

 

 

 

 

   Assistant-Professor                                              Rahman Ghargan 

            (Ph.D.)   

University of Al-Qadisiya College Education – Dept. of Arabic Diwaniya, 
٢٠٠٥ . ٧ . ٢٨  

 

 

                                  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 


