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دلالــة المكــان في رواية بيـــه القصريـه دلالــة المكــان في رواية بيـــه القصريـه 
لنجيب محفىظ لنجيب محفىظ 

 

وسام علي محمد الخالدي . د.                                                                    م
  كلية التربية للبنات     –                                                               جامعة الكىفة 

 
المقدمة 

 نجيب محفوظ واحد مف أكبر أعلاـ المغة العربية، وقد رفد المكتبة الروائية 
، (زفاؼ المدؽ)، (خاف الخميمي)، (القاىرة الجديدة): العربية بروايات عديدة منيا

. الخ..(ثرثرة فوؽ النيؿ)و (بيف القصريف، وقصر الشوؽ، والسكرية)والثلاثية 
: وثيقة الصمة بما تلاىا مف روايات مثؿ))  وثلاثية نجيب محفوظ 

، إذ إف الثلاثية تعتبرُ رحمة خلاؿ (الشحاذ)و (السماف والخريؼ)و (المص والكلاب)
وجداف الشعب المصري وفكره متمثلًا في عائمة السيد احمد عبد الجواد والأحداث 

. (1)((الخارجية
يجد اف نجيب محفوظ قد احكَـ صنعة  (بيف القصريف)واف مف يقرأ رواية 

الرواية، واعتنى بمعمارىا الفني وتقنيتيا الخاصة، فوفرَّ بفنو الروائي مستمزمات الذيوع 
حتى أضحت متمغزةً، وىذا ما يؤكد أىمية ىذه الرواياتَ مف جية، وارتقاء الذوؽ 

. الروائي العربي مف جية أخرى
 وقد اتضحتْ قدرة نجيب محفوظ في تناوؿ موضوعو القصصي عمى براعة 

توزيع الأضواء والألواف والقدرة عمى توضيح خصائص الشخصية في التناسب ))
. (2)((والتلاحـ مع الصياغة المغوية ولغة الحوار التي تواكب كؿ شخصيتو

 لقد اىتـ نجيب محفوظ برواياتو فمنحيا مف عبقريتو وفنو وعواطفو وخيالو ما 
تستحؽ فمكؿ عنصر مف عناصر روايتو نصيب مف حياتو، وكأنو  وزع حياتو بيف 
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حتى اف أسماء بعض  (المكاف)ومف العناصر التي استأثرت باىتمامو ىو . رواياتو
زقاؽ )و (خاف الخميمي)و (السكرية)و (قصر الشوؾ): رواياتو كانت أشخاص مكانية كػ

. الخ .. (المدؽ
التي وقع اختيارنا عمييا أنموذجاً  (بيف القصريف) وفي قرائتنا المتأنية لروائية 

والبيوت، والحجرات،  (بيف القصريف)الشارع : لمدراسة نجدنا معالـ المكاف موزعة بيف
والنوافذ، والسطح، والدكاكيف، والمدارس ، والمقاىي، والحانة، والجوامع، والمآذف، 

سيامو في تنامي الحدث . والكنائس، ولكؿ مف ىذه المواقع دلالة وا 
الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو فيو شكؿ )) ويمكف اف نعّرؼ المكاف بأنو 

، وشرط الأحداث في الرواية قياميا في مكاف ذي معالـ معينة مف (3)((لوجود المادة
دوف الاىتماـ بكونو مكاناً واقعياً أو خيالياً، فالميـ تمكنو مف استيعاب الأحداث 

يجعمو يفقد خصوصيتو ومف ثـ  (المكانية)بتفاصيميا، وفقداف العمؿ القصصي 
حيث يتحوؿ إلى موضوع عائـ منقطع الجذور، وعمؿ الروائي قضية اختيار . أصالتو

 حيث يختار أولًا قطعة ييتشابو إلى حد ما عمؿ الرساـ والمصور الفوتوغراؼ (المكاف)
. (4)مف المكاف ويؤطرىا ويضع نفسو عمى مسافة منيا

 وتحتاج الأحداث الواقعية بالذات إلى أرضية معينة تتـ فييا، وضياع ىذه 
الأرضية وتجاىميا يقطع الحدث عف واقعو، ويبعده عف كينونتو المادية، كما انو 

يفصؿ عناصر العمؿ الفنية لانيا اف لـ تقع عمى أرضية محددة واضحة المعالـ تفقد 
فالفف اذا ما ابتعد عف احتواء المكاف فقد ))أسماءىا ومف ثـ تفاصيميا الميمة 

. (5)((واقعيتو
دوف سواه يثير )) ويشكؿ المكاف عنصراً مف عناصر العمؿ الفني فيو 

إحساسا بالمواطنة، واحساساً آخر بالزمف وبالمحمية حتى لتحسبو المكاف الذي لا 
يحدث شيء بدونو، فقد حممو بعض الروائييف بلادىـ، ومطامح شخوصيـ، فكاف 

وكاف واقعاً ورمزاً وتأريخاً قديماً وآخر معاصر، شرائح وقطاعات، مدناً او قرى، حقيقية 
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واخرى مبنية في الخياؿ كياناً تتممسو وتراه، وكوناً ميجوراً اغرقتو سديمات لا نياية 
. (6)((ليا

اساس سردي فيو الذي بواسطتو ينقمنا )) ومف المعموـ اف الرواية تنيض عمى 
الروائي الى عالـ القصة، ويأتي الوصؼ في الرواية الواقعية ليتخذ ابعاداً جمالية في 

مع . (7)((الأساس ترىنو بما يقدمو لنا مف اضاءات عف الشخصية أو مكاف الحدث
مع طبيعة المكاف اذ لا بد في الرواية مف مكاف ))مراعاة اف يكوف ذلؾ السرد متفقاً 

نتوؽ اليو ولا نراه، ومف مكاف آخر نراه ولا نتوؽ اليو، وغالباً ما يكوف الروائي الذي 
يسرد بضمير الغائب محايداً إزاء المكاف الذي تدور فيو الاحداث عمى نقيض مف 

. (8)((الروائي المتكمـ الذي يتكمـ في اطاره
حيث اف المكاف )) كما اف تجسيد المكاف يختمؼ عف تجسيد الزمف في الرواية 

يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية أما الزمف فيتمثؿ في ىذه الاحداث نفسيا 
وتطورىا واذا كاف الزمف يمثؿ الخط الذي تسير عميو الاحداث نفسيا وتطورىا فاف 

فالمكاف ىو الاطار الذي تقع فيو . المكاف يظير عمى ىذا الخط ويصاحبو ويحتويو
الأحداث، وىناؾ اختلاؼ بيف طريقة ادراؾ الزمف وطريقة ادراؾ المكاف، حيث اف 

الزمف يرتبط بالادراؾ النفسي اما المكاف فيرتبط بالادراؾ الحسي، وقد يسقط الادراؾ 
. (9)((النفسي عمى الأشياء المحسوسة لتوضيحيا والتعبير عنيا

 واذا كاف الزماف معيناً بوجود الحياة فاف المكاف يأخذ قيمتو مف الحياة، وتبقى 
اما الشخصيات . (10)العلاقة بيف المكاف والزماف علاقة التلازـ المشروط بوجود الحياة

والاحداث فانيا تمقي بظلاليا عمى المكاف، ونتطمع مف خلاؿ المكاف اف نحكـ عمى 
بعض الاحداث اعمارىا، صفاتيا، وعلاقتيا بالعالـ، وعمى الطبقات الاجتماعية غناىا 

. وفقرىا
 والمكاف ليس مساحات خرساء جامدة اسمنتية مف جدراف وسقؼ بؿ ىي 

أدوات وتشكيؿ روائي مشحونة بطاقات اشعاع وظلاؿ تنعكس عمى الحدث الروائي 
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والشخصية وحوارىا ولغتيا، ولـ يكف اختيار نجيب محفوظ لممكاف اعتباطاً بؿ يخضع 
. لاعتبارات جمالية وفنية

 
: أمكنة الرواية ودلالتها ووظيفتها الفنية

شارع بين القصرين - 1
 بيف القصريف عنواف ىذه الرواية ىو اسـ شارع في القاىرة، فيو بيت اسرة 

، (1919، 1917)السيد احمد عبد الجواد، وتجري أحداث ىذه الرواية فيما بيف سنتي 
وىي تروى قصة حياة اسرة مف الطبقة البرجوازية التجارية الصغرى المتمسكة بالتقاليد 
، وكأنو  وتسيطر عمى الاسرة كميا شخصية ربيا السيد احمد ذلؾ الأب المستبد الصارـ

. (11)بلا قمب  بيد انو لا يخمو مف الاحساس بمسؤلياتو مف بعض النواحي
في  (الواقعي) وقد لجأ نجيب محفوظ في ىذه الرواية إلى اتباع الاسموب 

 (بيف القصريف)عموماً، وفي  (حي الحسيف)وصؼ بعض مظاىر الحياة في 
خصوصاً ولكف اىتمامو الأكبر كاف موجياً لمجرى الاحساس داخؿ الشخصية، وىذا 

وحده كفيؿ بدحض الرأي القائؿ أنو كاتب واقعي ينتقدُ المجتمع لاصلاحو، ولكف 
الصور المفصمة الرقيقة في حياة السيد احمد عبد الجواد كانت السبب الأوؿ في 

. (12)اطلاؽ ىذا الحكـ عميو
فإف المخيمة الروائية الحاذقة لنجيب  (بيف القصريف) وعمى الرغـ مف واقعية 

محفوظ قد أضفتْ عمى ىذا الشارع شيئاً مف التسامي والعمو أو النأي عف الواقعية 
المباشرة، وقد اختمط ما ىو واقعي بما ىو خيالي حتى أصبح مف العسير لدى القارئ 

. اف يتممس المضاؼ مف الخياؿ الخصب لما ىو واقع
كاف مياداً لبيت السيد احمد عبد الجواد الذي دارت  (بيف القصريف) وشارع 

فيو أحداث الرواية، ولعمنا نسجؿ لنجيب محفوظ ىذه البراعة القصصية في اف المكاف 
المشحوف بالأحداث يأتي منساباً في مجرى عرض روائي متقف فلا يقتحـ المكاف أو 

. ييجـ عميو حيف غرة
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الأىـ  (المكاف) فبيف القصريف كاف تييئة وبداية أو خطوة روائية موفقة نحو 
وىو بيت السيد احمد عبد الجواد وبيذا تنكشؼ قدرة نجيب محفوظ عمى اف يمد سمكاً 

شفافاً غير محسوس احياناً بيف امكنتو سواء متقاربة في مواقعيا أو متباعدة، ومف 
لـ يكف عنواناً سائب  (بيف القصريف)خلاؿ الشد أو الربط الروائي بيف الامكنة نجد اف 

النيايات أو عديـ الجذور في تربة الرواية بؿ يتفاعؿ مع البيت وما يدور فيو مف 
. أحداث

 (الأـ)التي توصؿُ أمينة  (النافذة) فالمشربية في بيت احمد عبد الجواد ىي 
، فشارع بيف (بيف القصريف)وخديجة وعائشة بالعالـ الخارجي، ولـ يكف سوى عالـ 

تيرع إلى المشربية فتمد بصرىا ))القصريف ىو العالـ كمو في نظر أمينة التي كانت 
الزائغ مف ثقوبيا إلى أنوار العربات والمقاىي وترىؼ السمع لالتقاط ضحكة أو سمعة 

 وكأف مصر كميا تجمعت في ىذا الشارع فيو مف الناحية (13)((تسترد بيا أنفاسيا
. الواقعية شارع ولكنو في المنظور الروائي عالـ واسع يجسد معالـ مصر كميا

شارعاً خاوياً ىامداً بلا حركة بؿ كاف نابضاً  (يبف القصريف) ولـ يكف شارع 
بالحياة تمؾ الحياة التي تجسدت بالمصابيح المضيئة وضجيج العربات وىميمات 

كانت المشربية  )): العابريف والساىريف حتى مطمع الفجر كما جاء  وصفو في الرواية
تقع أماـ سبيؿ بيف القصريف ويمتقي تحتيا شارعا النحاسيف الذي ينحدر إلى الجنوب 
وبيف القصريف الذي يصعد إلى الشماؿ، فبدا الطريؽ إلى يسارىا ضيقاً ممتوياً متمفعاً 
بظممة تكثنؼ في أعاليو حيث تطؿ نوافذ البيوت النائمة، وتحت في اسافمو مما يمقى 
إليو مف أضواء مصابيح عربات اليدوكموّبات المقاىي وبعض الحوانيت التي تواصؿ 

. (14)((السير حتى مطمع الفجر
 

صامتاً بؿ يقدمو في الرواية  (بيف القصريف) ولـ يترؾ نجيب محفوظ شارع 
البيوت المتكأكئة عمى ))ناطقاً بالحركة تارة وبالصمت تارة أخرى فالنوافذ النائمة و

 اخذا قسط مف الراحة تخفيفاً مف الضبط (15)((جانبي الطريؽ كأنيا طابور مف الجند
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لقد ربط نجيب محفوظ بيف راحة البيوت المعبر عنيا في عدـ الانتظاـ وبيف . والنظاـ
تطمع أمينة إلى الحرية وقد أثقؿ كاىميا نظاـ البيت وقوانينو التي فرضيا السيد عبد 

الجواد، فالمكاف يتناغـ مع الشخصية المتحركة في ىذا المكاف ويتوافؽ مع الحدث بما 
تحركت العربة إلى شارع بيف القصريف واتجو ))يمنح السرد القصصي قوتو وحيف 

السيد نحو الباب غادرت المرأة المشربية إلى الحجرة وتناولت المصباح ومضت إلى 
الصالة، ومنيا إلى الدىميز الخارجي حتى وقفت في رأس السمـ، وترامت إلييا صفقة 

. (16)((الباب الخارجي وىو يغمؽ
 ولقد حممت لحظة غمؽ الباب الخارجي دلالة تقمص مساحة الحرية لامينة 

باتساع رقعة السيطرة المتمثمة بالسيد احمد عبد الجواد الذي اخترؽ المكاف الخارجي 
متجياً إلى البيت وىو رمز سمطاتو المطمقة، ولـ تمتمؾ أمينة مف ىذا المكاف عمى 
الرغـ مف العيش فيو سوى ثقوب صغيرة تطؿ  مف خلاليا عمى الخارج، ولـ يكفْ 

. الخارج سوى شارع ودكاكيف ومأذنة وحماـ
 
: البيوت. 2
 (17)رواية بيف القصريف كانت حافمة بالامكنة الاجتماعية المتمثمة بالبيوت 

بيت : فكاف عدد البيوت في ىذه الرواية يقرب مف خمسة بيوت، وأبرز ىذه البيوت
السيد احمد عبد الجواد فيو مسرح لمحدث الرئيسي في ىذه الرواية وعمى مقربة منو 
بيت الجيراف بيت السيد محمد رضواف، وبيت آؿ شوكت، وبيت أـ أمينة، وبيت أـ 

. ياسيف، وبيت العالمة زبيدة
 

 وقد ساعد تعدد البيوت عمى ابراز دور بيت السيد احمد عبد الجواد ولـ يكف 
ولـ . لمبيوت المذكورة إسياـ جدي في الأحداث وانما جاءت في اطار الوصؼ لممكاف

تضؼ لمحدث والصراع في الرواية أية اضافة مؤثرة وفعالة، بؿ كانت ثانوية تمثمت 
ابنة السيد احمد عبد الجواد إلى بيت أىميا مف خلاؿ المقارنة  (عائشة)في تغيير نظرة 
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تحدثت عائشة عف البيت ))، وذلؾ حيف (الذي تزوجت فيو)بينو وبيف آؿ شوكت 
الجديد، وعف المشربية التي تطؿ عمى بوابة المتولي، والمآذف التي تنطمؽ عف قرب، 
وتيار السابمة الذي لا ينقطع، كؿ شيء حوليا يذكرىا بالبيت القديـ ميما يكتنفو مف 

. (18)((سبؿ وأبنية فلا اختلاؼ فيما عدا الأسماء وبعض المعالـ الثانوية
 ومف ىنا فإف نجيب محفوظ قد منح أمكنتوُ الروائية قوة التفسير والاسياـ في 

تكويف الحدث، فبيت آؿ شوكت تحوؿ إلى أداة تغير فكري وذوقي ولـ يعد مجرد مكاف 
. مف جدراف وأبواب وسقوؼ

فقد وظفو نجيب محفوظ توظيفاً فنياً روائياً رائعاً حينما  (أـ أمينة) أما بيت 
وضع أمينة بيف مكاف قديـ ولدت فيو وترعرعت بيف جدرانو ومكاف جديد تزوجت فيو 

فقد كانت أمينة بيف قديـ تصدح الحرية في فضائو وجديد . وأنجبت وخضعت لقوانينو
اف ىذه الاشكالية التي خمقيا نجيب محفوظ أعطت لمرواية دفعاً . تختنؽ بيف أضلاعو

القديـ حاؿ لوف عمده، والسجادة ))فالفراش . جديداً وشحنتيا بأحد عوامؿ الصراع
البالية التي أنجرد وبرىا ونسمت أطرافيا اف بقيت رسوـ ورودىا حافظة لحمرتيا 

. الذي ولدت فيو أمينة (المكاف)، كاف اشارة إلى قدـ (19)((وخضرتيا
 وفي ىندسة نجيب محفوظ لممكاف الروائي نجد أحد مظاىر الصراع في 

مكاف قديـ بكؿ ما : فالمكاف لدى نجيب محفوظ مكاناف (المكاف)الرواية مف خلاؿ 
يحمؿ المكاف مف دلالة القدـ الزمانية، ومكاف جديد يجسد ما طرأ عميو مف تطور في 

الحياة فصراع الامكنة ىو صراع الشخصيات واستجابة لمتطمبات حركة الحدث 
. وتنامييا

 وكمما توغمنا مع نجيب محفوظ في قراءة بيف القصريف تستشرؼ معو 
ونجده لا يحيد عف قدرتو عمى شحف أمكنتو بطاقة التأثير عمى شخصيات  (المكاف)

. الرواية وحدثيا ومف خلاليما عمى الزماف
فأمكنة نجيب محفوظ مؤثرة وليست حيادية وتأثيرىا يتناسب وطبيعة الشخصية بؿ 

. ويتناغـ معيا
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لـ يستيو كماؿ ولـ يبير بو الا بمساحة  (محمد رضواف) فبيت الجيراف 
قد لا تتجاوز بضعة سنتمترات تقبع فيو حمامة  (المشربية)محدودة فيو تقع في أعمى 

لـ يكف البيت بالغريب عنو، فطالما تسمؿ الى فنائو الصغير حيف ))تحتضف فراخيا إذ 
تزوى في ركف منو عربة يد مندثرة العجلات كاف يركبيا مستعيناً بخيالو عمى اصلاح 
عجلاتيا وتحريكيا حيث شاء فطالما تردد بيف حجراتو بغير استئذاف فقوبؿ بالترحيب 

والى ىذا خمقت بعض متعمقات البيت أثر في نفسو ... والمداعبة مف ربة البيت وابنتيا
استجابت لو عيداً طويلًا مف صباه، كعش يمامة في أعمى المشربية المتصمة بحجرة 
مريـ الذي تبدو حافتو فوؽ ركف المشربية الممتصقة بالجدار كقطع مف محيط دائرة 

يشتبؾ حولو العش والريش ويموح منو احياناً ذيؿ اليمامة الأـ أو صغارىا كيفما اتفؽ 
 تدعوه إلى –وىي المنبثقة مف نفسو - وضعيا فيتطمع اليو فتتنازعو رغبتاف إحداىما 

 توقفو عند حد – وىي المكتسبة عف أمو –العبث بو واختطاؼ الصغار، والاخرى 
التطمع والعطؼ والمشاركة الخيالية في حياة اليمامة واسرتيا وكصورة لمسفيرة عزيزة 
معمقة بحجرة مريـ ايضاً زاىية الألواف رقراقة البشرة وسيمة القسمات فاقت بجماليا 
الحسناء التي تطالعو صورة عصر كؿ يوـ دكاف ماتو سياف فكاف يديـ النظر الييا 

فتقص عميو مريـ مف انبائيا ما تعمـ وما لا تعمـ بزلاقة لساف  ((حكايتيا))متسائلًا عف 
 . (20)((تستيويو وتستأثره

 فإف التقاط نجيب محفوظ ليذا المكاف وقرنو بسرور كماؿ أنما أكد حقيقة 
العلاقة بيف كماؿ الطفؿ والحمامة البريئة، وبيف الطفولة والبراءة آصرة أزلية يجسدىا 

نجيب محفوظ بفنو الروائي، كما أف كماؿ أمتد اعجابو بالصورة المعمقة في حجرة مريـ 
ولعؿ في ذلؾ إشارة إلى بداية تكويف تصور عف المرأة والفف عبر ىذه  (بنت الجيراف)

. الصورة
فأف بطؿ الرواية السيد احمد عبد الجواد يتوزع في  (زبيدة) أما بيت العالمة 

الذي وضع السيد  (بيت أمينة)أمكنة متعددة تحمؿ معاني متعددة، فمف بيت الأسرة 
المنحؿ وبيف الدكاف مصدره  (بيت زبيدة)احمد عبد الجواد قوانينو الصارمة وبيف 
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مكاف ))أو  (بيت زبيدة)لمرزؽ والكسب، وبيف ضريح الحسيف لمعبادة، فيذا البيت 
 ويمثؿ المكاف السمبي في ىذه (21)((يطمؽ عميو بيو الحفلات بيت العالمة زبيدة

. الرواية
 :الحجرات. 3

ذا انتقمنا مف الوصؼ العاـ لمبيت إلى  لحجرتو فنجد اف  (الوصؼ الداخمي) وا 
لكؿ مساحة مكانية في البيوت تقوـ بوظيفة فنية منفصلًا عف وظيفتيا الاستعمالية، 

المكوف مف حجرة أمينة، وحجرة الصالة، وحجرة  (أحمد عبد الجواد)فبيت السيد 
، وحجرة (عائشة وخديجة)والبنتاف  (فيمي وكماؿ وياسيف)الطعاـ، وحجرة الأبناء 

. ولكؿ مف ىذه الأمكنة دورىا ووصفيا في الرواية. الفرف
فقد اختمط فييا الزماف بأبعاده . وتحتؿ حجرة أمينة موقعاً اثيراً بيف حجرات البيت

، والمكاف عمى تنوعو القديـ والجديد، والسمبي (الماضي والحاضر والمستقبؿ)
ىي المحور الذي غطى  (أمينة)والايجابي، الفني والاستعمالي، المفرح والمحزف كانت 

مساحة ىذا المكاف بخطواتيا الواىنة المرتجفة احياناً بعد سماعيا طرؽ الباب 
وأضاء المصباح )): الخارجي، لقد ابدع نجيب محفوظ في تصوير حجرة أمينة بقولو

الحجرة فبدت برقعتيا المربعة الواسعة وجدرانيا الواسعة وجدرانيا العالية وسقفيا بعمده 
الافقية المتوازية، الا انيا لاحت كريمة الأثاث ببساطيا الشيرازي وفراشيا الكبير ذي 

العمد النحاسية الاربعة والصواف الضخـ والكنبة الطويمة المغطاة بسجاد صغير 
. (22)((المقطع مختمؼ النقوش والألواف

 
 لقد استطاعت ىذه الحجرة اف تستوعب  مشاعر امرأة مصرية يختمج قمبيا 

عاطفة الأمومة المدُافة بمسحة دينية لتختمط بسذاجة التعميـ البسيط كتعميـ الكتاتيب، 
فنجيب محفوظ كاف يتفنف في وصؼ أمكنتو وكأف المكاف أحد مقومات الشخصية 

لـ تكتمؿ بلا المشربية وبلا الفرف وبلا الحجرة  (أمينة)التي تتحرؾ عميو فشخصية 
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يذكرىا بسمطة السيد احمد عبد الجواد . ذات السرير الذي يقبع في احدى زوايا
. وسطوتو

 وحيف نطالع رأي الباحثة سيزا قاسـ في ىذه الرواية لاسيما بخصوص 
،  ترى اف نجيب محفوظ لـ يصؼ كؿ شيء في حجرة أمينة حيث ترؾ (المكاف)

: التفاصيؿ واكتفى بالعموميات وقد وجدت الناقدة في ذلؾ مأخذاً عمى الرواية اذ تقوؿ
فإذا قرأنا وصؼ حجرة أمينة نقع عمى ذكر قطع الأثاث الصغيرة التي لا تخمو منيا ))

حجرة كيذه، فإف حجرة أمينة مبسطة إلى ابعد حد، وليس فييا ما يذكر بصاحبتيا، 
فميس في الغرؼ او الحجر أشياء تربطيا بأصحابيا أو باستخداميـ الشخصي، انيا 

. (23)((أشياء سمبية  أقرب إلى الديكور العاـ الصامت
 وقد لا نتفؽ مع ما ذىبت إليو سيزا قاسـ في نقدىا ونحف نسوغ اكتفاء نجيب 

محفوظ بما وصؼ بو حجرة أمينة تاركاً لخياؿ القاريء التحميؽ والتأمؿ فيما لا يذكر 
وفي ذلؾ اخصاب  لمفكر وتحريض عمى التصور والاستكشاؼ للأمكنة التي لا تتأتى 

 إف صح – (البائس)بيذا المظير  (أمينة)الّا ببصيرة نقدية ذواقة، فإف اظيار حجرة 
 أنما أراد اف يعبر عف حالة واقعية تحيط بيذه الشخصية ولـ يقحْـ نجيب –التعبير 

محفوظ عمى المكاف أشياء لا طاقة لو بيا، وقد تكوف عبئاً عمى مكاف لا يتحمميا، فإف 
فماذا يمكف أف يوجد في حجرة لامرأة . فقر المكاف يعكس فقر الشخصية الاجتماعية

رىينة أرادة زوجيا الذي تدعوه ))متدينة ومتعبدة لا تجيد سوى قراءة القرآف الكريـ 
سيدىا، فلا تعرؼ مف القاىرة ومعالميا الا ما يتراءى ليا مف نوافذ بيتيا، فالقاىرة 

عندىا ذلؾ الشارع الصاخب وما يجاورىا مف البيوت والمآذف والقباب الكثيرة في ذلؾ 
.  (24)((الحي المزدحـ بالمساجد التأريخية، أما وراء ذلؾ الأفؽ فعالـ تجيمو كؿ الجيؿ

 أما اشارات نجيب محفوظ إلى حجرات أخرى كحجرة الغرؼ والطعاـ 
البيتية وما تتحمؿ مف صنع الطعاـ  (أمينة)والاستقباؿ ففي ذلؾ اشارة إلى متاعب 

 (ياسيف وفيمي وكماؿ)وعمى أىمية حجرات . (أـ حنفي)لمعائمة بمؤازرة الخادمة 
ليس المساحة الأوسع في البيت  (أمينة)ولكنيا لـ ترتؽ إلى حجرة  (خديجة وعائشة)و
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المؤثرة و المكاف  (أمينة)بؿ الفضاء الأكبر في الوصؼ الروائي ليجعؿ بيف شخصية 
ولعؿ تعدد الحجر في بيت السيد أحمد عبد . الذي تتحرؾ فيو في تناسب وتكافؤ

. ليذه العائمة وثرائيا ومكانتيا الاجتماعية (سعة الحاؿ)الجواد كاف يحمؿ دلالة عمى 
فيذا المكاف قد وُظؼ فنياً لمتدليؿ عمى التقارب الطبقي والمكانة الاجتماعية كالفقر 

. والغنى
 :السطح. 4

 ونجيب محفوظ لـ يترؾ في مكانو الروائي مساحة الا ووظفيا لخدمة الحدث 
كاف لو حيز مف التوظيؼ الروائي إذ كاف مأوى لمحيوانات  (فسطح المنزؿ)في الرواية 

حيث تمتقي بالسماء مباشرة اذ لا  (لأمينة)الداجنة والاليفة ومجالًا لتنفس الصعداء 
فالسطح يمنح أمينة قسطاً مف الراحة . حجاب بينيا وبيف سكانيا مف النجوـ والكواكب

وينثر عمييا بعض السرور ذلؾ السرور الذي يتأتى مف شعور داخمي يفجره فكرة 
، التي تنطوي عمى إنعداـ الجدراف التي طالما ضاقت ذرعاً بيا أمينة داخؿ (السطح)

فالسطح نافذة واسعة لمحرية، أو كأنو نافذة واسعة وكبيرة لمحرية، . البيت وحجراتو
وكأنو امتداد لمنافذة أو المشربية في حجراتيا وما يتخمميا مف ثقوب حيف تغمؽ، وليذا 
فأف انتقاؿ الشخصية بيف أسوار مكاف واحد غير متماثؿ في مكانو وىندستو يرافقو 
تغيير في الامزجة النفسية، فنفسية أمينة ومزاجيا يتغيراف بتغير مكانيا، فأمينة في 

ولا عجب فالسطح ىو الدنيا الجديدة التي لـ يكفْ ))الحجرة غير أمينة عمى السطح 
لمبيت الكبير بيا عيد قبؿ انضماميا اليو، خمقتو بروحيا خمقاً جديداً عمى حيف ظؿ 

السطح ))، وىذا (25)((البيت محافظاً عمى الييئة التي شيدّ عمييا منذ عيد سحيؽ
بسكانو مف الدجاج والحماـ، وبستانو المعروش ىو دنياىا الجميمة المحبوبة، وممياىا 

. (26)((الأثير في ىذا العالـ الكبير الذي لا تعرؼ عنو شيئاً 
يتغير في نظرىا تبعاً لوجود السيد  (بيت أمينة) فالمكاف وأقصد البيت كمو 

 كفيلًا ببث – صاحياً أو نائماً –كاف مجرد وجوده بالبيت ))أحمد عبد الجواد والذي 
فالبيت . (27)((السلاـ في نفسيا، فتحت الابواب أـ غمقت، اشتعؿ المصباح أـ خمد
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خارجو، وأمينة لا تشعر بالسلاـ  (أمينة)يبدو موحشاً وغير آمف اذا كاف زوج 
والطمأنينة حتى تُطرؽ باب البيت الخارجي واذ اعتادت اذنيا عمى ايقاع تمؾ الطرقات 

. (أحمد عبد الجواد)التي أصبحت جزءً مف شخصية السيد 
 ومما يُسجؿ لنجيب محفوظ تمؾ الحداقة في وصؼ المكاف وصفاً يتعدى 

خصائصو الخارجية المادية بؿ ذىب الى  ابعد مف ذلؾ فقد عالج قضيتو الممكية 
: الاوؿ: فأمينة يتنازع قمبيا إحساساف. لممكاف وأثرىا في عوالـ الشخصيات النفسية

احساسيا بانيا السيدة المطمقة في ىذا البيت لا يتنازعيا احد بؿ يشاركيا زوجيا وىي 
. (28)((ممثمة لسمطاف لا تممؾ منو شيئاً ))تنتظر الابناء منو، والاحساس الثاني إنيا 

فالبيت بممكيتو وأثاثو لمسيد احمد عبد الجواد وىذا تأكيد عمى سمطة الرجؿ المطمقة في 
. المجتمعات الشرقية

 :البئر. 5
 (بيف القصريف) فإني اذ استوفيتُ عرض بعض أمكنة نجيب محفوظ في رواية 

سدت فوىتيا بعارض )) (بئر)مشيرة الى البيت وحجراتو فقد استوقفني وجود 
 في ذلؾ البيت، ولست أدري إفْ كاف نجيب محفوظ قد أراد اف يجعؿ ىذا (29)((خشبي

البئر رمزاً لمحياة ، أو الاشارة  الى مصادر المياه البدائية في المجتمع المصري 
. آنذاؾ

 
 :الدكان. 6

 واذا تجاوزنا عتبة بيت عبد الجواد متجييف إلى شارع بيف القصريف سائريف 
السيد احمد عبد الجواد وىو المكاف الثاني  (دكاف)مع نجيب محفوظ فأوؿ ما يصادفنا 

 (البطؿ)لبطؿ الرواية، وقد شيد ىذا المكاف أحداثاً متعاقبة ومتنوعة كاف أىميا اخبار 
في المظاىرات، ولعؿ ما سبؽ ىذا الخبر تمييد روائي متقف  (فيمي)باستشياد ابنو 

فبيف بيت السيد أحمد عبد الجواد مسافة . نسجتو مخيمة نجيب محفوظ القصصية
وقد تعثرتْ خطى البطؿ في المسافة الممتدة بيف المكانيف . أختزليا خبر الاستشياد
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رفع رأسو المثقؿ بالفكر فلاحتْ لعينيو المظممتيف ))بعد أف افزع لخبر الاستشياد حتى 
ما عسى اف .. مشربيات البيت فذكر أمينة لاوؿ مرة حتى اوشكتْ أف تخونو قدماه

. (30)((!يقوؿ ليا كيؼ تتمقى الخبر؟ الضعيفة الرقيقة التي تبكي لمصرع عصفور
فأف نجيب محفوظ لـ يترؾ الدكاف  (لمدكاف) واذا عدنا الى الوصؼ القصصي 

دكانو متوسط الحجـ، مكدسة رفوفو وجنباتو ))مجرداً مف اثاثو فقد استرسؿ بوصفو 
بجوالات البف والارز والنقؿ والصابوف، وعند ركنو الايسر في قبالة المدخؿ يقوـ 

مكتب السيد بدفاتره وأوراقو وتيمفونو، والى اليميف مف مجمسو تقوـ الخزانة الخضراء 
داخؿ الجدار يُوحي منظرىا بالصلابة ويذكرُ لونيا بالاوراؽ المالية، وفي منتصؼ 
الجدار معمؽ فوؽ المكتب عمى اطار مف الابنوس نقشت بداخمو البسممة مموىة 

في ىذا المكاف ليدؿ عمى  (الخزانة)ولعؿ أشارة نجيب محفوظ الى . (31)((بالذىب
ىي عبارة عف  (بالخزانة)فخامة المكاف غير المنظورة فالقدرة المالية والمعبر عنيا 

. آثاث ضخـ مفترض
 ونجيب محفوظ قد وزعّ شخصياتو بعبقرية روائية فذة وجعؿ تمؾ الشخصيات 

تختص بأمكنة وترتبط بيا وتتنامى بيف اسوارىا أو جدرانيا فمكؿ شخصية مكانيا 
المحبب والمتناغـ مع فعميا وميوليا وعوالميا النفسية، فالدكاف أقترف بالسيد أحمد عبد 

الجواد، والحانة بياسيف، والضريح بكماؿ، والمدرسة بفيمي، أما عائشة وخديجة 
. وكأي امرأة شرقية (اميما)فمكانيما البيت كأمينة 

: الحانة. 7
 فالحانة لـ تأخذ نصيبيا مف الوصؼ الروائي إذ اكتفى نجيب محفوظ بالاشارة 

وكانت الحانة بالحجرة أشبو، تدلى مف سقفيا فانوس كبير، وضعت ))إلى محتوياتيا  
بجنباتيا موائد خشبية، وكراسي خيزراف جمس الييا نفر أىؿ البمد والعماؿ والأفندية، 

وعمى بساطة اثاثيا . (32)((وتوسط المكاف تحت الفانوس مجموعة مف اصصو القرنفؿ
فقد شدد نجيب محفوظ عمى وجود فانوس كبير ليبيد ظلاـ ىذا المكاف الواقعي والفني، 

في ظؿ المجتمعات الاسلامية مظممة واف أضيئت بفانوس لانيا رمز  (الحانة)إذْ اف 
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نحدارىا الى مياوي الرذيمة مف خلاليا وفي مواجية  يتألؽ  (الحانة)لظلاـ النفوس وا 
. (عميو السلاـ)نجيب محفوظ ويبتيج مف يصافح أبواب ضريح الاماـ الحسيف 

: (عميه السلام)ضريح الإمام الحسين . 8
ْـ   لطالما لاذ بو كماؿ مستنشقاً أريج الإيماف والطيارة والصفاء الروحي فك

حياؿ الضريح حالماً مفكراً يود لو ينفذ ببصره إلى الأعماؽ ليطمع عمى ))وقؼ كماؿ 
الوجو الجميؿ الذي اكدت لو امو انو قاوـ عبرّ الدىر بسره الإليي فاحتفظ بنضارتو 

. (33)((ورونقو حيث يضيء ظممة المثوى بنور غرتو
فالضريح مضاء بوجو نوراني يستمد نوره مف السماء، وطالما تحدثت أمينة عنو لابنيا 
كماؿ حتى أف كماؿ كمما زار ضريح الحسيف ظؿ منبيراً بوقاره وميابتو وروحانيتو، 

وقد أجد اف نجيب محفوظ قد اتخذ مف كماؿ قناعاً واسقط عميو ذكريات الطفولة حيف 
. (34)فكماؿ ىو نجيب محفوظ دوف غيره (الضريح)كاف يصاحب أمو إلى

 واذا ما تجاوزنا تأصيؿ الوصؼ لمضريح الى تأثير الضريح بوصفو مكاناً 
روائياً عمى أحداث الرواية وشخصياتيا فأقوؿ اف الرواية قد ارتقت فنياً وفكرياً عبر ىذا 

المكاف وارتقت مف واقعية بحتة الى خياؿ خصب مشبع بالروحانية فاختمط الواقع 
بالخياؿ وتمازجا حتى كأف الواقع اضحى خيالًا لطيره وملائكيتو وسماويتو وروحانيتو 

نجيب )وضريحو، وأثرىما في نفوس المصرييف وفيـ كماؿ أو  (بالحسيف)المتمثمة 
. ىو (محفوظ

وعمى قداسة ىذا المكاف وتأثيره الروحي عمى كماؿ ووالده لـ يكف شفيعاً ليفوة أمينة 
 –فالمرأة المسكينة ))التي اقترفتيا بزيارة الضريح بدوف عمـ السيد أحمد عبد الجواد 

 ظمت طيمة العشريف سنة التي قضتيا في ىذا –وىي بنت شيخ مف أشياخ الأزىر 
الشارع تشعر بتشوؽ شديد إلى زيارة حبيبيا الشييد المقدس في مسجده القريب منيا 

عمى قيد النظر، بيد اف زوجيا ذلؾ السجاف الرىيب كاف يحوؿ بينيا وبيف تمؾ 
، وقد غضب عمييا (35)((، وكادت ىذه الغفمة أف تؤدي بيا الى الطلاؽ...الامنية

زوجيا وطردىا الى اىميا عقوبة عمى فعمتيا مؤكدا  انحسار تأثير القوى الروحية في 
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المجتمع المصري فالعادات والتقاليد المتوارثة في التسمط والتحكـ كانت ىي الاقوى 
عمى تحررىا )لدى السيد احمد عبد الجواد وسائر ابناء الطبقة البرجوازية الوسطى 

. وازدواجيتيا المجسدة في شخصيتو (النسبي
 والى جانب ضريح الحسيف ذكر نجيب محفوظ معالـ دينية ذات تأثير ديني 

محدود لا يرتفع الى مستوى ضريح الاماـ الحسيف مثؿ ذكره لجامع قلاووف، والمآذف 
.. . والكنائس

ارتباط خاص بيف نجيب محفوظ والاماكف التي تردد عمييا )) ويبدو اف ىناؾ 
وعاش فييا، فخمس مف رواياتو عمى الاقؿ تجري احداثيا غير بعيدة عف مسجد 

الحسيف، وشخصياتو مف المحيطيف بذلؾ سواء منيـ الفقراء والدارويش الذيف يقوموف 
 (36)((الميؿ ىناؾ، او التجار الذيف تحؼ متاجرىـ بو مواظبيف عمى اداء الجمعة فيو

 
  
: المعسكر. 9

 إف تنامي الحدث والحشد المتقف لصور المكاف وسكنتو جاء تحت تأثير واقع 
سياسي لـ يستطع  نجيب محفوظ  الابتعاد عنو، فراوية بيف القصريف ىي بيف جيميف 

والشعب المصري وىو  (الانكميز)بيف الضيؼ الجديد . وبيف عصريف أو مرحمتيف
ضيؼ لـ يأت بأذف مف مضيفو بؿ جاء بقواتو عبر السويس وفؽ اتفاقيات دولية 

. استعمارية كاف الشعب المصري موقفو الرافض منيا
وقد  (سعد زغموؿ)اف تفجر الصراع بيف الانكميز والمصرييف الذي مف مظاىره نفي 

طبع ذلؾ الصراع ملامح تمؾ المرحمة زمنياً ومكانياً ولـ تكف عيف أمينة إلا عدسة 
تحت سبيؿ بيف القصريف وما يميو مف تقاطع ))لاقطة لتمؾ الملامح  فقد رأت 

النحاسيف مع درب القرمز اشباحاً ادمية غير واضحة المعالـ، واشياء عمى ىيئة 
اىرامات صغيرة، واخرى كأنيا الاشجار القصار، فأرتدت في حيرة ونزلت قاصدة 
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حجرة فيمي وكماؿ، ثـ ترددت أتوقضو ليرى ما ىنالؾ ويحؿ ليا تمؾ الالغاز أـ تؤجؿ 
. (37)((ذلؾ الى حيف استيقاظو؟

 
 وليذا فأف أمكنة نجيب محفوظ تتموف بموف ساكنييا وتستمد تمؾ الامكنة 

ظلاليا وأبعادىا وحتى نكية العيش فييا مف الشخصيات المتحركة عمييا فوجود 
في شارع بيف القصريف بخياميـ وبنادقيـ وملابسيـ العسكرية وىـ يفترشوف  (الانكميز)

الارض جماعات قد منحو المكاف سمة جديدة فتحولت الارض مف ارض مصرية 
لممصرييف وليـ حؽ السير والبناء عمييا الى ارض محتمة يتصرؼ بيا الانكميز كأنيا 

. (لندف)بقعة أرض في 
: طريق النحاسين ومصرع فهمي. 10

 أف نجيب محفوظ قد منح السرد الروائي اىتماماً واضحاً إذ لـ يترؾ وصفو 
لممكاف منفردا بؿ يقرنو بالحدث، فالحدث والمكاف يقترناف ويتبادلاف التأثير فاىمية 
المكاف تأتي مف أىمية الحدث فشوارع طريؽ النحاسيف الذي يقع الى الجنوب مف 

سعد )الذي شيد مظاىرات فرح وابتياج بعودة الزعيـ المصري  (بيف القصريف)شارع 
(. مالطة)مف منفاه  (زغموؿ

 ولـ يفت نجيب محفوظ وىو صاحب العقؿ الروائي الثاقب أف يعقد صمة بيف 
امكنتو الروائية فدكاف السيد أحمد عبد الجواد منصة اطؿ مف خلاليا السيد احمد عبد 

واتخذ  (سعد زغموؿ)الجواد عمى الشوارع المكتظة بالجماىير المحتفمة بعودة زعيميـ 
مف السيد احمد أداة فنية لوصؼ المكاف الممتد مف دكاف السيد احمد عبد الجواد حتى 

ذْ بو يطالع  في ... أثر الخبر السعيد في كؿ مكاف))نياية طريؽ النحاسيف وتفرعاتو وا 
الدكاكيف التي سدت مداخميا باصحابيا وزبائنيا وىـ يتبادلوف التياني في النوافذ التي 

تزاحمتْ فييا الاحداث، وانطمقت الزغاريد مف وراء خصاميا، في المظاىرات التي 
تألفت أرتجالا ما بيف النحاسيف والصاغة وبيت القاضي ىاتفة قموبيا لسعد، وسعد 

سعد ثـ سعد، في المآذف التي اعتمى المؤذنوف شرفاتيا يشكروف ويدعوف وييتفوف، في 
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العربات والكارو التي تجمعت بالعشرات حاممة المئات مف النسوة المتمفعات بالملاءات 
. (38)((المؼ وىف يرقصف ويرددف الاغاني الوطنية

 واف الشوارع ذاتيا التي شيدت مظاىرة الابتياج والفرح ىي ذاتيا قد احتضنت 
، فالمكاف تتغير وظيفتو (فيمي)أجساد مف خر صريعاً برصاص الانكميز ومنيـ 

قد منح  (فيمي شييداً )فسقوط . الروائية بتغير الحدث والشخصية التي تصنع ملامحو
. طريؽ النحاسيف أىمية واقعية وسمطّ الاضواء عميو

 ويعد استشياد فيمي نقطة تحوؿ في مسار الرواية واشتداد الصراع فييا فأحد 
طرفي الصراع قد غاب عف المسرح وترؾ خمفو اسئمة لـ تجد ليا أجابة الا عند ابطاؿ 

. الرواية السيد احمد عبد الجواد، وأمينة، وكماؿ وعائشة وخديجة ياسيف، والجيراف
بيد أف لحظة التأزـ في الرواية قد تبمورت في عدـ قدرة السيد احمد . والمصرييف جميعاً 

، عنى ذلؾ فيما يخالجو مف (فيمي)عبد الجواد عمى ابلاغ أمينة بخبر إستشياد ولدىا 
مات ألف أراه بعد اليوـ لا في البيت ولا في أي .. مات)).. أفكار ومشاعر محزنة

 (39)((!كيؼ يكوف البيت مف غيره؟ كيؼ أكوف أباً بعده؟.. مكاف مف ظير الارض؟ 
تساؤلات ظمت ترافقو وىو متجو الى بيتو ليطرؽ الباب التي اعتاد طرقيا بعد عودتو 

مف الدكاف والمميى وجامع الحسيف بيد اف المفاجئة الروائية المعبرة كانت بالسيد احمد 
 (بمفتاح)عبد الجواد وىو المثقؿ بالحزف عمى ولده فمـ يطرؽ الباب كعادتو بؿ فتحيا 

كاف يحممو مع قسوة الخبر المشؤـ بإستشياد ولده، لقد فتح الباب لكي لا يفاجأ أمينة 
بما يحمؿ، التي تنتظر فيمي وتعرؼ وقت مجيئو مف طرقو لمباب، ولكف فيمي 

مسجى في مكاف ليس ببعيد عنيا، غير أنيا لـ تستطيع رؤيتو ولف تستطيع فقد يحوؿ 
ولا جثتو، ولا .. فمف تريو ابداً ))العرؼ الاجتماعي وسياسة الاب الصارـ دوف ذلؾ 

مع  (بابنو) بيذه العبارات تيامس بيا السيد عبد الجواد المكموـ (40) ((نعشو، يالمقسوة
. (أمينة)نفسو وىو في طريقو الى

 ومما زاد مف احزاف السيد أحمد عبد الجواد أصداء أغنية ترامت الى سمعو 
 :وىو يدخؿ البيت، قد رددىا كماؿ
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 زوروني كل سنة مرة
 

حرام الهجر بالمرة  
 

فمف يزور ولف يزار فقد غاب عنا غيبة أبدية لا  (لفيمي )ولعمو قاؿ ولا زيارة بعد الآف
أوبة بعدىا، وىكذا أُسدؿ نجيب محفوظ الستار فحجب عنا أحداث قصة طويمة نقشيا 

تتنسـ ىواء  (أمينة)في ذاكرتنا وفتح عمييا ألؼ نافذة ونافذة كتمؾ النافذة التي كانت 
. الحرية منيا في بيتيا الواقع بيف القصريف

 
 
 
 
 
 

الخاتمــــــــة 
 

 وىكذا بعد اف تنقمنا مع نجيب محفوظ خطوة خطوة بيف أمكنتو المتنوعة نجد 
اف نجيب محفوظ في رسمو لممكاف لـ يرسـ بيتاً أو حجرة أو شارعاً أو نافذةً أو سطحاً 
في جزيرة نائية بؿ استميـ صور تمؾ الامكنة مف واقع ممموس كاف يضـ مصر بمدنيا 
وشوارعيا وبيوتيا فيي وتاريخيا جزءً منو، وقد رأينا أف عناية نجيب محفوظ بالحدث 

. والشخصيات مرتبطة بما يُعطي المكاف مف سيمائية روائية دالة
 إذ إف وحدات العمؿ الروائي تتناغـ وتتفاعؿ فيما بينيا لاظيار الحدث وسرده 
بمغة روائية يمتزج فييا الخياؿ بالواقع حتى أف القارئ يظف أف الواقع خياؿ، واف 

الخياؿ واقع، واف ذلؾ ىو أحد معالـ عبقرية نجيب محفوظ وآية الابداع في روايتو، 
فقد اتسمت أمكنتو  ببعض السمات منيا أمكنة ذات طابع ديني، واخرى اجتماعي 

 (ايجابية)وأخرى  (سمبية)وثالثة عممي،وفضلا عف ذلؾ فإنيا تنقسـ عمى أمكنة 
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تصطبغ في روايتو باحاسيس ومشاعر شخصياتو المتعددة مف الرجاؿ، أما امكنة 
. النساء فاغمبيا ثابتة وتنحصر بالبيت وىذه محدودة كحرية المرأة

 ومف ىنا فالمكاف في روايتو ىذه مرتبط بالحرية فضلا عف ارتباطو بشفرات 
دلالية تشع بمضامينيا عمى مختمؼ ابنيتو الرواية التي لا مناص مف ربط ذلؾ المكاف 
بصيرورة الحدث ونمو سرديتو فالممكاف علاقة بالحرية فبعض البيوت كالسجوف لاسيما 

. (بيف القصريف)كما في قرأنا في رواية  (الشرقية)لممرأة 
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Abstract 

 
Nejeeb Mahfooz was cared to his novel's world. He was given 

a part from his genius, emotions and imagination to his novels what 

deserve.  All of ingredient from novel has portion from his mind and 

his life. As if he was distributing this life and mind between his 

plentiful narratives. One of artistic ingredients that he was care to it 

was the place . 
Place was one from artistic tools he was interested in it. For its 

high importance it had been a title for a number of the mahfooz 

novels, as (Therthera fouq Al-neel), (Qasr Al-shouq), (Al-sukkrieaa) 

and (Bain Al-Qasrain). We was choose this last novel as a pattern to 

study place features and its artistic function . 
The place was distribute in (Bain Al-Qasrain) between same 

street, between the two palaces, the houses, the rooms, the windows, 

the surfaces, the shops, the schools, the cafes, the mosques, the 

churches, the bar and the cabaret . 
There a narrative linguistic indication for all a place from these 

places and a contribution in event development and its levels 

integration. In this study I was look after indication of place between 

the two palaces and its movement that represented in the lamps and 

the vehicles noise and wakeful hummings until the down is beginning. 
the places of Najeeb Mahfouz novel (bain Al-qasrain) were 

correlate for the personalities as personality of (Mohammad Abd Al-

Jawad ) which moved in story  in two ambivalent directions gave to 

personality pairs stamp between the severity, and godly in the 

daytime, and the went to pubs and ballrooms in the night. This matter 

makes the novel a critic for the eastern Arabic personality through 

coding Semitics for the places and the novelist recitation technique for 

Najeeb Mahfouz.  
 


