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الثطل والذروج في ثزثزج فىق النيل لنجية محفىظ 
                          

علي كاظن سميسن . د. م                                                 
 كليح الآداب -                                                                        جاهعح الكىفح

 
المقدمة 

ثرثرة فوؽ النيؿ رواية لمكاتب الكبير نجيب محفوظ  
وىي سفر في ميداف متحرؾ، يييج تارة وينساب تارة أخرى، وبدؿ أف يتمسؾ 

بالصواري والأدقاؿ  راحوا يجولوف في ثرثرة، أي كثرة -والحاؿ ىذه -  البحارة 
، وبما أف الكاتب لا يريد مف - كما جاء في المغة-  الكلاـ في ترديد وتخميط 

ثرثرتو التبديد والخمط بؿ ىو يعنييا جيدا، حتى أحدثت زوبعة سياسية حركت أركاف 
-  ! حينذاؾ -  النظاـ المصري ورأس القيادة  

ذا تساءلنا عف السبب، فجواب نجيب محفوظ ىو   ظيرت رواية ثرثرة فوؽ 00((وا 
 وفي وقت كاف فيو الإعلاـ الرسمي يحاوؿ ليؿ  ، الناصر النيؿ في عز مجد عبد

 فجاءت ثرثرة فوؽ  ، نيار أف يؤكد انتصار الثورة والنظاـ وانعداـ السمبيات والأخطاء
 وكاف لابد أف  ،  السطحى كارثة قومية كانت قد بدأت تطؿ برأسيا عؿىالنيؿ لتنبو إؿ

 وكنت أعني بذلؾ محنة الضياع وعدـ الإحساس  ، يكوف ليا نتائجيا الخطيرة
خاصة في أوساط المثقفيف ب  ،  وىي المحنة التي بدأ الناس يعانوف منيا ، بالانتماء

 يمنحيـ فلا أحد  ،  وأصبحوا يعيشوف في شبو غيبوبة ، الذيف انعزلوا عف المجتمع
  ،   رؤية الطرؽ الصحيحةىف عؿيىـ قادرإف و ، الفرصة المناسبة لمعمؿ والمشاركة

وفي المرة الوحيدة التي حاولوا فييا أف يعرفوا الطريؽ ارتكبوا حادثة رىيبة في شارع 
 (1)(( .  ولاذوا بالفرار ، اليرـ
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   - 1967/ 5/6 –وعندما قرأتُ ىذه الرواية ظننت أف كاتبيا كتبيا أياـ النكسة 
 صدرت ىذه الرواية في طبعتيا وبعد التحقيؽ عممت أنيا كُتبت قبؿ ذلؾ بسنة، إذ

  وذلؾ بعد نشرىا  ،1966  سنةىالأوؿ
، ومف ىنا نتنبو إلى عبقرية الكاتب وكشؼ المثاـ عف   الأىراـ جريدةمسمسمة في

نكسة داخمية منبيا لمنكسة الخارجية الممموسة لكؿ ذي عينيف، وبدلا أف يتنبو 
المتسمطوف لما سيحؿ بيـ راح المشير عامر عبد الحكيـ يموح بعصا الغضب حتى 

قاؿ ما ))وصؿ الأمر إلى رأس اليرـ جماؿ عبد الناصر وبعد أف قرأ الرواية  
  : معناه

 ومف واجبنا  ،  ػ إحنا عندنا كاـ نجيب محفوظ؟ انو فريد في مكانتو وقيمتو وموىبتو 1 
  .  أي تراث قومي وطني يخص مصر والمصرييفىأف نحرص عميو كما نحرص عؿ

 ػ إف نجيب محفوظ لـ يثبت عميو أبدا سوء نية تجاه الثورة مثؿ غيره مف بعض  2 
 ولكفَّ الأستاذ سامي  ، الناصر اسما كبيرا محددا الكتاب المعروفيف وىنا ذكر عبد

 وأنا  ، شرؼ طمب مني عدـ ذكر الاسـ لأسباب كثيرة لا مجاؿ لمحديث عنيا ىنا
 لو كاف ذلؾ بطمب ى حت ..  الإطلاؽىأعد الأستاذ الكبير بعدـ ذكر الاسـ لأحد عؿ

  !. مف النيابة العامة
ف النقد الذي تنطوي إ و ، ف رواية ثرثرة فوؽ النيؿ فييا نقدإ  ،  ػ الأىـ مف ذلؾ كمو 3 

 ىف عمينا أف نعترؼ بوجود السمبيات التي تشير إلييا ونعمؿ عؿإ و ، عميو صحيح
الرماؿ وننكر حقيقة ما تنبينا إليو  الخلاص منيا بدلا مف أف نضع رأسنا في

 رغـ أنو موجود ونحف نعترؼ بيننا وبيف أنفسنا  ..  وكأنو غير موجود ، الرواية
  (2)(( . بذلؾ

يوـ لا أدري إف سيادة الرئيس قد قرأ الرواية قبؿ أو بعد إعدامو سيد قطب 
 ؟  ـ29/8/1966

ىؿ أراد أف لا يقضي عمى جميع المفكريف المصرييف دفعة واحدة وأبقى للؤمة بقية؟ 
 أـ كاف يخشى الغضب الشعبي بتكرار الخطيئة ؟  
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وىؿ استشياد سيد قطب ىو الذي أمد بحياة نجيب محفوظ ؟ 
 ولو كاف مصير محفوظ مصير سيد قطب، إلى مَف ستكوف جائزة نوبؿ ؟  
ولو لـ يستشيد سيد قطب كيؼ سيكوف حاؿ الفكر العربي في تمؾ المدة ؟ 

وما الدور الفكري الذي سيمعبو ؟  
وىؿ إفّ عدـ مواجية محفوظ ولجوئو في أشد الأحواؿ إلى الرمزية ىي التي أبقت 

رأسو عمى كتفيو ؟ 
وىؿ ابتعاد نجيب محفوظ عف فكرة التنظيمات والتنظير إلى فكر معيف طمأف عبد 

الناصر؟  
 ؟؟    000وىؿ،  وىؿ 

إلى غير ذلؾ مف الأسئمة التي ليا دور في السياسة والفكر والقدر، ولعؿ الجواب 
عنيا ىو إف إرادة الله سبحانو وتعالى ومسبب الأسباب أوجد ظروفا عديدة ليبقى 

  0نجيب محفوظ 
وكثير مف المفكريف، مف أصحاب الألسف الناطقة والعيوف المفتوحة كاف بقاؤىـ 

  0عمى قيد الحياة في زمف الطغاة معجزة ربانية 
وقد ساعد عمى بقاء محفوظ وخلاصو مف البطش، أسموب محفوظ الحياتي 

والاجتماعي، فيو في حياتو العامة يجامؿ كثيرا فعندما يُسأؿ عف صغار الأدباء أو 
 ، فمف الطبيعي يبتعد عف المصادمة (3)أبسط الشعراء يُجيب بالإعجاب والإكبار
عامة، فكيؼ يناىض النظاـ صراحة ؟ 

ذىب في  (ثرثرة فوؽ النيؿ) فعندما جاء يستخمص سمبيات النظاـ الحاكـ في 
رمزيتو ليستعرض مسيرة البشرية منذ فجر التاريخ ليصؿ إلى العبثية قديما وحديثا 

  0 فلابد والحاؿ ىذه أف نطمع بإيجاز عمى حياة ىذا الأديب الكبير00
 : حياته 
ـ، في حي الجمالية وترعرع ىناؾ ثـ تنقؿ بيف حي 1911 ديسمبر 11ولد في 

  0العباسية، وحي الحسيف، وحي الغورية ، وىي الأحياء القديمة مف القاىرة 
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-   مف قسـ الفمسفة في كمية الآداب في جامعة فؤاد الأوؿ  1934تخرج عاـ 
الآف وكاف ترتيبو الثاني، بيد أف المجنة التي شكميا قسـ الفمسفة أبعدتو -  القاىرة 

.   (4)عف بعثة إلى فرنسا لدراسة الفمسفة واختارت اثنيف مف زملائو
ـ، وفي تمؾ المدة التحؽ 1938عمؿ كاتبا في إدارة جامعة القاىرة حتى عاـ 

مفيوـ الجماؿ في الفمسفة )بالدراسات العميا وبدأ الإعداد لرسالة الماجستير بعنواف 
  0(5)تحت إشراؼ الشيخ مصطفى عبد الرزاؽ (الإسلامية

عمؿ مديرا :ـ، منيا 1971ـ حتى عاـ 1951تقمد عدة مناصب إدارية مف عاـ 
لمرقابة عمى المصنفات الفنية، ثـ مديرا لمؤسسة دعـ السينما ورئيسا لمجمس 
أوؿ 0(6)إدارتيا، ثـ رئيسا لمؤسسة السينما، ثـ مستشارا لوزير الثقافة لشؤوف السينما

في مجمة الشباب لممرحوـ  (مموؾ تحت الأرض)ـ 1930قصة نشرىا حوالي عاـ 
 قصة قصيرة  في مجمة الرواية 80حوالي 1939محمود عزمي ثـ نشر في سنة 

.  (7)والرسالة 
بيف القصريف، وقصر الشوؽ، )ولكف موىبتو تجمت وظيرت في ثلاثيتو الشييرة 

ـ، ولـ يتسف لو نشرىا قبؿ العاـ 1952التي انتيى مف كتابتيا عاـ  (والسكرية
ـ كتب عددا مف 1959ـ و 1952 بيف عامي 0ـ  نظرا لضخامة حجميا1956

  0السيناريوىات لمسينما فضلا عف رواياتو المعروفة 
فأعمالو الغزيرة زادت عمى خمسيف رواية ومجموعة قصصية ترجمت معظـ أعمالو 

 : إلى ثلاث وثلاثيف لغة في العالـ،منيا  

ػ السماف والخريؼ ػ الشحاذ ػ بداية ونياية ػ زقاؽ المدؽ ػ ميرامار ػ : الإنجميزية
حضرة المحترـ ػ الطريؽ ػ المص والكلاب ػ دنيا الله ػ مجموعة قصص ػ أولاد حارتنا 
ػ المرايا ػ بيف القصريف ػ قصر الشوؽ ػ السكرية ػ يوـ قتؿ الزعيـ ػ ثرثرة فوؽ النيؿ ػ 

.  أفراح القبة
.  ػ المص والكلاب ػ بيف القصريف ػ قصر الشوؽ ػ زقاؽ المدؽ: الفرنسية
.  ػ زقاؽ المدؽ ػ ثرثرة فوؽ النيؿ ػ بيف القصريف ػ أولاد حارتنا: الألمانية



 (153.....................................................)(7) العدد – اللغح العزتيح وآداتهامجلح 

 

 

ػ بيف القصريف ػ قصر الشوؽ ػ السكرية ػ زقاؽ المدؽ ػ المص والكلاب ػ : الصينية
.  بداية ونياية ػ الحرافيش ػ الشحاذ ػ الكرنؾ ػ رادوبيس

ػ زقاؽ المدؽ ػ ثرثرة فوؽ النيؿ ػ بيف القصريف ػ أولاد حارتنا ػ قصر : السويدية
ػ الروسية ػ الايطالية ػ : وترجـ أيضاً إلى لغات أخرى منيا. الشوؽ ػ السكريّة

. (8)البولندية ػ الاسبانية ػ اليابانية
 :  الجوائز التي حصل عميها

ـ 1943عاـ  (رادوبيس)جائزة قوت القموب عف رواية  -
 ـ 1944عاـ (كفاح طيبة)جائزة وزارة المعارؼ عف رواية  -

 ـ1946عاـ  (خاف الخميمي)جائزة مجمع المغة العربية عف رواية  -

جائزة الدولة التشجيعية في الآداب مف المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب  -
 ـ 1957والعموـ الاجتماعية عاـ 

 ـ1962وساـ الاستحقاؽ مف الدرجة الأولى عاـ  -

جائزة الدولة التقديرية في الآداب مف المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب  -
 ـ 1968والعموـ الاجتماعية عاـ 

 ـ1969وساـ الجميورية مف الدرجة الأولى عاـ  -

 ـ 1988جائزة نوبؿ في الآداب عاـ  -

 ـ 1990جائزة مبارؾ في الآداب مف المجمس الأعمى لمثقافة عاـ  -

في كممتو إلى الأكاديمية السويدية بعد ترشيحو إلى )): وقاؿ محفوظ عف جائزة نوبؿ 
أخبرني مندوب جريدة أجنبية في القاىرة بأف لحظة )حيث قاؿ بوضوح . جائزة نوبؿ 

إعلاف اسمي مقرونا بالجائزة ساد الصمت وتساءؿ كثيروف عمف أكوف ػ فاسمحوا لي 
أنا ابف حضارتيف . أف أقدـ لكـ نفسي بالموضوعية التي تتيحيا الطبيعة البشرية

تزوجتا في عصر مف عصور التاريخ زواجا موفقا، أولاىما عمرىا سبعة آلاؼ سنة 
وىى الحضارة الفرعونية، وثانيتيما عمرىا ألؼ وأربعمائة سنة وىى الحضارة 
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ولعمي لست في حاجة إلى تعريؼ بأي مف الحضارتيف لأحد منكـ، وأنتـ . الإسلامية
 (مف أىؿ الصفوة والعمـ، ولكف لا بأس مف التذكير ونحف في مقاـ النجوى والتعارؼ 

، مشيرا إلى العدؿ والاىتماـ بالعمـ والمعرفة ، ولقد قدـ محفوظ نفسو بتواضع شديد 
.  (9)((.في الحضارتيف الفرعونية والإسلامية 

ومما تقدـ مف حياتو يظير سبب اىتماـ قصصو بحياة الحارة المصرية والحياة الشعبية 
محاكيا بيئتو التي عاشيا ونشأ بيف أحضانيا، فأظير حياة الطبقة الشعبية والوسطى 

طغاتيا ومستضعفييا، -  وبيّف أحلاميا وىموميا وطريقة تفكيرىا وصور شخصياتيا 
وبيف العلاقات بيف الأجياؿ - كرمائيا وبخلائيا متدينييا ومحتالييا فضائميا وخطاياىا

 : (السكرية)بيف جيؿ يذوي ويذوب وبيف جيؿ ينضج ويورؽ، إذ يقوؿ في رواية 
سوؼ تدوؿ دوؿ وتنقمب أزماف ولـ يزؿ الدىر يتمخض عف امرأة سارحة ورجؿ جاد ))

(  ( 00في أثرىا، الشباب لعنة، والكيولة لعنات فأيف راحة القمب أيف 

الشباب يبحث عف المغامرة، الشيخوخة تنشد السلامة  )): (ميرمار)ويقوؿ في رواية 
وسرد القضايا التاريخية والاجتماعية والسياسية الكبيرة عبر الحارات الصغيرة ( (

: (ميرمار)والأزقة الضيقة فكاف ييدؼ إلى الحرية والمساواة والتسامح، فيقوؿ في رواية 
  0((عسى أف يختمؼ اثناف وكلاىما عمى حؽ ))

يؤكد نجيب محفوظ إنو واقعي المذىب، فراح يروي ويصؼ بإبداعو الفني الواقع 
 00كؿ جيؿ يمتزـ بأسموب فني معيف  )): المصري الاجتماعي والتاريخي،إذ يقوؿ 

 وبعد ذلؾ يمجأ الأدباء 00السابقوف عمينا كانوا رومانسييف، وجيمنا اتجو إلى الواقعية
.  (10)(( الخ00 السريالية 00 الرمزية 00إلى مذاىب أخرى 

ولما اصطدـ بالنقد السياسي انتقؿ إلى المذىب الرمزي،إذ توقؼ عف الكتابة سبع 
، دارسا الحالة الجديدة والتغيّرات الحاصمة والمتوقعة، فخمص 1952سنوات بعد ثورة 

إلى عدـ إمكانية الجير بالنقد ميما كاف بنّاءً،إذ انتقد السياسة العممانية الجديدة لا عف 
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ديف وتديّف،بؿ انو اتخذ الرمز لانتقاد التستر بالديف، وخداع الناس بالديف، والعجيب 
وىو الواقعي لـ يذكر شيئا عف عمماء الديف الحقيقييف والمؤمنيف الأصفياء وكأف 
الأرض خمت منيـ، وطاؼ بالجانب السمبي ليـ، فانتقدىـ، بجانب نقده لمعممانييف 
 )): الحاكميف، فيذا النقد الخطير النتائج، ألجأه إلى الرمزية،  ففي الحوار نفسو يقوؿ 

 وأنا اعتبر نفسي قد تخميت عف الواقعية كوسيمة 1959منذ أف نشرت أولاد حارتنا في 
أولاد حارتنا، المص ) ، لذا جاءت بعد ذلؾ رواياتو الرمزية (11)((مف وسائؿ التعبير

مع أنو   (والكلاب،  والسماف والخريؼ،  والطريؽ والشحاذ، وثرثرة فوؽ النيؿ، وميرامار
يتجنب ذكر أسباب ىذا التحوؿ في حواراتو؟ 

 ـ في مستشفى الشرطة 2006 أغسطس 30وتوفى نجيب محفوظ صباح الأربعاء 
   0بحي العجوزة وسط القاىرة 

الوسط أو البيئة - 1:  وبما أف عناصر القصة تتكوف مف 
الحبكة  - 2                                     
الحدث - 3                                     
الشخصيات - 4                                     
الحوار - 5                                     
الأسموب  - 6                                     
الزمف  - 7                                     

 
 

: وىما أىـ العناصر-  اختصارا- تناولنا في بحثنا عنصريف 
البطؿ مف الشخصية - 1 
الذروة مف الحبكة والحدث الكمي - 2 

ليشكؿ الأوؿ المبحث الأوؿ، ويشكؿ الثاني المبحث الثاني  
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 التمهيــــد
:  القصة لغة 

قَاؿَ ذَلِؾَ مَا كُنَّا نَبْغِ }:  قصَّ أثره تتبعوُ، مف باب ردّ، وقصصا أيضا ومنو قولو تعالى 
 (12){فَارْتَدَّا عَمَى آثاَرِىِمَا قَصَصاً 

المر، والحديث، وقد اقتصَّ الحديث رواه : وكذا اقتصَّ أثره، وتقصص أثره، والقِصّةُ 
عمى وجيو، وقَصَّ الحديث رواه عمى وجيو، وقصَّ عميو الخبر قصصا، والاسـ أيضا 

بالفتح وضع موضع المصدر حتى صار أغمب عميو، والقِصَصُ بالكسر : القَصَصُ 
قطعو، وقصص الشعر : القود، وقصُّ الشعر: جمع القِصّةِ التي تكتب، والقِصَاصُ 

شعر الناصية، والقصةُ : قطعو والقصةُ مف الفرس : والصوؼ والظفر يُقص قصا 
نَحْفُ }:  في رأسو قِصّةُ يعني الجممة مف الكلاـ، ونحوه قولو تعالى : معروفة، ويقاؿ 

ف كُنتَ مِف قَبْمِوِ لَمِفَ  نَقُصُّ عَمَيْؾَ أَحْسَفَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَيْنَا إِلَيْؾَ ىَػذَا الْقُرْآفَ وَاِ 
 وضربو حتى أقصَّ عمى الموت أي أشرؼ، وأقصصتو عمى الموت أي (13){الْغَافِمِيفَ 

وقد قصصّ داره أي : الجصُ لغة حجازية، وقيؿ : أدنيتو،والقَصَةُ، والقِصّةُ، والقصُّ 
  (14)جصّصيا
:  لغة -  التي ىي مف أقساـ القصة - والرواية 

فَتَمَوُ، : روى الحديث، يروي رِوايةً، وترَوَّاه بمعنى رَاوِيَةٌ لممبالغة، والحبؿ : يقاؿ 
شدَّهُ عمى البعير لِئَلاَّ يسقُط، : أتاىـ بالماء، وعمى الرَّحؿِ : فارتوى، وعمى أىمو، وليـ

يْتُو الششِّعرَ : والقوـ نظرتُ، : حممتُو عمى رِوايتوِ،كأرويتو، وفي الأمرِ : استقى ليـ، ورَوَّ
ويَّةُ، ويوُـ التَّرويَةِ، لأنيـ كانوا يرتووف فيو مف الماء لِما بَعْدُ، أو : وفكرتُ، والاسُـ  الرَّ

وى ويتفكرُ في رُؤياهُ فيو    00لاف إبراىيـ عميو السلاـ كاف يترَّ
ويَّةُ في الأمر  يت في الأمر : والرَّ لغة في روَّأت، وروَّى : أف تنظُر و لا تعجؿ، وروَّ

ويَّة : في الأمر  ، والرَّ التَّفكُّر في الأمر، جرت : لغة في رَوَّأ نظر فيو، وتعقّبو وتفكرَّ
وايا رَوَايا الكَذِب، قاؿ ابف الاثير : في كلاميـ غير ميموزة وفي حديث عبدا : شَرُّ الرَّ

رُ ويُفَكشِّرُ وأَصميا  وشِّ ىي جمع رَوَيَّة وىو يروشِّي الانسافُ في نفسو مف القوـ والفعؿ أي يُزَّ
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ىي جمع راوية لمرجؿ الكثير الّرِواية والياء : رَ وَّأتُ في الامر، وقيؿ : اليمز، يقاؿ
  0لممبالغة، وقيؿ جمع راوية أي الذيف يَرْوُوف الكذب أو تكثر رواياتُيـ فيو 

اشترى روايَةً فييا ماء، ومنو راوي : المزادةُ مف ثلاثة جمود، ومنيا قولو :والراويةُ 
يتُو إياه : الحديث وراويَتُو، والتاء لممبالغة، يقاؿ  عر روايةً، وروَّ ِِ روى الحديثَ والشِ

ينا في الأخبار  . (15)حَممْتُو عمى روايتو ومنو إنّا رُوشِّ
  :القصة اصطلاحا 

لوف أدبي يضـ حادثة واحدة أو مجموعة مف الحوادث التي تجري في مكاف وزماف 
معينييف، وتتعمؽ بأشخاص متنوعيف  في سموكيـ وتكوينيـ، تصاغ بمغة فنية، ليا 

  0 (16) ونياية–متنوع الشكؿ -  بداية ووسط 
القصة في صورتيا العامة حكاية تتسمسؿ أحداثيا في حمقات  : (فورستر)ويقوؿ 

.  (17)كحمقات فقرات الظير أو كدودة الأرض تتموج أجزاؤىا في تتابع
فالقصة إحداث تجاوب فني، ييدؼ إلى أرضاء تطمعاتنا وفضولنا بالنسبة لمحياة 

 فيي تعطي المذة الفنية والمتعة الجمالية التي 0كما تُرضي إحساسنا الجمالي 
يعطييا كؿ عمؿ فني إلى جانب ما ليا مف خاصية أخرى تتصؿ بما يشغؿ الناس 

والتجربة القصصية لابد فييا مف صدؽ الكاتب، فميس ضروريا . وييميـ في الحياة
أف يكوف القاص قد عاناىا بنفسو، بؿ يكفي أف يمحظيا ويؤمف بيا، ولابد لو في 
القصة أف يدرسيا عمى واقع الحياة، ويستقصي في ممحوظاتو ما استطاع، حتى 

  0يتيسر لو الكشؼ عف جوانبيا، وتصويرىا تصويرا فنيا صادقا 
  : وتُقسّم القصة عمى  

القصة الطويمة أو الرواية  -ٔ
  القصة أو الرواية القصيرة  -ٕ

 القصة القصيرة -ٖ

 الأقصوصة  -ٗ
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ونحف نسبر ىذا الفف لابد أف نطّمع باختصار عمى مراحؿ تتطور القصة في الأدب 
الغربي، وثـ العربي، وىي المراحؿ المعروفة لكؿ مف خاض في ىذا الفف، واعتنت بيا 

 00العديد مف الكتب النقدية والبحثية 
 :  في الأدب الغربي 

الإلياذة )بدأت بالتفاعؿ الدرامي مع الشعر الممحمي عند اليوناف ومف أىميا 
ليوميروس،وكتابات سوفوكميس، ويروبيديس وكاف أوؿ منظّر ليا (والأوديسة

، وما كتبو ىوراس (فف الشعر)في كتابو  (ـ0ؽ322- 384)الفيمسوؼ أرسطو 
 قبؿ 7- 24الياجي الروماني الشاعر لولده ما بيف سنة  (ـ0 ؽ8- 65)

الكاتب والفيمسوؼ الروماني وأحد رجاؿ  (ـ65- ـ0ؽ4) وسينكا (18)الميلاد
في القرف الأوؿ -   ، وأوؿ ظيور لمنثر القصصي في الادب الروماني (19)الدولة

 ، وفي الأدب اليوناني في (20)لبترنيوس (ساتريكوف)مثؿ قصة -  بعد الميلاد 
ليميودور  (خاركميا)و  (ثياجينس)قصة : القرنيف الثاني والثالث بعد الميلاد، مثؿ 

لمونجوس  (خمويو)و  (دافنس)وقصة -  في القرف الثالث بعد الميلاد-  الفينيقي 
  وبعد زمف ليس بالقصير (21)–في القرف الثالث بعد الميلاد -  السوفسطمئي 

ظيرت الحكايات الشعبية الفرنسية  في منتصؼ القرف الحادي عشر الميلادي إلى 
، (الفابيمو)أوائؿ القرف الرابع عشر الميلادي وكانت تميؿ إلى الممياة،والتي سميت بػ

والتي تتسـ ببياف معاناة الجماىير، فكانت عالية الخياؿ مفعمة بالخرافة،بعيدة عف 
الواقع، لتكوف ترياقا ييدئ مف معاناة الجماىير وضيميا، ويُعتقد إف أصوليا عربية 

  0(22)وىندية
وبعد ذلؾ ظيرت قصص الفروسية التي انطمقت مف اسبانيا المتأثرة بالقصص 

لمكاتب  (أماديس ري جولا)العربية القديمة فظيرت رواية 
وبيا ))ـ،1503 ،  والتي نشرت عاـ (23)(أردونيس)أو  (جارثيارودريجس)ألأسباني

  وىي تتحدث عف (24)((تأثرت الآداب الأوربية جميعا في قصص فروسيتيا
غراميات الفرساف وبُعدىـ عف الحقيقة واستنادىـ لمغيب والساحرات، ومف سماتيـ 
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 ، وممف خطا خطوات في تنويع (25)الوفاء لمحبيبة والاستيانة بجميع الصعوبات
. (26)ـ1355في عاـ (ديكامرف)في قصتو (بوكاتشيو)قصص الحب  الايطالي 

ظيرت في عصر  : وفي القرن السادس عشر وجزءا من القرن السابع عشر 
- 1458)(سنزار)التي بدأت في ايطاليا عمى يد    (قصص الرعاة )النيضة
والتي انتقمت ( اركاديا)الاسباني الجنسية الايطالي المولد صاحب رواية  (1530

، تدور  (أستريو)في قصتو  (أنوريو دورفيو)إلى اسبانيا وانجمترا وفرنسا عمى يد 
إحداثيا حوؿ الحب الذي يمجئوف إلى عالمو المثالي فرارا مف عالـ الواقع المأساوي 

. (27)الممتمئ بالفقر والمرض
ظيرت روايات الصعمكة أو قصص الشطار في الأدب : هذين القرنين  وفي 

 ، والتي قضت عمى روايات الفرساف والرعاة وقد عُرفت ىذه القصص (28)الاسباني
بواقعيتيا وبعدىا عف غير المألوؼ،ويوجد شبو بينيا وبيف المقامات العربية إذ 

عُرفت مقامات الحريري في اسبانيا وتُرجمت إلى العبرية في القرف الثاني عشر، 
تتحدث عف الطبقات الدنيا في المجتمع وعف -   قصص الشطار -   فيي 

عاداتيا وتقاليدىا، وعرفت بكثرة الاستطراد والبعد عف الترابط الفني وفقداف التحميؿ 
حياة لاساريودي )النفسي، وأوؿ رواية مف ىذا النوع في الأدب الأسباني قصة 

.   (29) لمؤلؼ مجيوؿ1554عاـ  (تورمس
القرف السابع عشر بالتحميؿ النفسي ولاسيما العاطفي وذلؾ  و اىتمت القصة  في

لسيطرة الكلاسيكية وقواعدىا العقمية، فأصبحت الأحداث تعتمد عمى الممكف 
الواقعي وتبتعد عف الطابع الشعري وما وراء الطبيعة، وتدور أحداث ىذه القصص 

 0بيف العاطفة والعقؿ أو بيف الحب والواجب وتنتيي بانتصار العقؿ والواجب 
ظيرت روايات تيجو الطبقات الاجتماعية المختمفة   : القرن الثامن العشروفي 

رائد ىذا النوع مف  (لوساج )إلى جانب عرض صورة لممجتمع ونظمو ، ويعد 
ـ ظيرت روايات العادات والتقاليد 1747في عاـ  (جيؿ بلا)القصص، مثؿ قصتو 

 وىي تتحدث عف الفلاحيف والعماؿ 0التي انتيت إلى الروايات الاجتماعية 
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والطلاب وأصحاب الأعماؿ والوظائؼ الحكومية، فاىتمت ىذه القصص بالتحميؿ 
.  (30)النفسي وكشؼ العيوب وابتعدت عف الغريب

تحولت العناية مف النوع الإنساني إلى الفرد ونزعاتو في  : القرن التاسع عشروفي 
المجتمع نتيجة لظيور الرومانسية التي قامت عمى أكتاؼ الطبقة الوسطى وحدت 
قرار العدالة الاجتماعية  سموؾ الطبقة الارستقراطية ودعت إلى الرحمة بالبؤساء وا 
واعتبار أف الفرد خيّر السريرة وما الشرور إلا آفات المجتمع وظممو، منيا قصة 

ثارة (البؤساء) لفيكتور ىيجو، ومف سمات القصص الرومانسية، شبوب العاطفة وا 
. (31)الأفكار وغمبة الخطابية، وسموّ الخياؿ

ظير المذىب الواقعي ثـ الطبيعي فاقتربت القصص مف : القرن التاسع عشروفي 
انعداـ الأحداث العجيبة وغير المألوفة والاىتماـ بالطبقات : الواقع، ومف سماتيا 

الدنيا والمتوسطة وكشؼ جوانب السوء، والشر في النفوس الإنسانية وفي 
الرائد الأوؿ ليذا الموف صاحب (1850- 1799)فرنسي (بمزاؾ)المجتمعات، ويعتبر

 ، صور (32) جزء95مف  (الميزلة الإنسانية )أو  (الكوميديا الإنسانية )مجموعة 
فييا المجتمع الفرنسي كمو، وبعد ذلؾ دخمت طبقة العماؿ  في الحياة الأدبية، 

أشير مف  (أميؿ زولا)وبخاصة في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر،وكاف 
 00(33)درس حاليـ عمى حسب مذىبو الطبيعي 

ومف الواقعية الغربية ىناؾ الواقعية الاشتراكية ورائدىا الأدب الروسي  
بعد غض النظر عف البذور الأولى في - بإيجاز-   في مصر أما القصة العربية

النثر الفني  العربي القديـ والمحاولات القصصية القديمة، واختزاليا بالأمثاؿ، 
والحكايات والمرويات حتى زمف التدويف بعد القرف الثاني اليجري وظيور الرسائؿ 

القصصية المنقولة مف اليند وفارس والمطورة بمساف الحضارة الإسلامية، حتى 
 000العصور الحديثة 

فبدأ النثر الفني العربي 0أما ىذا الفف في مصر نيض في فترة الإحياء وتألؽ بعده 
-  بالتحرر مف قيوده وظممتو في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر الميلادي 
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مف شكؿ المقامة والرسالة والوصؼ الخارجي  ))فتحرر النثر الفني  -   تقريبا 
للؤشياء بكؿ ما يحمّؿ أولئؾ مف ألواف المحسنات البديعية الباىظة، وتحرر كذلؾ مف 
الدوار الأعمى في دائرة الاعتذار والشكر والتينئة والتقريظ والرثاء بكؿ ما يحمّؿ أولئؾ 

 ولـ تكف النيضة مباشرة  بؿ (34)((مف تقميد لممعنى المستيمؾ والمضموف المتيرئ 
 )مف فرنسا  وتأليفو كتاب  (رفاعة الطيطاوي)مرّت بمميدات، ومف أىميا عودت 
الذي يعكس انطباعاتو ومشاىداتو فحمؿ إلى  (تخميص الإبريز في تمخيص باريز

التعبير النثري بصيص أمؿ وقبس نور، بابتعاده عف سياقات الحقب المظممة    
 ): ، وسماىا رفاعة (فينيموف)التي كتبيا القس الفرنسي  (مغامرات تميماؾ  )وترجمتو 

     0(35)(مواقع الأفلاؾ في وقائع تميماؾ 
ثـ سارت  قافمة الأدب بيف صراع القديـ و التجديد، وبيف النزعات الفردية والذاتية     

الرومانتيكية وبيف الموضوعية  وكؿ ذلؾ تابع لمصراع السياسي والتحولات الاجتماعية 
الارستقراطية، والبرجوازية، والعمالية -  والطبقية فكاف للؤدب تبعية لتمؾ الطبقات 

والشعبية،  ويعمـ الباحثوف إف كؿ المذاىب الأدبية الحديثة في الأدب العربي ىو مف 
ف تأثرت تكوينات تمؾ  التأثير والتأثر بالأدب الغربي وما ىو إلا تابع لتمؾ الآداب، وا 

  ومف المعموـ  أف النثر0المذاىب الأدبية الغربية بالتراث الأدبي العربي واقتبس منو 
بداعاتو في اتجاىيف رئيسييف، وىما الاتجاه الديني ،  العربي الفني  خاض سجالاتو  وا 

-  وىذه الظاىرة ليا وقفة دقيّة خاصة ليس ىذا محميا -  والاتجاه العمماني 
قصة - إذا استثنينا أدب الميجر - ومف بواكير القصة الفنية في الأدب العربي 

 ـ، وانتيى منيا عاـ 1910لمحمد حسيف ىيكؿ، كتبيا مؤلفيا في باريس عاـ  (زينب)
وبما أف 0(36) ـ، عندما كاف يعد رسالة الدكتوراه ىناؾ1914 ونشرىا عاـ 1911

القصص الاجتماعية، والقصص : لمقصة حسب مضامينيا أنواع عديدة، فمنيا
الوطنية، والدينية،والتاريخية، والفمسفية، والغرامية، والبوليسية، والعممية، والرمزية، أو 

فقد سارت القصة المصرية  في اتجاىات ثلاثة 0وغيرىا00الخمط بأكثر مف مضموف 
 0التاريخي، والعاطفي، والاجتماعي: الموضوعمف حيث 
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تناولت التاريخ العربي القديـ والإسلامي فضلا عف :  المصرية التاريخيةفالقصص 
التاريخ الفرعوني فأحيت مكارـ أخلاؽ العرب وأياميـ، مثؿ قصص جورجي زيداف، 

وأحمد شوقي، ومحمد فريد أبو حديد الذي خمع عمى القصة المظاىر الرومانسية، مثؿ 
، وتطورت القصة التاريخية متخذة أبعادا سياسية وفمسفية (زنوبيا ممكة تدمر)قصتو 

  0واجتماعية، رابطة الحاضر بالماضي مثمما عميو نجيب محفوظ 
علاقة -  ىو مف أىـ الموضوعات القصصية  -: الحب- الموضوع  الوجدانيأما 

ومراحؿ ىذه العلاقة ومعالجاتيا، ورومانسيتيا،ووصفيا،واختلاؼ -  الرجؿ بالمرأة 
بيئتيا،  ومحاكاتيا لمواقع  عمى اختلاؼ نظرة الكتاب إلى ىذا الموضوع، فكانت المادة 
التاريخية معينيا ، فاخذوا مف قصص الحب العذري أو بعض قصص ألؼ ليمة وليمة 

0  
وكاف لمقصص الغربي الرومانسي اكبر الأثر في تطور عاطفة الحب قي القصة 

قصة زينب لييكؿ وكثير مف القصص لتيمور، وعودة الروح لتوفيؽ : المصرية، مثؿ 
براىيـ الكاتب لممازني    0الحكيـ، وا 

كاف لمموضوعات الاجتماعية الأثر البالغ عمى كتابيا، : الموضوع الاجتماعي  أما 
وفي المرحمة الأخيرة بخاصة، إذ بيا تُرصد المشكلات الاجتماعية عامة، ولمطبقة 

الفقيرة والوسطى بخاصة و بيا تعالج و بيا تُشخص الأسباب وتنقد، و بيا يُدعا إلى 
  0(37)الإصلاح 

 
البطل : المبحث الأول 
الشُّجَاع، وقد بَطُؿ الرجؿ مف باب سَيُؿ وظَرُؼ أي صار : البطؿ في المغة 

 0 وىو أىـ شخصية مف شخصيات الرواية (38)شجاعا
إذ يميؿ معظـ النقاد المحدثيف  :  الشخصيةومف أىـ عناصر العمؿ القصصي ىو

إلى عدّ الشخصية أىـ عنصر مف عناصر الفف القصصي، في حيف إف النقاد 
  0القدامى  كانوا يميموف إلى تفضيؿ الحبكة أو العقدة  عمى الشخصية 
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الأشخاص في القصة ىـ محور القصة الأساس ومحور الآراء والأفكار والمعاني التي 
يراد طرحيا عبر القصة، فيظير عبر أشخاص القصة الوعي الفردي متفاعلا مع 
الوعي العاـ عمى حسب ىدؼ الكاتب، فيظير الصراع النفسي أو الاجتماعي ضد 

المجتمع أو الحكومات أو الطبيعة أو مع النفس، ولكؿ شخص مف الشخصيات مولد 
وبيئة وسموؾ، وبذلؾ نطّمع عف طريؽ الشخصية عمى الحوار ولغتو الفنية والأسموب 

 00 (39)والحبكة وبيئتيا
الصورة العامة المعروفة بسموكيا العاـ، والصورة الخاصة : ولكؿ شخصية صورتاف 

التي لا يعرفيا إلا المقربوف أو لا يعرفيا إلا الله تعالى، فالكاتب الفناف يعمؿ عمى 
إظيار الجانب الخاص لمشخصيات عمى أف لا تخالؼ سموكيا العاـ المعروؼ، فيعمد 

الكاتب إلى سبر غور نفسية الشخصية لمتعرؼ عمى صورتيا الحقيقية وعرضيا 
 والشخصيات القصصية تنقسـ عمى  شخصيات أساسية وىـ 0لممتمقي بصورة فنية

 0أبطاؿ القصة وشخصيات ثانوية تكمّؿ الأحداث 
وكذلؾ توجد شخصيات ثابتة لا تتغير عمى طوؿ القصة مثؿ شخصية عالـ الديف أو 

 غير أساسية،بيد أف تالضابط أو الصديؽ النصوح إف كانت ىذه الشخصيا
.  (40)الشخصيات الأساسية تنمو وتتغيّر مع نمو الأحداث

:  ويمكننا تقسيـ الشخصية في العمؿ القصصي عمى نوعيف 
الشخصية المسطحة  -ٔ
(41)الشخصية المدورة -ٕ

 

وفي العادة يكوف لمشخصية المسطحة دور ثانوي في العمؿ القصصي، أما الشخصية 
المدورة فيي الشخصية التي يبذؿ القاص كؿ جيده لتصويرىا وسبر خفاياىا، وبياف 

صفاتيا المتغيرة، وسماتيا المتعددة وتتمتع بأبعاد وصفات عاطفية، وانفعالية ، وفكرية 
  0متعددة 
  0أف الشخصية المدورة في العمؿ القصصي تتغير وتنمو انفعاليا وفكريا: والميـ 

:  أما أىـ الطرؽ لتصوير الشخصية
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  0التشخيص بالاعتماد عمى المظاىر الخارجية -ٔ
  0التشخيص بالاعتماد عمى وصؼ القاص -ٕ

  0التشخيص بعرض أفكار الشخوص -ٖ

والبحث يسمط الضوء عمى شخصية . (42)0التشخيص بتصوير الأفعاؿ -ٗ
ىي شخصية مدورة،  (أنيس زكي)ومف ىنا نعمـ إف  شخصية 0(البطؿ)

  0وعرَضيا الكاتب عف طريؽ استعماؿ الحوار، وعف طريؽ تصوير الأفعاؿ
فأما عف طريؽ الحوار فقد جَعمنا الكاتب نتعامؿ مع شخوصو القصصية بحذر وروية، 
وذكاء لكي نصدر حكما عمى شخصية مف شخوصو صريحة، وواضحة، أو غامضة 

مبيمة، أو تعتمد الإيياـ، والخداع، أو تقوؿ ما يناقض ما تعرفو عنيا في العمؿ 
  0القصصي نفسو 

، ومف خلاؿ تركيز الكاتب عمى (أنيس) ومف خلاؿ الحوار نتعرّؼ عمى شخصية 
الشخصية نفسيا أو ىوية المتحاور، وما تكشؼ عف نفسيا، أو عف غيرىا، أو الظرؼ 
الخاص الذي يقع فيو الحوار وىوية الشخص الذي يوجو إليو الكلاـ وخاصية الحوار 
ونوعيتو، يدلنا ىذا عمى بساطة، أو تعقيد الشخصية المتكممة، أو ذىنيتو، أو حالتو 

  0النفسية 
ويحمو لمبحث أف يسبر غور شخصية البطؿ بطرؽ مغايرة بعض الشيء عف طرؽ 
أغمب الباحثيف في التحميؿ القصصي والروائي، متممسا دلالات وآثار متنوعة عمى 

الشخصية الرئيسة ومحيطيا ليصؿ إلى الدلالة الرئيسية أو المرآة العاكسة لمبيئة 
المصرية آنذاؾ ووضعيا السياسي والديني والاجتماعي ومف ثّـَ الفكري والنفسي 

 00لممجتمع في ذلؾ المكاف والزماف  
 

 :  الأثر الديني
كاف لنجيب محفوظ فمسفتو الخاصة في الديف فيو مف جانب لـ يتعبد ببعض العقائد 

الدينية مع جلاء الأدلة التفصيمية عمى حقيقتيا، إلا أف عقمو رفضيا، ومف جانب آخر 
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نظر إلى المتدينيف البسطاء أو السطحييف أو الانتيازييف، والذيف يتستروف خمؼ الديف 
مف أجؿ مكاسب دنيوية رخيصة فصورىـ في رواياتو، والواقع يؤكد وجودىـ بؿ ما 

أكثرىـ، لكف ىذا لا يجوّز لمكاتب أف يعمـ ىذه الحالة عمى الجميع كما فعؿ محفوظ، 
ولـ نجد عنده متدينا سويا مطمقا، مع إنو يدعو لمتديف الصافي الذي يؤكد عمى الحرية 

التي كتبيا في سبعينات القرف  ((أصداء السيرة الذاتية  ))والمساواة، فيقوؿ في 
 0(43)((إف أقرب ما يكوف الإنساف إلى ربو وىو يمارس حريتو بالحؽ)):  الماضي

فنجيب محفوظ،الذي ينتقد الوضع المصري في أواخر الستينات الذي ألجأ الغالبية إلى 
وىي أسما ما -  العبثية، أي العبثية في كؿ شيء حتى الديف ليصور الحالة الدينية 

وكيفيتيا في فكر العابث، ولا نعمـ إف ىذا النقد واستعمالو لمرمزية -  يؤمف بو الإنساف 
فيو موجّو إلى فكر العابث خاصة ؟  

!    أـ ىو نقد لبعض العقائد الدينية عامة، ينقدىا مستغلا العابث المسكيف فييا؟
الإنساف واجو قديما العبث، وخرج منو  )): وفي مكاف مف الرواية تجد ىذه العبارة 

؟ (( وىو يواجيو اليوـ فكيؼ يخرج منو 00بالديف 
 0 والله العالـ في قصده0 أي الديف مرحمة تمرّ بو البشرية، ولا بد أف تنتيي منو 

فيو يسخر مف التديف السطحي الساذج كعادتو، حامدا الإيماف الحقيقي غير الموجود 
في -  عمى ما يظير مف أغمب  رواياتو،  وما ىذه الفكرة   -  في عالـ الخارج   

إلا سخرية مف العقائد الدينية والتديف، فنجده يُظير ذلؾ عمى لساف بطمو -  نظري 
عندما يسخر زملاؤه منو في الدائرة، وىو يرى إنيـ : ، فنجده (أنيس)في ىذه الرواية 

في انتظار حمـ لف يتحقؽ ! يا أولاد الأقدمية المطمقة )): أولى بالسخرية، يقوؿ 
:  ولو تأممنا ىذه الجممة نجد ( (تحترفوف البيموانية

، ونعمـ إف الأقدمية المطمقة ىي صفة الذات ((أولاد الاقدمية المطمقة )): قولو :  أولا 
؟  وىي كناية لشتـ مقذع ؟ -  !عمى وفؽ قولو -  المقدسة، إذف ىـ أولاد الله تعالى 
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، وىذه عقيدة عند أغمب الأدياف،إذ آمنت ((بانتظار حمـ لف يتحقؽ )): يقوؿ : ثانيا 
بظيور رجؿ في آخر الزماف يملؤ الأرض قسطا وعدلا، بعدما مُمئت ظمما وجورا، وىو 

، أي ينفي بالقطع تحقؽ ذلؾ بعد أف يصفو بالحمـ؟  ((لف يتحقؽ))يؤكد 
، أي المعب السريع الخادع ؟  ((تحترفوف البيموانية)): يقوؿ : ثالثا 

فضحؾ ضحكة خفيفة  )): إذ يقوؿ (مصطفى راشد)ويذكر ىذا المعنى،وعمى لساف 
فمجموع ما تقدـ يكوف سخرية واضحة مف (! (ينتظر قوـ إماميـ منذ ألؼ سنة: وقاؿ 

  0ىذه العقيدة الدينية  
وىو يرمز بو إلى  (الحوت)في    (أنيس)ومرة أخرى نجد الرمز الديني في تفكير 

:  الديف وبالطريقة الصوفية،ويرمز بو إلى الأمؿ، ويرمز بو إلى الضمير
ورنا إلى الظممة خارج الشرفة  ))الذي يقترب بيدوء مف العوامة   (الحوت ) إذ يرى 

فرأى حوتا ىائلا يقترب في ىدوء مف العوامة إنو ليس بأغرب ما رأى في النيؿ عند 
 وتواصؿ الحديث بيف 0جثوـ الميؿ، لكنو فغر فاه ىذه المرة كأنما يعتزـ التياـ العوامة 

 0المساطيؿ بلا مبالاة فقرر أف ينتظر ما يحدث بلا مبالاة 
ذا بو يغمز بعينو وىو يقوؿ  ذا بالحوت يتوقؼ عف التقدـ وا  أنا الحوت الذي نجى ):  وا 

ثـ تراجع واختفى، وعند ذلؾ ضحؾ أنيس وسألتو ليمى زيداف عما يضحكو (يونس 
خيالات غريبة : فأجاب 

وما لنا نحف لا نرى شيئا؟   –
إف المتمفت : ذلؾ أف الأمر كما قاؿ الشيخ الكبير : فأجاب وىو لا يكؼ عف العمؿ 

الذي انشغؿ قمبو بالعلائؽ -  في ىذا النص -   والمتمفت عند الصوفية ( (لا يصؿ
الدنيوية لف يصؿ إلى الغاية وىي معرفة الذات  

 0المقدسة ؟، وىو يرمز إلى الجانب الغيبي الذي يقوـ بحفظ ىذه العوامة

 00 وىو كعادتو يعتني بالأسموب الصوفي وىو متأثر بيذه الطريقة بالاعتقاد الديني
الحؽ إف جميع البشر في حاجة إلى جرعات مف )): (السماف والخريؼ)إذ يقوؿ في 

، أي ينظر إلى المسألة ليس مف الناحية ((التصوؼ، وبغير ذلؾ لا تصفو الحياة
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الدينية التعبدية بقدر ما تكوف حالة لابد منيا لتصفية النفس لتحقيؽ الاستقرار 
النفسي؟ 

، فيو يؤكد عمى ((الدنيا بلا أخلاؽ ككوف بلا جاذبية)): يقوؿ (المص والكلاب)ففي 
ضرورة وجود الجانب الأخلاقي والروحي لتنتظـ الحياة الاجتماعية، وىو ينظر إلييا 

 0مف الزاوية المادية العممية  لا الدينية
، وىو تعبير ((لا خوؼ مف الغرؽ ما داـ الحوت في الماء)): إذ يقوؿ مرة  أخرى 

صوفي رمزي، إذ يرمز المتصوفة إلى الكوف أو الحياة بالماء أحيانا،ورمز محفوظ  
إلى التأثير الغيبي في ىذا الكوف بالحوت ؟ 

! لذلؾ يشير الكاتب إلى اختفاء الحوت بعد حادثة القتؿ بالسيارة 
، وىي اليزة والضربة الشديدة التي أرجعتيـ إلى عالـ الوعي،   لما اقترفوه مف جُرـ

لف يناـ )): والأدرية، وىنا يعيش أنيس حالة صراع وتذكر الزوجة والبنت، ويقوؿ 
 00لأنيا ليمة اليقظة، يقظة الضمير، ويقظة العقؿ( (الميمة إلا الميتوف

جريمة فييا يضعؼ الأمؿ ويموت الضمير و كؿُ ذلؾ لضعؼ الوازع الديني وفي آخر 
الشخص الوحيد الذي حاوؿ أف يتخذ موقفا مسئولا يختمؼ عف  (أنيس)نجد : الرواية 

يؿ  ِّ المواقؼ السمبية للآخريف، نجده في آخر صفحة مف الرواية، يحسّ بأنو قد بدا لؿّ
جناحاف يرفرؼ بيما، كما نجده يستشعر الأمؿ في قرب ظيور الحوت وتجميو لو 

 وشيء حدثو بأنو عما قميؿ سينشؽ سطح الماء القاتـ عف رأس 00))ثانية، 
عندما قرر أف يقوؿ ما يجب قولو فيعود الأمؿ ويستفيؽ الضمير ويعود ((00الحوت

 0000إلى الوجود بعد التحميؽ عنو خياليا
إف مف يصمي، ويتعبد، يطمع في الخمود، وما ىو إلا الخوؼ مف  (أنيس)وكذلؾ يرى 

  0، أو قبميا (ممحمة كمكامش)الفناء، وىذه الفكرة موجودة منذ القدـ منذ 
، وعبادة -  عبادة الخوؼ  -  فإذا أحسنّا الظف بمحفوظ فيو ينتقد عبادة العبيد 

-   عبادة ما ىو أىؿ لمعبادة-  ويدعو إلى عبادة الأحرار -  عبادة الطمع -  التجار 
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ويصور الازدواجية في العبادة مع ارتكاب الخطايا، وىي الازدواجية بيف إرضاء 
 0الغرائز والطمع بنيؿ الثواب في الآخرة 

  ((عميؾ أف تبحث لي عف فتاة مناسبة في الظلاـ)) : (لمعـ عبده)إذ يقوؿ 
  ((الميؿ تأخر وليس في الطريؽ شيء )) : (العـ عبده )  فيقوؿ 
( (000تحرؾ أييا البنياف)): (أنيس) فيقوؿ
 ((وقد توضأت لصلاة الفجر )): (العـ عبده) قاؿ 
  0((أتطمع في خمود أخمد مما أنت فيو ؟ تحرؾ)): (أنيس)فيقوؿ 

ويظير عدـ معقولية أو قبوؿ التديف، عند ىذه الجماعة التائية العائمة في اللاأدرية، 
إذف أنت مف )) : (مصطفى راشد)إلى  (سماره بيجت)المؤمنة في اللاشيء إذ تقوؿ 

( (المتدينيف
! ؟((معاذ الله)): فيقوؿ 

نجيب  )، إذ تظير أفكار (مسرحية سماره)وكذلؾ نجد ىذه الظاىرة في مشروع 
العبث ىو فقداف المعنى، : )) جميّة في ىذا الجانب، فنقرأ في ىذه المسرحية  (محفوظ

معنى أي شيء، انييار الإيماف، الإيماف بأي شيء، والسير في الحياة بدافع مف 
الضرورة وحدىا، ودوف اقتناع، وبلا أمؿ حقيقي، وينعكس ذلؾ عمى الشخصية في 

 00صورة انحلاؿ وسمبية، وتمسي البطولة خرافة وسخرية، ويستوي الخير والشر 
وتموت القيّـ جميعا وتنتيي الحضارة ومما يجب دراستو في ىذه المرحمة مشكمة 

المتدينيف، فإنيـ لا ينقصيـ الإيماف، ولكنيـ يسمكوف في الحياة العممية مسمؾ العبث 
( (00فكيؼ تفسر ذلؾ ؟ 

ىو : )) ثـ تقوؿ عنو ( ( 00أزىري النشأة  )) : (عمي السيد)عف  (سماره)وتقوؿ 
( ( 00مثاؿ لطائفة مف المعاصريف الذيف يييموف عمى وجوىيـ بلا عقيدة ولا خمؽ 

فما ىي أصؿ ىذه النشأة المذكورة، التي أدت  إلى ىذه النتيجة ؟  
فيؿ النشأة الدينية تؤدي إلى عدـ العقيدة، وعدـ الخمؽ ؟ 
!!  أـ الحالة العبثية التي تعـ البلاد والعباد، حتى المتدينيف
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إف القوة التي تسخرؾ )): حوؿ سيادة الباطؿ عمى الحؽ، يقوؿ  (أنيس)ومف كلاـ 
( (للاشيء أقوى مف القوة التي تسخرؾ لأشياء

:  الأثر السياسي
الرواية سياسية حتى العظـ، فيي تصور رمزا حاؿ الطبقات الوسطى والمسحوقة، 

تصور الاضطياد والجوع، تصور -  معاناة مثقفييا ومفكرييا -  تصور معاناتيا 
الصدمة صدمة المناضميف والثائريف الأحرار مف أجؿ صباح مشرؽ  في عتمة 

الميؿ البييـ ومأساة الدكتاتورية وتسمط الانتيازييف الجبناء عمى الثائريف الشجعاف، 
 إلىتصور الانقلاب الفكري والنفسي بسبب الصدمة فيتحوؿ البطؿ الثائر 

 نائـ في حضف المخدرات، إلى انيزامي، والواعي الناىض إلىمسطوؿ، والمقداـ 
. ، وفقداف معنى الحياةضياع اليدؼ، والمبدأفصور محفوظ صدمة 

ويظير مف الاطلاع الكامؿ عمى الرواية، إنيا كُتبت في مرحمة انتكاسة فكرية ونفسية 
- وقعت فعلا -  واجتماعية منذرة بنكسة العسكرية  
الذي ظير في -  بطؿ الرواية  -  (أنيس زكي)فيظير بعد قراءة كاممة لمرواية إف 

طوؿ الرواية وعرضيا مسطولا كسولا خاملا لا يعنيو شيء مما يدور حولو كؿ ىمو 
كيؼ ينعقد المجمس ويدير الجوزة، فيو قمة السمبية واللامبالاة والعبثية، أف ىذا الرجؿ 
كاف مف الوطنييف، ومف الثوار، ونجده قد سبؽ لو العمؿ السياسي، لأجؿ مُثؿ عُميا، 
مفعما بالأمؿ، والتفاني والتضحية مف أجؿ شعبو ووطنو، بيد انو صُدـ بعدـ جدوى 

شيء، وصُدـ بتبخر الآماؿ الكبيرة، وقتؿ الطموحات العالية عمى يد الانتيازييف 
  00الجبناء 

 وأسوء ما يمكف  أف نتوقع، ىو أف تنتيي السيرة، كما انتيى  00 )): فنجده يقوؿ 
 ومف يا ترى الرجؿ 0شباب ليمى زيداف الأوؿ، وكالرماد الزاحؼ عمى جواىر الجمرات 

(  (!إف الثورات يدبرىا الدىاة، وينفذىا الشجعاف ثـ يكسبيا الجبناء: الذي قاؿ
ليس تاريخيا بتاريخؾ الدامي،  )): ، إذ يقوؿ (أنيس)لماضي  (رجب)وىناؾ إشارة مف 

(  (ولكنيا معنية بالأشياء الحموة
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 ((ليس في التاريخ أشياء حموة )) : (أنيس)ويجيب 
وىي إشارة واضحة لما يمر بو الشعب المصري في تمؾ الحقبة والحقب السابقة 
مف اضطياد،  ونكبات، وما وصؿ إليو حاؿ الشعب، ولاسيما الطبقة المثقفة مف 

  0الكبت والضيـ 
- الخالي مف الحبر - وأثارت حكاية قممو  ))فراح يبحث عف مخمص في العبث 

بمثؿ ذلؾ القمـ توقع : عاصفة مف الضحؾ حتى عمؽ عمييا عمي السيد قائلا 
( ( 000معاىدات السلاـ 

 ((ما آخر نكتة ؟  ))    :وفي مكاف آخر مف الرواية، تساءلت ليمى زيداف
  0((لـ يعد ىناؾ مف نكتة مذ أصبحت حياتنا نكتة سمجة)): فأجاب مصطفى راشد

شارة أخرى مف ماضي  ويوما )) : (مصطفى راشد)فيقوؿ : الحافؿ بالنشاط (أنيس)وا 
(  (كدتُ أىمؾ أنا وأنيس في مظاىرة ثورية

ولعمو السبب الوحيد والرئيس في ضياعو، إذ  (أنيس)فيظير بجلاء أحد أسباب ضياع 
 أي 0 أوصمتو إلى اللاشيء000كاف لو ماضي مجيد، وطموحات عالية وأمؿ مشرؼ 

 00السياسات الخاطئة والدكتاتورية، وأثرىا البغيض عمى الشعب كمو
شارة أخرى إلى الموضوع ذاتو، يقوؿ  إذا صح )): (سماره بيجت)عف  (خالد  )وا 
(  (الحكـ عمييا مف قمميا فيي فتاة متطرفة

  ((إنيا تقدمية، ولكنيا صادقة مخمصة: قؿ  )) : (عمي السيد)فقاؿ 
 ((كلا، إنيا زميمتي منذ عُينت في مجمة كؿ شيء )) : (عمي)فقاؿ 
 ((لعميا اعتقمت وىي طالبة)) : (خالد)فقاؿ 

ويستمر الحديث والتأكيد الواضح عمى الاعتقاؿ، لأنو لا يعقؿ عندىـ، يوجد شخص 
 0صادؽ وتقدمي ولا يعتقؿ؟ ففيو دلالة واضحة عمى مصادرة الحريات، وكـ الأفواه

ففي مكاف آخر يرمز للاضطياد والبطش والدكتاتورية والتجسس عمى خصوصيات 
عرفتُ لو جدا قديما،  )) : (رجب القاضي)الناس وتسمط البوليس السري فيقوؿ عف 

كاف يسعى في الغابات قبؿ أف يقاـ بناء واحد عمى ظير الأرض، كاف يدفف في 
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أحضاف النساء مخاوفو مف الحيواف والظلاـ والمجيوؿ والموت، كاف لو رادارا في 
عينيو، وراديو في أذنيو، وقنبمة مجسمة في قبضة يده، وحقؽ انتصارات عجيبة، قبؿ 

( (أف يتياوى ىالكا
 000وبإشارة أخرى إلى انصراؼ الدولة وبعدىا عف متاعب الشعب، ومكابداتو 

لا تقمقي يا نور العيف، فالدولة منيمكة في  )) : (رجب القاضي): يقوؿ عمى لساف
  0( ( 00البناء، ولدييا ما يشغميا عف ازعاجنا

شارة أخرى مف كلاـ  ولمع نجٌـ في الأفؽ كبسمة صافية، سألو عف  )) : (أنيس)وا 
(  (المخبريف، وىؿ يراقبوف المعمـ حقا 

، وىي دلالة واضحة عمى مصادرة ((بأنيـ يراقبوف المفيقيف لا المساطيؿ  )): فأجاب 
الحريات واضطياد المثقفيف والواعيف، حتى وصؿ بيـ الأمر إلى العيش في اللاوعي 

0 
شارة أخرى، عندما يمّح عمى  ترى ىؿ يوجد لممعزّ لديف  )): سؤاؿ مباغت   (أنيس)وا 

لعميا إشارة إلى وطنو ( (الله الفاطمي ورثة يمكف أف يطالبوا ذات يوـ بممكية القاىرة
 لعميا ؟  000السميب، وعدـ شرعية الحكاـ الحالييف 

  00ونجد تصريحات لا أشارات ورموز إلى قمة الاضطياد والقمع 
لأننا نخاؼ البوليس، والجيش، والانجميز، والأمريكاف،  )) : (عمي السيد)فيقوؿ 

(  (00والظاىر والباطف، فقد انتيى بنا الأمر إلى ألا نخاؼ شيئا
وىو حاؿ مف يصؿ إلى الذروة مف الاضطياد والخوؼ، فيصؿ إلى الثورة أو التمرد، 

بيد أنيا ثورة عمى الذات وتمرد عمى العقؿ مف شدة الخوؼ الذي أوصميـ  إلى 
أما نحف فقد )) : (مصطفى راشد ) فيموذوف بالخياؿ والمخدرات فيقوؿ 0اللاخوؼ

نسمع مرة عف خطة حاسمة لمقضاء عمى المخدرات فلا ندري ماذا يمكف أف يبقى لنا 
))00 
 

 :    أثر اللاجدوى
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 ينبغي أف لا ننسى، إف الرواية اتخذت مف الرمز سبيلا لمنقد السياسي والاجتماعي  
، فنجده يعيش مف أوؿ الرواية إلى ما قبؿ نياية الرواية (البطؿ)وبما إف الكلاـ حوؿ 

، لا جدوى مف السياسة، ولا جدوى مف الديف، ولا جدوى مف التاريخ، (اللاجدوى)في 
  0ولا جدوى مف كؿ شيء

  0وىي محصمة الصدمة لثائر حالـ يقترب مف المثالية ليحققيا عمى أرض وطنو ؟
يُظير اضطياد المجتمع، واضطياد الفرد لمفرد، واغمب ذلؾ برمزية  (البطؿ)فنجد 
خبرني يا سيد أنيس كيؼ أمكف أف )): بأسموب حائر (المدير) فعندما يسألو 0جميمة 

( (يحدث ذلؾ
أجؿ كيؼ، كيؼ دبت الحياة لأوؿ مرة في طحالب فجوات )): في ذىنو  (أنيس)فيقوؿ 

، واليذياف، وكأنو يسير عمى فكر (اللاأدرية)، مظيرا ((الصخور بأعماؽ المحيط
 0، وىو فكر فمسفي قديـ (لست أدري)بقصيدتو  (إيميا أبو ماضي)الشاعر 
   ((عيناؾ تنظراف إلى الداخؿ لا إلى الخارج كبقية خمؽ الله )): قوؿ  (أنيس)ويكرر 
عيناي  )): ، عندما طمب منو أف يخرج لمفرجة لا لمعمؿ، قاؿ (لمعـ عبده)وقاليا 

، وىو اليروب مف الواقع ومف ((!تنظراف إلى الداخؿ لا إلى الخارج كبقية عباد الله 
الوعي والمنطؽ إلى اللاوعي والحمـ الذي تُعيف عميو المخدرات التي يمجأ إلييا بعض 

منحرفي المتصوفة عندما يعيوف عف الوصوؿ إلى الكشؼ وما فوقو ؟    
ما رأيت في عينيؾ إلا الاحمرار والظلاـ  )): وقاليا إلى المدير، عندما قاؿ المدير 

(  (والثقؿ
 )مف مرور الحياة الدائرية التي تقتؿ بدورانيا كؿ الأشياء الثمينة   (اللاادرية)وتظير 

والأىؿ : )) ،ويُشير إلى موت العمـ، وعدـ فائدتو، بقولو (الطب، والعمـ، والقانوف 
المنسيوف في القرية الطيبة والزوجة والابنة الصغيرة تحت غشاء الأرض، وكممات 

، ويشير إلى موت، ونسياف العواطؼ، ((مُشتعمة بالحماس، دفنت تحت ركاـ الثمج
والوطنية، والكممات الثورية، كميا ماتت  تحت ركاـ الثمج،أي ببرودة اللاأدرية، وبرودة 

بيذه الصورة، بعد أف ماتت  (أنيس)اللاجدوى، وىذا يُظير كيؼ تكونت شخصية 
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العواطؼ، وبعد تركو الحياة المسؤولة، وبعد فقد الأعزة، وبعد موت كممات الحماس 
والثورة، وعيشة الفقر والضنؾ، وسيطرت الباطؿ بكؿ أنواعو، وصؿ إلى اللاجدوى، 

 0واللاأدرية 
فيا ىو يستقر في عوامة فوؽ مياه النيؿ، يستقر مع رفاقو عمى ما لا استقرار لو، ىي 

.  العوامةإلىفيـ ينتسبوف  ؟ ولا ينتسبوف لشيء سوى اللاجدوى واللاستقرار، (عوامة)
نحف نعمؿ لمرزؽ في نصؼ اليوـ الأوؿ، ثـ نجتمع بعد  )) : (مصطفى راشد)إذ يقوؿ 

 لعمؾ تقوليف لنفسؾ أنيـ مصريوف، أنيـ 000ذلؾ في زورؽ ليسبح بنا في الممكوت 
عرب، أنيـ بشر، ثـ أنيـ مثقفوف، فلا يمكف أف يكوف ىناؾ حد ليموميـ، الحؽ أننا 

  00((لا مصريوف ولا عرب ولا بشر، نحف لا ننتمي لشيء إلا ىذه العوامة 
في ىذه الدنيا التي في نظره دنيا الأضداد، فيو في الحقيقة خادـ  (أنيس)ويعيش 

، إذف ما ىو الظاىر في ىذه الدنيا ىو  عكس الواقع (وليّ النعـ)الزملاء، ويسمونو 
  0تماما

؟  ((عف سبب تحوؿ طائفة مف المصرييف إلى رىباف ))ونجده في لا جدواه يتساءؿ 
  0فيي عنده اللاجدوى مف الحياة العممية 

انؾ إذا استعممت الحب  )): بقوليا  (أنيس)ىذه اللاجدوى عند  (ليمى زيداف)وتؤكد 
؟ ( (يوما كمبتدأ في جممة مفيدة، فستنسى حتما الخبر إلى الأبد

إلى فساد الاعتقاد، وتحوؿ الأكاذيب إلى ىدؼ، والباطؿ إلى  (أنيس)ويشير 
انو لـ يكف عجيبا  )): حؽ،وتصديؽ الطغاة أنفسيـ أنيـ مخمصوف ومحرروف، بقولو 

(! (أف يعبد المصريوف فرعوف، ولكف العجيب إف فرعوف آمف حقا بأنو إلو 
إف الذي جعؿ مف تاريخ الإنسانية مقبرة فاخرة )): ونجده يسخر مف التاريخ، بقولو 

  0((تزداف بيا أرفؼ المكتبات لا يضف عمييا بمحظات مضمخة بالمسرة
؟  ((مادامت الجوزة دائرة فماذا ييمكـ ))ويقوؿ مؤكدا عمى اللاجدوى 

لا تجعؿ مف الحياة عبئا، أجؿ حتى المدير العاـ )): ونجده يقوؿ عمى لساف الظلاـ 
 ولـ يعد لمقمب مف ىّـ يحممو 00نفسو سيختفي ذات يوـ كما اختفى الحبر مف قممؾ 
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مظيرا شدة الكبت والحسرة والحزف الذي ( (00مُذ دٌفف في التراب أعز ما كاف يممكو
 0دفنو في اللاجدوى 

ويسير في اللاجدوى، حتى يرى مف يعمؿ جيدا، ليس سوى شخص يريد لفت الأنظار 
ذا أردت حقا ارتكاب حماقة لمفت الأنظار إليؾ  )): إليو، فيقوؿ عمى لساف الظلاـ  وا 

فتجرد مف ثيابؾ، وتبختر في ميداف  الأوبرا، وىناؾ ستجد إبراىيـ باشا فوؽ جواده، 
  0((وىو يشير إلى فندؽ الكونتنتاؿ كأطرؼ دعاية لمسياحة في بلادنا

شخصية (رجب القاضي)، ولا جدواه، عند تعريؼ (أنيس)ويظير جزء مف شخصية 
قد طاؼ بكميات الطب، والعموـ، والحقوؽ، فمضى  )): بقولو  (سناء)أنيس إلى 

بعموميا دوف شياداتيا، كأي رجؿ  لاتيمو المظاىر، مف أسرة  ريفية محترمة، ولكنو 
( (00يعيش منذ دىر، وحيدا في القاىرة، فيو يييـ في الممكوت 

وقد قاؿ العمـ في النجوـ كممتو،  )):  ويشير إلى اللاجدوى وقساوتيا عميو، بقولو 
ولكف ما ىي في الحقيقة إلا أفراد عالـ آثروا الوحدة، فتباعدوا عف بعضيـ آلاؼ 

  0((السنيف الضوئية، فيا أي شيء أفعؿ شيئا فقد طحننا اللاشيء
لا أىمية لشيء، حتى الراحة لا معنى ليا، ولـ يبدع )): ويؤكد عمى اللاجدوى بقولو 

  0((الإنساف ما ىو أصدؽ مف الميزلة
 ولكف الحارس العملاؽ لمحؾ، فاتجو نحوؾ، 00)): وبممحة ساخرة مف التاريخ، يقوؿ 

صمى الله عميو )فجريت، فجرى وراءؾ شاىرا سيفو، فصرخت مستغيثا بآؿ رسوؿ الله 
، أي يرميو في سجف لآؿ رسوؿ الله ((فأقسـ ليرميف بؾ في سجف بينيـ (وآلو وسمـ

لأنو يستغيث بمف ىـ أولى بالاستغاثة،   (صمى الله عميو وآلو وسمـ)
فميذه الجممة معاف عديدة، فيي سخرية مف التاريخ، وسخرية مف المعتقدات الدينية، 

صمى )وسخرية مف المجتمع، مع إشارة إلى حقيقة تاريخية، وىي مظمومية آؿ الرسوؿ 
مف قبؿ الطغاة عمى مر العصور،عمى قدسيتيـ، وعمى قربيـ مف  (الله عميو وآلو وسمـ

؟ (صمى الله عميو وآلو وسمـ)نبييـ 
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قائلا  (أحمد نصر)فعندما  ىمس في أذنو  : (الفكر)ونجده في مكاف آخر يسخر مف 
ىذا ما آؿ )): (أنيس)، فأجابو ((جميؿ أف تدعي ساقطة الأمس، بفيمسوفة اليوـ )): 

  0((إليو حاؿ الفمسفة بصفة عامة 
ىؿ )): الذي ينتظر الموت بسبب لا أدريتو، ولا جدواه، فيقوؿ  (أنيس)ومف كلاـ لػ

: ؟، ويسير في لا أدريتو، إذ يقوؿ ((أخبرتيا باف الذي يجمعنا ىا ىنا ىو الموت 
 ((عاؿ وبماذا تُجيب)): (سماره بيجت)فقالت  ((أتساءؿ لماذا أحيا ))

  ((أنسطؿ عادة قبؿ أف أجد الفرصة  )):  قاؿ 
جواب، وىو لا يجد حتى  (لستُ أدري) إذف فيو أبعد حتى عف اللاادرية، لاف كممة 

                                 0ىذا الجواب 
لا شيء يبدو راسخا، الإيماف كشجرة )): بقولو  (أنيس)وتُظير الرواية شيئا مف فمسفة 

البمح، كما إف أحرار الياموش يستحؽ الإعجاب، ولكف إذا فقدت أنات عمر الخياـ 
 0((حرارتيا فقؿ عمى الراحة السلاـ 

 نراه يسخر مف الفكر ويبتعد عنو لكنو بيذه الكممات يبدو مفكرا، وكأنو يقوؿ 
رادتو، ولا  لممجموعة ليس عندكـ رسوخ الإيماف، كالنخؿ وليس عندكـ حرية الياموش وا 

حرارة أنات الخياـ، أي لا يوجد لديكـ موقؼ ثابت ولا شجاعة الأحرار ولا مشاعر 
إذ لعؿ كلامو  (أنيس)حارة، فانتـ لاشيء، وكأنيا نقطة تحوؿ طفيفة جدا في فكر 
  00موجو إلى المجموعة ولذاتو، لسباحتو في بحر اللاجدوى 

 
الذروة : المبحث الثاني 
رَا: جاء في المغة  ُِ رْوَة)الشيء بالضـ أعاليو الواحدة : ذُ ِِ   0 (44)بكسر الذاؿ وضميا(ذُ
- العقدة - بالأزمة-  خمطا -  سميّت عند بعض النقاد والباحثيف : واصطلاحا 

نقطة التحوؿ،لحظة الكشؼ،الصدمة، بيد أف البحث يفرؽ بيف ىذه -  الذروة 
    0المصطمحات التي قد تجتمع وقد تفترؽ 
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ىي المحظة التي تصؿ فييا الحبكة إلى أقصى درجات التكثيؼ والانفعاؿ، :فالذروة 
وىي نقطة التي تعقبيا نقطة التحوؿ في القصة والبداية لتمييد الحؿّ و ىي قمة 

 0الصراع، وقمة الحبكة
، ىي النقطة التي تتحوؿ بيا الآراء أو الأفكار،أو مسار نقطة التحولبيد أف 

الأحداث، التي مف بعدىا تكوف الحبكة النازلة و التمييد لمحدث النازؿ نحو  الحؿ، قد 
الانقلاب أو الثورة ىو تغير إلى عكس ما ))تسبؽ الذروة نقطة التحوؿ أو العكس فيو

كاف متوقعا مف ظروؼ الحدث عمى أف ينبع ىذا الانقلاب بالتسمسؿ الحتمي أو 
 (45)(( 000المحتمؿ

كما جاء في ترجمة - وخمط الباحثوف بينو وبيف لحظة التنوير بسبب ما قالو أرسطو 
إف أقوى عناصر الجذب في التراجيديا، وىي التحولات المفاجئة ))- : الناقد باي ووتر

 (46)((في الأقدار ولحظات التنوير، ىي أجزاء في الحبكة الدرامية
بيد أف لحظة التنوير ىي لحظة الكشؼ، الكشؼ عف فكرة الرواية، والكشؼ عف رأي 
وفكر الكاتب والكشؼ عف نتيجة البطؿ بوضوح وجلاء، وقد عرفو أرسطو ببساطة 

: عمى الوجو الآتي 
الكشؼ كما يستدؿ عميو مف الكممة ذاتيا، ىو تحوؿ مف جيؿ إلى معرفة، ومف ثـ  ))

  (47)((إلى حب أو كراىية، بالنسبة لمشخصيات المعروفة بحظيا السعيد أو الشقي
 بيف الأزمة والعقدة والذروة، والبحث يرى أف الدراما تمر بسيؿ مف الأزمات وخمطوا

لتصؿ إلى الذروة، نعـ يمكف أف تكوف العقدة مرادفة للؤزمة في ىذا الميداف، مع إف 
موضع العقد وىو ما عُقِد : ىي الشدة والقحط، والعُقدة في المغة : الأزمة في المغة 

عميو، وبيذا يكوف استعماؿ لفظ العقدة أنسب مف لفظ الأزمة في ارتفاع الصراع 
عمى اعتبار -  ))وتعاقد الأحداث لتكويف عقد متصاعدة إلى عقدة العقد وىي الذروة 

تعطي أكمؿ تعبير عف قوانيف الحقيقة كما يتصورىا الكاتب -  أنيا نقطة أقصى توتر 
 والذروة تنيي الصراع عف طريؽ تغيير في التوازف يخمؽ توازنا جديدا 000المسرحي 
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 00 والحاجة التي تجعؿ ىذا الحدث لا يمكف تفاديو ىي حاجة الكاتب 000في القوى 
 0 (48)((الحاجة التي تعبر عف المعنى الاجتماعي الذي دفعو إلى تصور الفعؿ 

 ترتبط آليا 000كانت  )) إذ (49)لأرسطو (ميثوس) مأخوذة مف الكممة اليونانيةوالحبكة
 تمؾ القواعد التي بدأت بشكؿ فضفاض –بالقواعد، منذ القرف الثامف عشر حتى اليوـ 

في ما يبدو أف أرسطو قد استقراه مف الدرامة الإغريقية والممحمة، حتى تقاربت بشكؿ 
شديد في النقد النظري عند أرسطو وىوراس وأفلاطوف منذ أواخر القرف الخامس 

عشر، وعمى امتداد القرنيف السادس عشر والسابع عشر في إيطاليا، ثـ بشكؿ أشد 
وىي التي يُنسج بيا البناء الفني لمرواية مف الأحداث .(50)((0تحديدا في فرنسا وانكمترا

  0المركبة مف الشخصيات والأفعاؿ التي تتحرؾ عبر المكاف والزماف 
ىي الوصؼ الكامؿ لمحدث الكامؿ، أي الوصؼ الكامؿ لكؿ الأحداث : والحبكة 

الصاعدة إلى الذروة والأحداث النازلة إلى الحؿ، أي الوصؼ الذي يصؿ إلى الروح 
إف كممة الحبكة  ))والذىف، لا الوصؼ الجامد 

 ، الفعؿ (51)((مثقمة بالمعنى أساسا، لأنيا تنطوي عمى الفعؿ بأجمعو في أي نمط أدبي
ىي نسج كممة بأخرى، : الذي تنقمو المغة الفنية، وليذا فاف الحبكة مف حيثية أخرى

 0وجممة بأخرى ليكوف نظما ونسيجا لفظيا متكاملا
يمح ارسطو في الفصؿ السادس مف كتابو فف الشعر عمى الاىمية القصوى  ))وليذا 

. (52)((لمحبكة الدرامية بيف الاجزاء المكونة لمتراجيديا 
 مف يفرؽ بيف الحبكة والصنعة في الحبكة ويسيب بالتفصيؿ والتفمسؼ في و هناك
 ، بيد أف البحث يرى عدـ الفرؽ بينيما إلا مف حيث الاسترساؿ والتكمؼ، (53)شأنيا

لا فيي  فإذا كانت الحبكة منسوجة بيد ناسج بدا عميو الرىؽ والتكمؼ فيي الصنعة،وا 
  0الحبكة 
ىو ضابط الفعؿ، و بو يتـ، وعمى نبضاتو، يسجؿ الحدث وقائعو، ولا حدث  : فالزمن

ف انفصؿ عف الزمف انفصؿ عف الحدوث الخارجي ، لذا نعرؼ اثر الزمف  إلا بزمف وا 
،فلابد (54)لتولستوي (الحرب والسلاـ)وفعاليتو في القصص الطويمة مثؿ قصة 
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للؤحداث أف تسير خلاؿ وسط زمني، فتتشكؿ البداية والوسط والنياية لمحدث الكمي، 
الفمسفية المرتبطة -  وقد غضضنا النظر عف الخوض في الفرؽ بيف الزمف والزمنية 

،  والأدبية (الوجود والزمف)في كتابو  (مارتف ىايديكر)بالوجود التي خاض بيا 
ننظر إلى الحدث وىو -   ببساطة -   ، لأننا (55)- المجازية التي ىي وسيمة إدراؾ

الأولى إلى الزمف منفصلا عف الحدث : متمبس في وحدة زمنية معينة مف حيثيتيف 
إلى الحدث متمبسا بالزمف فيكوف النظر إلى الزمنية : فالنظر يكوف إلى الزمف، والثانية

0   
وليذا جعؿ أرسطو الحدث  ))  ىو اقتراف فعؿ بزمف، ولا تقوـ قصة إلا بو، :و الحدث

أىـ مف سواه في المسرحية، لاف السعادة والشقاوة لمشخصيات مبنيتاف فييا عمى 
الأحداث التي يعرضيا المؤلؼ بالحوار ليحاكي بيا ما يجري في الحياة عمى نيج 
خاص، ثـ إف ىذه الأفعاؿ المحكية بطريؽ الحوار متتابعة واضحة التسمسؿ، لأنيا 
السبيؿ إلى تطور الشخصيات، والانتياء بيـ نياية طبيعية للؤحداث مف سعادة  

 (56)(( 0أو شقاوة 
وينبغي أف يُصطمح بو عمى الحادث فعلا بيد أنو يستعمؿ بالحادث الماضي،وبالذي 

سيحدث مستقبلا، بؿ استعمؿ حتى بالأحداث النفسية والخيالية والوىمية، فيو لا 
يصور الشخصية الظاىرية فقط بؿ يدخؿ إلى أعماقيا، فيصور نفسيتيا وذىنيتيا، 

وخياليا، وأمانييا، وتوقيا، وقنوطيا، وكؿ ما يتعمؽ ببواطنيا وتتفاوت القصص 
والروايات في بياف ىذا العنصر فمنيا ما تيتـ بالحدث وتكوف الأحداث شديدة وىائمة، 
أو ىادئة تسري في القصة مسرى النسيـ، فقد يتدخؿ الكاتب في الأحداث فييوليا، أو 

يبسطيا بشكؿ يحسس المتمقي بالخروج عف الطبيعة الكونية، والصواب أف يجعؿ 
المتمقي يعيش الأحداث بنواميسيا الطبيعية   حتى يحس بواقعية الحياة،وكأنو في غفمة 
عف يديو أف بينيما قصة مكتوبة  وحروؼ مسطورة عمى القرطاس، وكأنو يمشي فوؽ 
دروبيا، ويتعامؿ مع شخوصيا، فيسعد ويضحؾ معيا ويحزف وتدمع عيناه معيا مف 

، متخذتا المغة (57)دوف أف يحس بوجوده الخارجي انفعالا بحبكتيا، ولا قصة إلا بحبكة
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الفنية وسيمة لبياف المعنى المقصود، إذ القصة الواقعية ونقؿ التجربة الخارجية بدوف 
المغة الفنية والأسموب الفني يكوف نقلا للؤحداث التاريخية، فلابد لمحبكة الناجحة فف 

كممة ينظر تكرر ورودىا في كؿ مناقشة حوؿ : التوتر))إذ   سامؽ مفعـ بالتوتر
عندما نريد التعبير عف الشعور  (وضع متوتر)الدرامة، ونحف نتكمـ بشكؿ طبيعي عف 

، ليبقى (58)((باف الأمور قد تنقمب في أية لحظة إلى شيء مختمؼ بشكؿ حاسـ
  0المتمقي مشدود ليذا العمؿ الفني

وقد وُضع لمحبكة والذروة فييا أشكاؿ ىندسية مختمفة منيا قديمة، فيناؾ 
المستقيمة، والخطوط المتوازية في الحبكات المزدوجة، والدائرة، والفعؿ ))الحبكة

الصاعد واليابط شديدة القدـ جميعيا، مثمما غدا قديما شأف التخطيط المتعرج، 
فيبادر الكاتب إلى الحديث ))، ومنيا جديدة (59)((0 (تريستراـ)المتموي، المتراجع، عند 

 (جيمز)ورواية  (تاييس)بعنواف  (رواية أناتوؿ فرانس)عف روايات تشبو الساعة الرممية 
 (صور رومانية)بعنواف (برسي لَبُؾ)أو تشبو السمسمة كما في رواية  (السفراء)بعنواف 

 إف الإيقاع بإيحاءاتو الموسيقية لا يمتمؾ صفة ىندسية بؿ شيئا مف نفس الصفات 0
وأصؿ الحبكة، . (60)((مما قد يوصؼ بالتكرار إلى جانب التنوع: التي تبعث الرضا 

الذي ينص عمى أف الحدث ينبغي  (فف الشعر)والعقدة مأخوذ مف أرسطو في كتابو 
  (61)أف تكوف لو بداية ونقطة وسطى ونياية

 إذ 0(Technique of the Dramaتقنية المسرحية )وىذا ما أكده فريتاج في كتابو 
وجد فريتاج أف كثيرا مف مآسي شيكسبيريمكف اف تمثؿ بمثمث متساوي الساقيف، الذي 

يمثؿ العرض التمييدي إحدى ساقيو، وتمثؿ الذروة أو نقطة التحوؿ رأسو، ويمثؿ الحؿ 
 وقد نشات عف ىذا التشبيو المفاىيـ العامة حوؿ ارتفاع الفعؿ او 0الساؽ الاخرى 

 (62)انحداره
:    كما في الشكؿ الآتي 
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 (63)البداية عند أرسطو                     النياية عند أرسطو

: أي يتكوف مف الآتي 
العرض -1
الحدث الصاعد - 2
العقدة الوسطى عند أرسطو  (العقدة)الأزمة - 3
الحدث النازؿ - 4
الحؿ أو الخاتمة - 5
 

:  أنواع الحبكة
: ويكوف التأكيد فييا عمى تحطيـ أو انحدار الشخصية الرئيسية : الحبكة النازلة - 1
 (انحدار نفسي، أو عقمي، أو عاطفي)
 

 
البداية                                         النياية 
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وىي الحبكة التي تؤكد عمى انتصار أو نجاح الشخصية : الحبكة الصاعدة  -ٕ
    (النفسي، العقمي، العاطفي ): الرئيسية

 

النياية 
البداية 

 
وىي الحبكة التي تظير الشخصية الرئيسية : الحبكة الناجحة في النياية  -ٖ

 منتصرة بعد إخفاقات متعددة

 

النياية 
البداية 

 
تظير فييا الشخصية الرئيسية محرزة نجاحات متعددة : الحبكة المقموبة -ٗ

ومستمرة، ثـ فجأة تخفؽ في النياية إخفاقا ذريعا   
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 (64)النياية
البداية 

الطالبة في كمية الآداب،  (سناء رشدي)تصعد الحبكة نحو الاعمى بظيور الآنسة 
خريجة الجامعة الامريكية والمترجمة في وزارة  (ليمى زيداف)لتستعر الغيرة عند 

مدير حسابات  (أحمد نصر)الخارجية، ولتثير الشفقة والانذار المرعب في نفس 
وتصعد  (سناء)الشؤوف والرجؿ المحافظ عمى زوجتو وكريمتو التي ىي في سف 

الحبكة نحو الأعمى  في ىذه الرواية بصورة أشد بعد التصاعد الوئيد قبميا، 
 (سمارة)إلى المجموعة، لينضـ دٌـ جديد وفكر جديد،  (سماره بيجت)بانضماـ 

الجادة تنضـ إلى مجموعة الساخريف اللامباليف،   وتصعد أكثر عندما يقوؿ 
آف لنا أف نكؼ عف  ))- : وىنا يستعمؿ الكاتب السرد المتقدـ  -  (رجب)

اليذياف، الميمة علامة طريؽ في حياتنا، لأوؿ مرة يشرفنا إنساف جاد عنده شيء 
ليس عند أحد منّا، ومف يدري فمعمنا مع الأياـ نعرؼ الجواب عف أسئمة كثيرة ظمت 

(  (  000حتى اليوـ بلا جواب 
، وتصاعد الخمط بيف الجد (رجب  )و (سمارة)وتصعد الحبكة بتصاعد الحب بيف 

وفييا  (سمارة)عمى مذكرة  (أنيس زكي)واليزؿ وتصعد الحبكة أكثر بحصوؿ 
 (أنيس)لػ (سمارة)مشروع مسرحية، شخصياتيا أفراد العوامة أنفسيـ، وانكشاؼ سرّ 

وتلاعبو بأعصابيا بتيريجو وبخروجو عف المألوؼ وبوحو بما في المذكرة بصورة 
 0غير مباشرة 

، (رجب)وتسير الحبكة نحو الأعمى، عندما وافقت المجموعة عمى السير في سيارة 
 (سماره)ولعميـ لأوؿ مرة يفكروف في مغادرة العوامة، بعد أف كانت تمح عمييـ 
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 (أنيس)مف  (العـ عبده)بالخروج منيا لا لأجؿ  العمؿ بؿ لمتنزه والفرجة، كما طمب 
ذات مرة الخروج مف العوامة، فرفض، إذف خروجيـ لأوؿ مرة يرفع الأحداث 

والحبكة نحو الأعمى، ودلالة عمى وجود بعض التغيير في أفكارىـ، ولعمو تغيير 
  0غير واع منيـ 

حيف ترتطـ سيارة المجموعة بشخص مجيوؿ ؟   (الصدمة)وتصؿ الحبكة إلى 
والبحث يفرؽ بيف الصدمة والذروة، فالصدمة جعمت النفوس تصؿ إلى قمة 

 0الضغط، ويرىبيـ ىذا الحادث، وييزىـ ىذا الحدث ىزا عنيفا 
 مستعملا الكاتب السرد الآني إذ يخرج أنيس :(نقطة التحول)وأثر الصدمة  تكوف 

  0مف العوامة، ويستقبؿ الطريؽ مفيقا لأوؿ مرة 
نخمة محممة )ولأوؿ مرة يرى العالـ الخارجي بعيف اليقظة، ومف الأشياء التي رآىا 

، ورمزية (مثمرة)، وىذه إشارة إلى أف الحياة لا زالت بخير ولا زالت (بالبمح الأصفر
قافمة مف المراكب الشراعية محممة  (أنيس)أخرى نحو التحوؿ عندما تمرّ أماـ 

بالأحجار، وىذه رمزية نحو البناء والتطور،وعندما أمعف النظر في جذع شجرة 
معمرة ضخـ حاملا أغصانيا المنتشرة باليواء كقبة ىائمة ثابت عمى جذور قوية 

موغمة  في الأرض، لتكوف مرآة للؤصالة والثبات  عمى الرغـ مف تقادـ الزمف وقبؿ 
كؿ ىذا، تحولو مف الكسؿ والجمود إلى الحركة والنشاط، ومف الشرود الذىني 

  0والحذر، والسكوت إلى الانتباه والنطؽ، ومف الخياؿ إلى الواقعية، 
 الأحداث وقمتيا عندما دب الشجار بيف شخوص العوامة، إذ ذروةوالبحث يرى إف 

يريد أف يبمّغ عف الحادث، وغايتو : أساسيا (رجب)في معركة مع  (أنيس)دخؿ 
ليس إبلاغ الشرطة بؿ ىو قوؿ ما يجب أف يقاؿ، وىو تحرُؾ نحو المسؤولية، إذ 

 0ىو المشيد الذي يصؿ فيو الصراع إلى مرحمتو النيائية ))ذروة الحدث الكمي  
الذروة القصوى ىي لب :  وىو يعطي تطبيقا عمميا لما قالو آرثر مف أف 0000
  (65)((الفعؿ 



 (184.....................................................)(7) العدد – اللغح العزتيح وآداتهامجلح 

 

 

 عف شخصية البطؿ وفعمو النيائي وتحولو إلى التنوير والكشفوالذي تعقبو لحظة 
السياسية والاجتماعية - الجد والتفاعؿ مع مجتمعو مع كؿ السمبيات الكبيرة والعديدة 

التي حالت بيف الافراد ومجتمعيـ، فيو يثبت إف الواجب ىو -  والاقتصادية والثقافية 
  0التفاعؿ والتغيير نحو الصواب

واذا كاف حؿ العقدة في الادب  ))ولتكشؼ ىذه المحظة عف الحؿ في الحبكة النازلة 
 سواء نظرنا إلى ذلؾ مف زاوية معنى – يشكؿ عاملا حاسما 000الاغريقي والروماني 

 فاف مركز الثقؿ في الرواية يتحوؿ إلى –العمؿ الادبي او مف زاوية قيمتو الاستيتيكية 
و  (الفكرة الأساسية) وفي ىذا التطور تكمف كؿ مف 0جانب تطور الاحداث والمعاناة 

  والتعمؽ في دراسة ىذه (66)((0000الخاصة بالعمؿ الادبي   (والحقيقة الاستيتيكية)
يُعيف الباحثيف عمى فيـ الحياة فيما دقيقا -  الرواية والقصة والمسرح -  الفنوف 

بعد الاطلاع عمى واقعيا -  اجتماعية وسياسية وفكرية -  شاملا  بكؿ تفاصيميا 
بعيف الفناف الراصدة الدقيقة ومحاكاتيا فنيا لتجعؿ ليـ القدرة عمى توقّع المستقبؿ 

السياسي والاجتماعي للؤشخاص والجماعات عمى اختلاؼ انتماءاتيا ونتائج 
   0الأحداث

 
:  الهوامش
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روز اليوسؼ / عباس الأسواني / كتبوا عف نجيب محفوظ -  3
 2 -  18/  منة الله محسف –محمود أبو بكر : تقرير/ سيرة الأديب العظيـ نجيب محفوظ : ظ- 4

  -2007 / 31 : 1 / AM 30/ دار الشروؽ / عمية سرور / حكمة الحياة :     ظ  
 45/ ف 0ـ:  ظ-  5
 2 -  18/  منة الله محسف –محمود أبو بكر : تقرير/ سيرة الأديب العظيـ نجيب محفوظ : ظ- 6

  -2007 / 31 : 1 / AM    
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: العدد/ 2006/  أغسطس 31- 1427/  شعباف 8/ الخميس / جريدة الشرؽ الأوسط -  8
10138 

، آخر تحديث في 2006/  أغسطس30/ حسف الشيخ / لا تيمنا عالمية نجيب محفوظ : ظ- 9
، - مكة المكرمة - 16: 54: الساعة / ـ 2008 / 14/9- ىػ 1429 / 15/9الأحد : الانترنيت 

الجزيرة -  غرينتش   -  13: 54
روز اليوسؼ /نجيب محفوظ يتحدث عف كؿ شيء بصراحة: ظ- 10
روز اليوسؼ /نجيب محفوظ يتحدث عف كؿ شيء بصراحة: ظ- 11 
 64الكيؼ- 12 

 3يوسؼ-  13 
 225/مختار الصحاح :   ظ7/76،ج7/73، ج2/82ج/لساف العرب : ظ- 14 
و -  ميدي المخزومي0د: تحقيؽ/ ىػ 175الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ت / كتاب العيف :ظ-  15 
أبو / المغرب في ترتيب المعرب :  ىػ،  ظ1402/ دار ومكتبة اليلاؿ/ 1ط/ إبراىيـ السامرائي0د

 و عبد –محمد فاخوري : تحقيؽ/ىػ 610الفتح ناصر الديف بف عبد السيد بف عمي بف المطرز  ت 
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المؤسسة العربية لمدراسات /حسيف رامز محمد رضا / الدراما بيف النظرية والتطبيؽ : ظ- 19 

  82  / 1972/ /1ط/ بيروت - والنشر
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 49/ ف  0ـ: ظ- 32 
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المركز /  محمد احمد العزب 0د/ ( ورؤية فنية–رؤية تاريخية  )عف المغة والأدب والنقد : ظ- 34 
 163/بيروت/ العربي لمثقافة والعموـ 

 162/ ف0ـ: ظ- 35 
 57/ حاتـ الساعدي 0د/ محاضرات في النثر العربي الحديث : ظ- 36 
 95ص/  محمد زغموؿ سلاـ0د/ دراسات في القصة العربية الحديثة- 37  
/ ساعدت جامعة بغداد عمى نشره /عبد الإلو احمد / نشأة القصة وتطورىا في العراؽ : ظ- 38 
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 7ف  0ـ: ظ- 43 
 وزارة –دار الشؤوف الثقافية العامة /  عدناف خالد عبد الله 0د/ النقد التطبيقي التحميمي : ظ- 44

 67 / 1986/ 1ط/  بغداد – العراؽ –الثقافة والاعلاـ 
 71-68/ف 0ـ: ظ- 45 
كتاب يمخص فمسفة نجيب محفوظ " حكمة الحياة- "46 
 222/ مختار الصحاح : ظ - 47 

/  القاىرة –مكتبة الانجمو مصرية /  رشاد رشدي 0د/ نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف- 48
  40ص / 1968
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- 1967/ معيد البحوث والدراسات العربية/  شكري محمد عياد0د/ القصة القصيرة في مصر- 57
1968  / 7 

 73/  عبد الواحد لؤلؤة0د: ترجمة / اليزابث دبؿ/ الحبكة- موسوعة المصطمح النقدي : ظ- 58 
   547/ 1973/  بيروت –دار العودة / محمد غنيمي ىلاؿ0د/ النقد الادبي الحديث- 59 



 (188.....................................................)(7) العدد – اللغح العزتيح وآداتهامجلح 

 

 

  6ص/  محمد زغموؿ سلاـ0د/ دراسات في القصة العربية الحديثة - 60

–الثقافة والإعلاـ /  عبد الواحد لؤلؤة0د: ترجمة /  دوسف0 دبميو0س/ الدرامة والدرامي- 61 
 54ص / 1981/  دار الرشيد لمنشر / 99- سمسمة الكتب المترجمة - الجميورية العراقية

 70/ عبد الواحد لؤلؤة 0د: ترجمة / اليزابث دِبؿ/ موسوعة المصطمح النقدي الحبكة - 62 

 71/ ف0ـ- 63 

 0د: مراجعة / صدقي حطاب : ترجمة /  ميميت، و جيرالدايدس بنتمي0فردب/ فف المسرحية - 64
 –بيروت - بالاشتراؾ مع مؤسسة فرنكميف لمطباعة والنشر/  بيروت –دار الثقافة / محمود السمرة

  415/ ف0د/ نيويورؾ
 5 ىامش – 415/ ف0ـ- 65 
 وزارة –دار الشؤوف الثقافية العامة /  عدناف خالد عبد الله 0د/ النقد التطبيقي التحميمي : ظ- 66 

 76 /1986/ 1ط/  بغداد – العراؽ –الثقافة والاعلاـ 
 

:  المصادر
القرآف الكريـ   -ٔ
  960/  القاىرة –دار الكرنؾ / حسف محمود : ترجمة /فورستر / أركاف القصة  -ٕ
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سمسمة كتب ثقافية يصدرىا /  عمي الراعي 0 شوقي السكري ود0د: مراجعة/ محمود
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/ 2006/  أغسطس 31- 1427/  شعباف 8/ الخميس / جريدة الشرؽ الأوسط  -ٔٔ
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دار الشروؽ  / عمية سرور / حكمة الحياة  -ٕٔ
 محمد زغموؿ سلاـ  0د/ دراسات في القصة العربية الحديثة -ٖٔ
/  منة الله محسف –محمود أبو بكر : تقرير/ سيرة الأديب العظيـ نجيب محفوظ  -ٗٔ
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 –دار الشروؽ /  بيروت –دار صادر  / 1ط/  محمد يوسؼ نجـ0د/ فف القصة  -ٚٔ
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روز اليوسؼ / عباس الأسواني / كتبوا عف نجيب محفوظ  -ٕٓ
، آخر 2006/  أغسطس30/ حسف الشيخ / لا تيمنا عالمية نجيب محفوظ  -ٕٔ

: الساعة / ـ 2008 / 14/9- ىػ 1429 / 15/9الأحد : تحديث في الانترنيت 
الجزيرة -  غرينتش   -  13: 54، - مكة المكرمة - 16: 54

: تحقيؽ/ ىػ 711محمد بف مكرـ بف منظور الافريقي المصري ت / لساف العرب  -ٕٕ
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ىػ  1402
مؤسسة العارؼ  / 1ط/ حاتـ ألساعدي 0د/ محاضرات في النثر العربي الحديث  -ٖٕ

 1999- 1420/ بيروت - لممطبوعات
محمود : تحقيؽ/ محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي / مختار الصحاح  -ٕٗ

 1995- 1415/ بيروت -  ناشروف  - مكتبة لبناف/ خاطر
/  عبد الواحد لؤلؤة0د: ترجمة / اليزابث دبؿ/ الحبكة- موسوعة المصطمح النقدي  -ٕ٘

دار  / 110- سمسمة الكتب المترجمة - الجميورية العراقية–وزارة الثقافة والإعلاـ 
 1981/ الرشيد لمنشر

روز اليوسؼ /نجيب محفوظ يتحدث عف كؿ شيء بصراحة -ٕٙ
ساعدت جامعة بغداد عمى نشره /عبد الإلو احمد / نشأة القصة وتطورىا في العراؽ  -ٕٚ

  /
/  جميؿ نصيؼ التكريتي0د: ترجمة / عدد مف الباحثيف السوفيت / نظرية الأدب  -ٕٛ

/  بيروت–المركز العربي لمطباعة والنشر 
 –مكتبة الأنجمو مصرية /  رشاد رشدي0د/ نظرية الدراما مف أرسطو إلى الآف  -ٜٕ

 1971/ القاىرة 
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 Abstract 

                                                                          
      Tharthara Fawqh el Neel is a novel for the great writer Nageeb 

Mahfoodh. It is a travel in a moving field that runs high one time , and 

glides in another time , the sailors start gossip   rather than holding the 

masts and oars of the ship, Gossip in Language is to talk and repent 

with confusion or useless ness, he focused it in particular till it mad 

apolitical tempest affected the Egyptian regime and the            

headquarter at that time!                                                                                     
Ff we wonder why MahFoodh’s answer is :- ((….Tharthara Fawqh el 

Neel appeared at the time of Abdul Naser glory and honor, where the 

formal media tried hardly to emphasize that the revolution and regime 

or victorious and have no errors or disadvantage , so tharthara Fawqh 

el Neel came to refer to a near national disaster that must have a 

serious consequences, I mean the feeling of lost and non-belongness 

of which people began to suffer especially amongst the educated 

people who became isolated , no one give them the chance to work or 

participate , and they are able to see the right ways the only time they 

tried to know the right way , they committed a horrible accident in 

AL- Haram street and run away)) when I red this novel I  thought that 

it had been written during tune setback 5/6/1967, after investigation I 

know that it had been written a year before that date, its first issue was 

in 1966, then published as series in AL- Ahram  journal , here we 

must pay attention to . The writer genius who exposed an inner 

setback to indicate an exterior setback that was obvious for every one. 


