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هصطفى عبد اللطيف السحرتي ناقدا 
                      

وئام كاظن سميسن . د.                                                           م
                                                        جاهعة الكوفة ـ كلية الآداب 

: المقدمــة

الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى عباده الذيف اصطفى، محمد وآلو 
. الطيبيف الطاىريف

يعد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي علامة بارزة في الأدب المعاصر، بشعره 
. ودراساتو العميقة، فكاف مف المعنييف بحركة النقد المعاصر طيمة ثلاثيف عاما

فكتب العديد مف الدراسات في المجلات السياسية الاسبوعية والبلاغ الاسبوعي 
. وأبولو وغيرىا

وظير لو في النقد مؤلفات عدىا بعض الأدباء مراجع أصيمة لكؿ مف يكتب في 
الشعر المعاصر عمى ضوء النقد  )الشعر والأدب المعاصريف، ومف بينيا

، (دراسات نقدية)،و(شعراء معاصروف)،و(شعراء مجددوف) ،و(شعر اليوـ)و(الحديث
". أزىار الذكرى" فضلا عف أنو شاعر تظير روحو الشعرية في ديوانو

: مفهوم النقد وشروط الناقد عند السحرتي

. إف النقد في مفيوـ السحرتي ذا قيمة وحرمة يجب أف تصاف وتعطى حؽ قدرىا
فمف خلاؿ اطلاعو ودراستو لمنقد في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف استنتج، أف 

كؿ ما فعمو النقاد ىو لا يتعدى القوؿ المكرور لمعصور السابقة، وبقي النقد جامدا لا 
حياة فيو سوى بعض الشذرات ولـ يكتؼِ بيذا،بؿ أسبغ سيلا مف اليجمات ضد النقاد 

ومف . المحدثيف الذيف وصؼ نقدىـ بالزور والعبث أو المجاممة أو صدوره عف جيالة
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. ()ىذا المنطمؽ راح يحدد ملامح النقد السميـ

وقبؿ الحديث عف مفيوـ النقد عند السحرتي، لابد مف الوقوؼ بشكؿ موجز عند 
المفيوـ النقدي عند العرب، ليتسنى لنا معرفة مدى اتكائو أو قربو مف المفاىيـ النقدية 

 .السابقة

فقد أدرؾ نقادنا القدامى أف لمحكـ عمى النص الأدبي اسبابا وعملا،لابد لمناقد 
مف الوصوؿ الييا، وادراؾ كنييا، والتعبير عف ادراكو ليا، لأف ىذا لو تأثيره في 

، فكانت ()وىذا ما أشار اليو عبد القاىر الجرجاني. الادراؾ والتأثير عند المتمقي
وسيمة الناقد في كشؼ جماليات  فف القوؿ العربي ىو الذوؽ الأدبي الذي يجمع بيف 

التي  (الفطرة)مستوى الادراؾ الحسي وىو موىبة الفرد، أي: أمريف أو مستوييف ىما
. ()(الطبع)تعني

أمّا المستوى الآخر لمذوؽ فيو الادراؾ العممي، الذي يكوف في الغالب مكتسبا 
. ()(الممكة الراسخة في النفس الناشئة مف ممارسة كلاـ العرب)فيو أي

وقد أدرؾ نقادنا الأسلاؼ أف ىذا المستوى لا ينفي الأوؿ، إنما ىما صنواف لا 
ف كاف في اصمو فطريا طبيعيا إلا أف التيذيب )):يفترقاف الذوؽ المدرب المثقؼ الذي وا 

والتعميـ قد صقمو ونماه وىذبو، ىو الذوؽ الذي يسير الناقد عمى ىديو ويدرؾ بو قيمة 
ألأثر الفني، وما يحتويو مف معالـ الجماؿ ويشعر بو مف عيب أو نقص ويعمؿ بو 

. ()((أحكامو

أمّا مفيوـ النقد في العصر الحديث فقد تنوعت مفاىيمو بسبب اتساع دائرة 
المعارؼ الإنسانية وأصبح لو مدارس واتجاىات شتى، فالناظر في كتب النقد والأدب 

أف النقد الحديث حوؿ الأدب : يجد مفاىيـ شتى تمتقي في أغمبيا عند مفيوـ مؤداه
غايتو كشؼ خصائص النص الأدبي ومميزاتو ودلالاتو تحميلا،وتفسيرا وتقويما 

. ()والارتقاء بالأدب ورؤاه الجمالية لصياغة واقع آخر أفضؿ مما قدمو ويقدمو الأدب
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ومف خلاؿ زحاـ المفاىيـ نجد السحرتي يحدد الإطار العاـ لمنقد مف خلاؿ 
المذىب : المذىب الفني، والثاني: الأوؿ: مذاىب ثلاثة كبيرة كما يسمييا، وىي

وىذه المذاىب سايرت التيارات . المذىب الفقيي: الاجتماعي، أو الواقعي، والثالث
ألأدبية الكبيرة، التيار الأدبي والإبداعي ،والتيار الأدبي الواقعي ،والتيار الأدبي 

. ()الاتباعي

ويخمص إلى نتيجة أف النقد الأدبي اليوـ، تتجاذبو ثلاثة مذاىب مختمفة المذىب 
المدرسي الرجعي، والمذىب الفني، والمذىب الواقعي، وخير سبيؿ ىو التوحيد بيف 
المذاىب الثلاثة، وذلؾ بمسايرة المذىب الفقيي في سلامة المغة واحتراـ قواعدىا، 

ومتابعة المذىب الفني في النظر إلى فنية العمؿ الأدبي، ومجاراة المذىب الواقعي في 
. ()موضوعو وغاياتو المجدية

وىو بيذه المرتكزات الثلاثة يجمع بيف النقد القديـ والحديث، فمف خلاؿ المذىب 
الفقيي، يعتمد عمى المفيوـ النقدي لمنقاد العرب، وفي المذىب الفني استخلاص القيـ 

الجمالية مف خلاؿ روح العمؿ واصالتو، أمّا المذىب الواقعي فيي رؤية لمحاضر 
.  واستمياـ القضايا الإنسانية مف مواضيع الحياة

إف وقوؼ السحرتي عند مفيوـ النقد دعاه إلى الوقوؼ عند الناقد وشخصيتو 
وثقافتو، لكي تكتمؿ الصورة ويتوضح ما يريده،لأف النقد يقوـ بالنقاد القادريف عمى فيـ 

دراؾ أبعاده الخطيرة، وأوؿ ما يطالعنا في ىذا المجاؿ إشارتو إلى  مقومات النقد، وا 
حتمية وجود الشخص المتخصص الذي يحؽ لو الحكـ والتعميؿ، أي أف المسألة ليست 

إلقاء الأحكاـ فحسب،لأف الاستحساف أو الاستيجاف عممية سيمة يستطيع القياـ بيا 
مف ألـ إلماما بسيطا بالشعر، ولكف النقد عممية تستمزـ المؤىؿ ليا المزود بقابميات 

. موىوبة ومكتسبة

لا )):وفي ضوء ىذا حدد ناقدنا ملامح الناقد والشروط الواجب توافرىا، فيقوؿ
يستطيع نقد أعماؿ الشعراء إلا الممتازوف، المتزنوف، المجردوف عف الأىواء، الدارسوف 
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دراسة عميقة، المطمعوف عمى أحداث أصوؿ النقد ومذاىبو، ولا يكفي الذكاء وحده 
لمنقد ورىافة الاحساس وحدىا، ولا البراءة مف اليوى، بؿ مع ىذه السمات مف الوقوؼ 

. ()((عمى مقاييس النقد الفنية والعممية

وبيذا قدـ المبنة الأساس لمنقد المعاصر، فالتمييز والاتزاف والتجرد مف اليوى 
أمّا الذكاء . مف الشروط الفاعمة التي يجب توافرىا في الناقد قبؿ الشروط الأخرى

وقد . ورىافة الحس فيي تندرج ضمف الطبع والفطرة التي اشترطيا النقاد القدماء
أضاؼ شرطا آخر وىو المؤىلات العممية المكتسبة التي تساعد عمى خمؽ الناقد، 

فضلا عف إلحاحو في اكتساب المعارؼ والدراية بالأصوؿ النقدية ومذاىبو الحديثة، 
وىو بيذا يخالؼ أكثر النقاد المعاصريف الذيف يشترطوف الفطرة والاستعداد قبؿ غيرىا 

. ()مف المؤىلات العممية، فيـ يروف أف النقد موىبة فطرية تولد مع ولادة الناقد

: قضية الصلة بين الشعر والأخلاق

مف القضايا الفكرية والأدبية التي شغمت ميداف النقد القديـ فاختمؼ آراء النقاد 
بيا تبعا لثقافة كؿ ناقد ونظرتو الفكرية في ربط الديف أو الأخلاؽ بالشعر، وعده 

مقياسا نقديا ينظروف بو إلى الشعر والشاعر، فمنيـ مف ربط بينيما وارتأى حتمية أف 
. ()يتقيد الشعر بعقائد الديف وقواعد الخمؽ وأف يجعؿ الشعراء عواطفيـ متفقة

فقد ذىب بعض النقاد القدامى في جعؿ المقياس الديني الذي كاف مسيطرا مذ 
كانت العقيدة مقياسا لأحكاميـ النقدية لأنيـ كانوا يحكموف عمى الشعراء بالكفر أو 

شيء شبيو بو إذا ىـ دعوا في شعرىـ إلى ما يخالؼ المثؿ العميا التي رسميا القرآف 
في تممس الإجادة ))وذلؾ بأنيـ عدوا العامؿ الديني معيارا. الكريـ وحددىا الإسلاـ

. ()((وتقويميا

قابمة لأف ))وقد ولجت ىذه القضية ميداف النقد الأدبي الحديث، فيي قضية
تطرح بصيغ مختمفة ومفاىيـ متباينة، تتعدد بتعدد المناىج المصطمحة في البحث، 

. ()((وتختمؼ باختلاؼ الوسائؿ التي يتعمدىا والغايات التي يتسنى إلى تحقيقيا
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لقد عبّر السحرتي في موقفو مف ىذه القضية عف نظرة أخلاقية في تقويـ الشعر 
والشاعر، ادراكا منو أف كؿ ما يصدر مف الشاعر خاضع في المقاـ الأوؿ إلى 

. الاستجابات الأخلاقية

أف الأدب الخيالي وأدب ))، فيو يرى(الفف لممجتمع)وىو بيذا يخضع لنظرية 
الوىـ واليميمة، ىو خطوة لا مفر في مرحمة مف مراحؿ المجتمع ولكف مثؿ ىذا 

. ()((الأدب في ىذا العيد المتوؽ إلى التحرر يكوف أدبا متخمفا منزويا، ذليلا

فالأدب الذي لا يمبي طموحات المرحمة فيو أدب رديء لا يمتزـ بسمؤولية أو 
. ()((الأدب مسؤولية يجب أف تراعى))رسالتو اليادفة،لأف

وانطلاقا مف ىذا الرأي يحدد أف كؿ موضوع لا ييتـ بالحياة وأحداثيا وآلاـ 
الناس واشواقيـ وآماليـ، فيو فف رديء، والفف الجيد، ىو المعبر عف اشواؽ الناس 

. وآماليـ ودنياىـ

ونجده يقيـ العمؿ الشعري مف خلاؿ الانفعالات الصادرة التي يخضعيا إلى 
معيار اخلاقي، فالانفعالات الراقية تنشئ أدبا راقيا، والانفعالات النازلة تنشئ أدبا 

، التي حاولت المحافظة عمى (الفف لمفف)ويرد عمى أصحاب النظرية النقدية. ()رديئا
الاستقلاؿ المطمؽ لمفف، ونكراف ارتباطو بأية غاية خارجية عنو، إلا ما يبعثو في نفس 

إنيا ترمي إلى عزلة الشاعر أو )):القارئ مف الادراؾ لمجماؿ بمعناه المطمؽ،فيقوؿ
الفناف، والى بينونة الفف الشعري عف الحياة، وىذا يؤدي اكيدا إلى وجود برزخ بيف 
الفف والفنوف الأخرى، ويجعؿ الفناف أو الشاعر خارجا عف المجتمع، أو طفلا كبيرا 

ف عدـ :،فيو بيذا يقر بحتمية أف يكوف الفف اخلاقيا مسؤولا()((غير مسؤوؿ وا 
اتصالو بالأخلاؽ الفاضمة اتصالا لا يجعؿ منو راقيا، فوظيفة الفف إثارة العواطؼ 

. النبيمة

: مفهوم الأسلوب ومقاييس نقده
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ويبدو أف مرد ىذا التعدد ىو . للأسموب في العصر الحديث تعريفات كثيرة
اختلاؼ الفيـ الناشئ مف اختلاؼ زوايا النظر إلى العممية الابداعية واختلاؼ 

المذاىب الأدبية، وكذلؾ اختلاؼ العصور وميما اختمفت تمؾ التعريفات فإنيا تمتقي 
عند نقطة جوىرية وىي أف العممية الابداعية عممية انتقاء لسمات لغوية معينة تبرز 

. ()شخصية المنشئ وتميزه مف سواه

ف كانت كممة الأسموب لـ  وقد اعتنى نقادنا القدامى بالأسموب اعتناء كبيرا وا 
. ()ترد عندىـ بمفيوميا الاصطلاحي الحديث إلا متأخرة

وخير مف درس الأسموب ىو عبد القاىر الجرجاني، إذ صب دراستو عمى 
أسموب القرآف الكريـ ومكامف إعجازه، وتوصؿ إلى أنو يرجع إلى النظـ وطريقة البناء، 

ولـ يقؼ مفيومو للأسموب عند حدود النظـ والتأليؼ فحسب، بؿ تجاوز ذلؾ إلى 
النص برمتو ليشمؿ المعاني والعبارات، إذ ربط الأسموب بالمعاني وتداعييا في النفس، 

. ()فنظـ الكلاـ يقتفي أثر المعاني في النفس

ويتجمى مفيوـ الأسموب عند السحرتي مف خلاؿ مناقشتو لمقضايا النقدية، 
الألفاظ والتراكيب، وىو : فنستشؼ حقيقة ميمة للأسموب وىو يرده إلى مرديف الأوؿ

عامؿ داخمي ينطمؽ مف ذات المفردة والتركيب، وعامؿ خارجي ىي التجربة الشعرية 
. وشخصية المنشئ

فمـ يخرج السحرتي في مفيومو للألفاظ والتراكيب عف كونيا مف عناصر 
الصياغة إلا أنو يرى أف القصيدة تقوـ بيا مف دوف حاجة إلى صورة خيالية أو 

فإف الألفاظ وصوتيا أو دلالتيا وجوّىا أو تآلفيا كافية لإبداع ))موسيقى جياشة،
. ()((القصيدة

 

وىو يخمص بنتيجة أف التعابير المباشرة قد تكوف آسرة تغني عف الصياغات 
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البيانية، وأيضا الألفاظ المؤنسة ذات النغمات اليادئة قادرة أف تعطي صياغة إيحائية 
.  ()((لا عيد لمعربية بيا))رائعة

فيرى أف الألفاظ الموحية ليا أثر في النفس أبمغ تأثيرا مف الكممات الواصفة، 
. ()وىي تمثاؿ تماما الكممات القوية النافذة

وىو بيذا يؤكد فكرة أف فاعمية الألفاظ قد تكوف في الألفاظ المباشرة الموحية 
ذات الممحات الشفافة التي يكمف وراءىا عالـ مف الخواطر مبتعدا عف المألوؼ مف 

خمؽ الصور المجازية والبيانية والمسرفة بالصنعة البديعية، وىو يذىب إلى أف 
. الأسموب المباشر قد يحدث أثرا فعالا إذا توشح بالوجداف والإحساس الصادؽ

وىناؾ عنصر آخر يؤثر في الأسموب ىو شخصية الشاعر كما يرى السحرتي، 
وىو عنصر إف كاف خفيا فيو بالغ الأىمية، ىو بمثابة الروح الخفي في الكائف الحي، 

وىذا العنصر الروحي ػ لو صحت التسمية ػ يطبع الأسموب بطابعو، ويكشؼ عف 
فمف خلاؿ دقائؽ الأسموب نتعرؼ عمى دقائؽ النفس وخصائصيا، ))صورة صاحبو

فالغرائز المنحرفة تتفتح عف شعر جنسي والغ في الجنسية والانفعالات الجامحة 
ينصب بيا الشعر الانفعالي الزائد الحساسية، والعقد النفسية تطؿ عمينا مف المعاني 

. ()((الشعرية

فالأسموب عنده ينطبع بطابع النفس وأف شخصية المنشئ أو المبدع ليا أثر 
جماؿ النفس وصفاء الروح، يطغياف غالبا بالأسموب ))قوي وفعاؿ في الأسموب فػ

. ()((الأثيري اليفاؼ

أف الشخصية تخمع بعض سماتيا القمبية أو العقمية أو ))ومف ثـ يقر بنتيجة 
الخمقية عمى الأسموب، ليس فييا فحسب ،بؿ أف نوازع النفس وغرائزىا وانفعالاتيا 

. ()((تندمج في مادة الشعر

: قضية التجديد والشعر الحر
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إف الدعوة إلى التجديد ظاىرة أدبية وفنية تقاسمتيا عصور الأدب وبيئاتو 
المختمفة، وفي مطمع القرف العشريف أولاىا النقاد عناية مف حيث الدراسة والتحميؿ 

. لتحديد مجالاتيا ومواكبة تطورىا

قامة جديد يرتبط بو ارتباطا وثيقا، وينيؿ  فالتجديد تجاوز القديـ بعد دراستو وا 
مف الثقافة الحديثة والاتجاىات المعاصرة، أو ىو يعني تركيب جديد لعناصر قديمة 
موجودة مف ذي قبؿ، وذلؾ بتغيير الطراز أو الأساليب القائمة، وتحطيـ الأطر أو 

الراسخة في  (أو التقاليد الفنية )القوالب الجاىزة المعدة مف ذي قبؿ، وىدـ المواضعات
. التراث

ومف لحاظ التجديد الشعر الحر، فقد كاف لطبيعة ىذه الحركة بكونيا أوسع 
حركة تغيرية صادفيا الشعر في مسيرتو الطويمة، مف حيث الشكؿ والمضموف أف 

فولج النقد الأدبي مرحمة جديدة . أصبحت مف أىـ ملامح الحركة الأدبية المعاصرة
تستجيب لواقع أدبي بدأت اتجاىاتو بالتميز تبعا لطبيعة الاقتراب مف ىذه الحركة 

لمناصرتيا أو منفارتيا والوقوؼ ليا حتى الاتياـ، ولاسيما في العقد الخامس والسادس 
. ()مف القرف المنصرـ

وكاف السحرتي واحدا مف اولئؾ النقاد الذيف أدلوا برأييـ في ىذه الحركة، وقد 
: توزع موقفو منيا عمى محوريف

ىو إيمانو بالتجديد، فقد اتسـ موقفو مف ىذه الحركة بالتسامح : المحور الأول
وسعة النظر، ولكف لا لكونيا بديلا لمشعر التقميدي، بؿ عمى أنيا اسموب أو اتجاه 

أف الشعر اليوـ انتحى اتجاىات جديدة واعرب عف تجارب ))جديد في ميداف الشعر، لػ
فييا جدة وطلاقة تعبيرية وجدناه يمارس تجارب الحالات النفسية في ضوء جديد 

. ()((باىر

وعمى الرغـ مما قدمو الشعراء عمى الطريقة التقميدية مف خير كثير في تراثنا 
العربي، فلابد مف النظر وعدـ تجاىؿ التيار الجديد المتمثؿ في الشعر الحر في 
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. ()نماذجو الجيدة، وىو يؤكد أف لمشعر الحر قدرة عمى إبراز الحالات النفسية

أمّا المحور الثاني فيو رفضو لما يحدث مف معارؾ بيف أنصاؿ الشعر 
المنيجي أو المقفى،وأنصار الشعر الحر المعتمد عمى التفعيمة الواحدة، وىو يرى أف 

ىذه المعارؾ عقيمة لا تثمر ولا تحوؿ أحدا مف أنصار اتجاه معيف عف طريقتو 
والأفضؿ مف كؿ ىذه المجادلات غير المجدية أف ننظر إلى الشعر في . التعبيرية

ذاتو ونواجو الانتاج بأنواعو المختمفة بلا تعصب لصياغة مف دوف الأخرى، مف أجؿ 
ويرى أف . الوصوؿ إلى شعر صادؽ حقيقي جيد الأداء قادر عمى نقؿ الانفعالات

الصياغة الفنية سواء كانت في قالب النموذج العمودي التقميدي أو في الشعر الحر لا 
نما ىي وسيمة نعبر بيا عف . يمكف أف يكوف غاية في ذاتيا كما يزعـ بعضيـ وا 

انفعالاتنا وندافع  بيا عف قيمنا ومعتقداتنا ونصب فييا أحاسيسنا ونجعؿ منيا أداة 
. ()اتصاؿ بيف الفناف المبدع ووجداف المتمقي ليذا الفف

إف الناظر إلى الشعر المعاصر ليجد )):وىكذا انبرى في الدفاع عف فكرتو فيقوؿ
دررا نفيسة وآثارا رائعة صيغت صياغة مقفاة أو صياغة متحررة تحمؿ مف التجارب 
الإنسانية الجديدة ما لا نجد لو نظيرا في كثير مف شعرنا السابؽ، كما أف الشعراء قد 
وصموا إلى تقنيات جديدة فذة تلائـ الآفاؽ التي ارتادوىا مما يؤكد أف شعر اليوـ يقؼ 

. ()عمى قمة عالية مف الازدىار والتفوؽ ويستطيع أف يواجو المستقبؿ

وىو عمى الرغـ مف ذلؾ يوجب التخمي عف كثير مف النتاج وتطيير الشعر 
الذي امتلأ بكثير مف الركاكة والغثاثة والرتابة والجمجمة الموسيقية والإسراؼ في 

. ()العاطفة والرمزية الموغمة في الغموض، وكثير مف السمبيات

وىو بالنتيجة وصؿ إلى اثبات أف الشكؿ القديـ والشكؿ الجديد قادراف عف 
. الإعراب عف تجارب جديدة بفضؿ مقدرة الشاعر الإبداعية

: منهجو النقدي
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فحيف ييتـ الناقد اىتماما واضحا ))منيج السحرتي في النقد ىو المنيج النفسي،
بالجانب النفسي في نص ما، أو حياة أديب ما يكتفي بو أو يغمبو عف الجوانب 

. ()((الأخرى، يمكف أف نسمي نقده نفسيا

فكاف الأدب وما يزاؿ مادة ثرية واسعة لمدراسات النفسية ويعد بوحا ذاتيا 
. واعترافا شخصيا ولاسيما الشعر الوجداني الأكثر إفصاحا عف النفس

ووجد عمماء النفس بغيتيـ في النصوص الأدبية المختمفة ليثبتوا أو ينفوا قضية 
ما، والنقاد أنفسيـ تابعوا تمؾ الدراسات وحاولوا أف يكتشفوا الدوافع الكامنة وراء إبداع 

نص ما أو الإعراض النفسية التي جعمت الأديب ينحو ىذا المنحى في كتابة 
. ()النصوص أو بناء الشخصية أو الإفصاح عف مشاعر أو التعبير عف انفعاؿ

إف النقد النفسي ىو رؤية لفيـ النص مف الخارج شأنو شأف النقد الاجتماعي 
والتاريخي، إلا أف السحرتي في منيجو النفسي يفسر قوانيف النص الأدبي والمفاىيـ 

النقدية، واقفا عند تفاصيؿ النص الإبداعي، فيو يوظؼ ىذا المنيج في تفسير النص 
. مف الداخؿ

وقد أعمف عف منيجو عندما ذىب إلى أف الانفعالات النفسية ىي مادة مف مواد 
إف نوازع النفس وغرائزىا وانفعالاتيا تندمج في مادة الشعر، فيناؾ شاعر ))الشعر

شيواني يضرب دائما عمى أوتار الحب والعاطفة والوجداف، وشاعر انفعالي ينتقي 
. ()((لشعره أسموبا عصبيا قمقا، وشاعر ذو نزعة انطوائية يختار الأسموب اليادئ

وىو يرى أف الانفعالات السيئة قد تصؿ بالأثر الأدبي منزلة رفيعة إذا كانت 
ترمي آخر الأمر إلى بث انفعاؿ كريـ، أو عاطفة نبيمة،فالشاعر الذي يصور الألـ 

وىو انفعاؿ نازؿ، قاصدا إلى إثارة انفعاؿ العطؼ والإشفاؽ مثلا، إنما يسجؿ انفعالا 
لو قدرة وقيمة، والشاعر الذي يصور انفعاؿ الحزف، لينشر روح الطمأنينة والسكينة، 

. لأرسطو (التطيير)إنما يصدر عف انفعاؿ أدبي صحيح، وىو بيذا يقترب مف فكرة 
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أف التجربة الفنية ىي ))وكذلؾ يتضح منيجو مف مفيومو لمتجربة الفنية، إذ يرى
تعبير عف حالة الشاعر في وقت مف الأوقات الانفعالية وألمو إعرابا أدبيا، فعمى الناقد 

أف يضع نفسو موضع الشاعر ، ويتجاوب مع شعوره، ليتعرؼ تجربتو وتوفيقو في 
. ()((صياغتيا

. وىو يجد أف ليذه الانفعالات أثرا فعالا في الصياغة وبخاصة في الموسيقى
ولـ يقؼ عند القضايا النقدية فحسب، بؿ راح يوجو الناقد مف زاوية نفسية، إذ يقوؿ إف 

لزاـ عمى الناقد في وزف العمؿ الأدبي، اف يقدر ما يتوىج في نسيجو مف انفعاؿ، 
شكمي أو موضوعي، يسري في كياف الشعر، وينفث فيو الحرارة والحياة، فإذا لـ 

. ()يستشعر الناقد ىذا الانفعاؿ الياز، حكـ بخموؿ الشعر وتفاىتو

: نقده التطبيقي

السحرتي ناقد لـ يمزـ نفسو بنظرية الأدب، دوف الاقتراب مف النصوص، بؿ إنو 
انتقؿ مف النقد النظري إلى النقد التطبيقي ولـ يكف مقلا في ىذا الجانب، بؿ تابع 

ولا نحس مف كثرة تطبيقو أنو عشوائي في . الاصدارات الحديثة مف النتاج الإبداعي
الاختيار، بؿ إنؾ تحس أنو يمتقط مف النصوص الأدبية ما يستطيع أف يعبر مف 

. خلالو عف فكرة مف أفكاره النقدية

يعرض لمنقد التطبيقي مف خلاؿ : إف نقده التطبيقي ينقسـ إلى شطريف ؛ الأوؿ
دراستو لأصوؿ النقد والقضايا الأدبية، محاولا اثبات القضايا النقدية عف طريؽ عرض 

الشعر المعاصر في ضوء النقد )ويتجمى ذلؾ في كتابو. النصوص الأدبية ونقدىا
أمّا الشطر الثاني فيقوـ عمى دراسة الشعراء (. دراسات نقدية)وكذلؾ في كتابو (الحديث

ويعد ىذا الكتاب . (شعراء معاصروف)أنفسيـ ونقد نتاجيـ الأدبي، وذلؾ في كتابو
مصداؽ عمى رؤيتو النقدية والفكرية في مجاؿ الأدب الذي صب اىتمامو في الشعر 

. المعاصر، أو شعر اليوـ كما يسميو

الشاعر القروي، رشيد سميـ )تناوؿ السحرتي في ىذا الكتاب دراسة الشعراء
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، فضلا عف دراستو لعديد مف دواويف (الخوري، وعبد الرحمف شكري، وخالد الجنوسي
. الشعراء

وىذه الدراسات النقدية تكشؼ الجوانب النفسية والفكرية والفنية لمشعراء الذيف 
تناوليـ السحرتي، مصورا لنا شخصياتيـ ومجالاتيـ الفنية ومختمؼ صورىـ الشعرية 

. التي يحبط بيـ وتصؼ سماتيـ وخصائص أدبيـ

وىو بدراستو ليؤلاء الشعراء كأنو يضع أيدينا عمى مفتاح حياتيـ وشخصيتيـ 
. وفنيـ مف دوف إلتواء أو تعقيد أو عصبية

فيو حيف يتحدث عف القروي يستنبط مف شعره فمسفة الرجؿ الاساسية التي 
. (يكفي...كفى)قادت حياتو والتي انطوت عناصرىا عمى الجرأة، حينما عرض قصيدتو

وعمى الإيماف العميؽ بالمحبة والصفح والتسامح والتجرد عف الطائفية التي وجدىا في 
. ()(الصفح)قصيدتو

وحيف يدرس عبد الرحمف شكري لا ينسى توجياتو الموضوعية والفنية 
واستخدامو القصة الشعرية في كثير مف قصائده، ويحمؿ شعره في المعنويات 
كممات )والنفسيات وتجاربو الموضوعية الأصيمة تحميلا عميقا متزنا ىادئا في قصيدتو

. (()الحؽ المكتوـ)وقصيدة (النفس

وحينما يكتب عف حسف كامؿ الصيرفي، يكتب معجبا منبيرا بما فيو مف أفكار 
وىو يقؼ عنده شارحا مفسرا، أو قؿ إنو نثر القصيدة مدلا عمى ما فييا مف تأملاتو 

المنبثقة مادتيا مف مظاىر الدنيا الخارجية، وفتات احداث المجتمع ، كما في 
. ()(الفجر)قصيدتو

غير أنو لما كتب عف خالد الجرنوسي استطاع أف يستجيب لشعر الشاعر وأف 
الحرية و الديمقراطية والوطنية ))يعجب بالرؤيا التي جسد فييا المثؿ الأعمى ومبادئ

. ()((وأف يقؼ عند شعره القصصي الإنساني والديني
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: الخاتمة

حاولت أف أقدـ مف خلاؿ ىذا البحث جزءا غير يسير مف الدراسة النقدية لدى 
وقد خرجت بنتائج تثبت مشاركتو في ميداف النقد الأدبي تنظيرا وتطبيقا، . السحرتي

ومعالجتو كثيرا مف القضايا التي كانت مدار نقاش لدى النقاد، لاسيما قضية التجديد، 
ومحصمة البحث، أف السحرتي ناقد ذا بصيرة، صدر نقده عف خبرة واسعة في مجاؿ 

النقد والفكر، وعمؽ نظرتو في الثقافة الغربية، ودرايتو الواسعة بأصوؿ النقد الحديث أو 
بالمذاىب الحديثة، وىو لـ يكتؼِ في تشريع القوانيف، بؿ راح يلاحؽ النتاج الأدبي 

. كمو، كما ينبغي أف يفعؿ الناقد المتخصص

وأخيرا، أف القارئ لمؤلفات السحرتي يحس أنو قد امتمؾ ناصية التعبير المغوي 
الرصيف، فاستطمع أف يعرب عف أدؽ الأفكار بصياغة مشرقة، وبأسموب واضح مف 

. دوف التواء أو لبس
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Abstract  

     Mustafa Abdul Latif AL-Sahrti is considering as one of the 

most distinguished personalities of the Arabic contemporary 

literature. He was a pointer of the critical movement through his 

poetry and deep  studies during thirty years.  

He wrote many studies in the political weekly magazines, weekly 

statement, and Appolo magazine, and etc. 

In criticism, many of his works were considered as main 

references for those who write contemporary poetry and 

literature.  

     This search tries to submit a remarkable part fo Al-Sahartie's 

critical study. As a conclusion, the search proved that Al-Saharti 

has taken part in the field of the Arabic criticism theorizing and 

implicationally; treated many issues that were points of 

disagreement for many critics specially the issue of renewal. The 

search who criticized as a result of wide experience in criticism 

and intellect . 

 


