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والاه إلى  الحمد لله رب العالمين وصلى الله على رسولنا ونبينا الكريم محمد وعلى آله وصحبه ومن     
 يوم الدين .

النقلد والبغةلة و وقلد  الأدب و نالت ظاهرة التكرار اهتماماً واسعاً من قبل  البلاينين والمصتنلين  ل     
كونهلا تعمل   و هذه الظاهرة بأنها من الأساليب المؤثرة  ل  اللنا الأدبل  إلىأخذت هذه الدراسات تنظر 

الت  قلدمها  ةالمتميزدمة    العنر الحديث ه  الدراسة    وجوه متعددة منه . ولع  من الدراسات المتق
 هم أشلعار العلرب وصلناعتها ي  ل  منتنلر القلر   إلىعبد الله الطيب المجذوب الموسومة ب) المرشد 

الشللعر المعاصللر ي والتلل  صللدرت  لل  بدايللة العقللد قضللايا  مغئكللة ) الماضلل  و وكللذلا دراسللة نللا   ال
بهلللا محملللد الهلللاد     تقلللدمتللللالدراسلللة الجلللديرة بالاهتملللام  ا للللىالسلللادن ملللن القلللر  ن سللله وصلللولًا إ

ماهر مهد  هغل ) جرن الأل لا   ل   الدكتور  دراسة والطرابلس )خنائا الاسلوب    الشوقيات ي 
 بل))البغةة العربيلة و ةمحمد عبد المطلب والموسلومللدكتور  البحث البغة  النقد  ي ثم الدراسة المميزة

 ي.قراءة أخرى
عللم ب وصللها  أعلاد إذنضوجها عند محمد عبد المطلب  إلىويبدو أ  دراسة هذه الظاهرة وصلت         

ذا  قلد سلبقه كل  ملن ابلن رشلير القيروانل   وأسلامة بلن منقلذ وابلن وإ  لم يكلن أول القلائلين بهلو   البديع
 لبعلد التكلرار  ل لدقيقلةيلة االتأمل النظلرة إلا أ  ملا يميلزه هلوو وةيرهم من النقاد القدامى معنوم المدن  

مسللتويين همللا م المسللتوى  إلللىها مللن خللغل إخضللاعالبديعيللة  البنللىيمكللن أ  تجتمللع عليلله معظللم الللذ  
ر هذه البنلى لا يصرج التكرار من أ  يكو     أيدهما على الأق  و  ننوو السطح  والمستوى العمير 

حث ولاسيما بعد مغيظة هيمنة الظاهرة . من هنا جاءت  كرة الببين محاور لا تتجاو  هذين المستويين 
)الرد على الطغسم ي للشاعر  الشيخ عبد الحميد الذائعة النيت  قنيدةالالتكرارية على معظم مقطوعات 

) بلل) المعرو للة الشللاعر المهجللر  إيليللا أبللو ماضلل   ةالللرد علللى قنلليد ةالللذ  تبنللى مسللؤولي 1السللماو  
ي  ونريلد ببنلى التكرار الل ظ     قنيدة الرد على الطغسلم توظير بنى ب))الطغسم ي و  أوسمنا البحث 

قسيم البحث على التكرار بنى البديع ذاتها يسب رؤية  الدكتور محمد عبد المطلب لهذه الظاهرة و وجاء ت
الوظلائر التل   أهلم تناولنلا  يله و  تمهيد عن أهمية الكرار  سبقهما قام على مبحنين   أسان  هذه البنى و

الدالين  بعنوا  ) بنى توا ر . أما المبحث الأول  قد جاء عض النقاد الذين تناولوا هذا الموضوع قال بها ب
وتناولنا  يه بنى الجنان  و)العكس والتبدي ي  والمستوى العمير ي  هما علىالمستوى السطح  وتصال  ىعل

.  ل  يلين جلاء عميلر و كونها تتوا لر عللى المسلتوى السلطح  وتتصلالر عللى المسلتوى الوبنية الترديد 
المسلتويين  السلطح  والعميلر ي وتناولنلا  يله بنلى رد العجلز  اللدالين عللى المبحث النان  بعنوا  )توا لر

وك  هذه البنلى تشلتر   ل   ) المن ن  ي وبنية المجاورة  والتكرار المحض تكرار العبارةوعلى الندر 
 توا قها  على المستويين السطح  و العمير . 

ذللا ملن خلغل  وقلد اتضل  و     تقديم وتأخير المبحنين على أهميلة كل  منهلا عنلد السلماو  اعتمدنا    
بحلث م جلاء هلذا  ل  الكنيراً  -الذ  يقاب  الدلالة-العمير  ىالمستوماو  يعول على قراء و  كا  الستسالا

يلث الملنه  الأول و    يلين كانلت علدد الشلواهد هل  المعيلار  ل  تقلديم البنلى عللى ةيرهلا . اعتملد البا
الاسلتقرائ   التحليللل   لل  دراسللة هللذه الظلاهرة  توجللب علينللا اسللتقراء الللنا وإخلراج  مللا  يلله مللن بنللى 

   ت كيا رمو  القنيدة وي  ش راتها . اعتمدنا على المؤل ات الحدينة ولاسيما )  ةتكراريةو  ثم المباشر
سللوب  ل  الالا عللى ) خنلائا البغةة العربيلة و قلراءة أخلرى ي لللدكتور محملد عبلد المطللب و وكلذ

 ومحمد الهاد  الطرابلس  و  ضغ عن المنادر والمراجع الت  ايتواها ثبت المنادر. الشوقيات ي 
تعلالى أ  يملن علينلا برضلاه ويسلن نتمنى أ  نكو  قد و قنا    مسلعانا و ونلدعو ملن الله سلبحانه و     
  و إنه كريم ة ور .   يهعاقب

 تمهيد
  أهمية التكرار 
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عللى وتكلو   2سمى شلعراً يمن أول الأركا  الت  يتحتم وجودها    الكغم  ليُتُُُعد ) الموسيقى          
و اللداخل   الإيقلاعالو   والقا يلة  و والموسليقى الداخليلة أو بل  التل  تتمنلقسمين م  الموسليقى الصارجيلة 

 يللد البللاينينأ قللد وصللرو   3غيللم مللن خللغل تكللرار الحللروت والم للردات والجنللان وتللوا   الجملل يُو
توليلد  الأداة الرئيسلة  ل  التكلرارويمنل    ومن ضروراته الحتميلة و  4بجوهر الشعر الإيقاع الداخل  بأنه

و وماهيته ) تناوب الأل ا  وإعادتها    سياق التعبيلر  بناء الموسيقى الداخلية    النا الأدب   الإيقاع و
و وهو ملم  اسلوب  تتنر به اللغات عامة ولغتنا العربية   5يبحيث تشك  نغماً موسيقياً يتقنده الناظم  

) خنينة مهمة من الصنلائا الإسللوبية  ل  الأدب العربل  و شلعره وننلره  يمن  التكرار و و 6خاصة
  لأنلهو  8   الإبانة عن  كرهم و ان عالهم   يعتمدها الشعراء العرب القدامىب  من أهم الوسائ  الت  كا7ي
 . العاط ية الشعورية    النا  الأجواءخلر و إبرا  سهم   يُ

هلو ) أيلد التكرار لا تنحنر    الجانب الموسيقى  قط بل   أهميةأظهر الدراسات الحدينة أ  لقد         
أ  انلله  9التلل  يسلللطها الشللعر علللى أعمللاق الشللاعر  يضللي ها بحيللث تتطلللع عليهللاي ةالأضللواء الغشللعوري

شك  تكلرارات مصتل لة تشلير إللى النلراع اللذ  يكملن داخل  اللن س إضاءة ن سية لاشعورية تظهر على 
بأنهللا  وظي للة دلاليللة باعتبللاره أساسللا أسلللوبيا  يللرتبط نالللا مللن ينظللر إلللى وظي للة التكللرار الإنسللانية.  وه
و  يزيد  ل  طاقلة الإيحلاء والتوكيلد  ل   من الأدوات الرئيسة لتوليد الصيالو مما يجعله 10بالدلالة الننية 

الملدلول  علن  إللىأ   وظي ة التكرار )تنحنر    ل ت النظلر  إلى  من ذهب وهنا  11بداع  .النا الإ
 جع  من التكرار أداة تنبيهية  لاستقطاب السامع  أو القارئ إلى بلؤرة  12طرير الإيقاع  النوت  ن سه ي

س الإنسانية و نحنر    وظي ة وايدة ب  نجده    التعبير عن جوانب الن  توظير التكرار لا ي الحدث .
وما تموج الإيقاع وتراقنه إلا تعبيراً عن الجانب الن س   أو العاط   الذ  يمر به الشاعر  سواء كانلت 

ز  وال لر  وةيرهلا و أم ذاتيلة عاملة تعبلر علن ارتبلا  حلالحلب والكهذه العاط لة ذاتيلة تصلا الشلاعر  
عبلد الحميلد  شلعر التل  نجلدها  ل وعقائد مصنوصة سواء كانت دينية أو مذهبية كتلا  بمبادئالشصا 
و وكذلا نجد التكرار يتبنى التوظير الدلال   باعتباره جزء من    قنيدته الرد على الطغسم السماو  

على المستوى السطح  بين الدوال  البناء النن  و ولاسيما    البنى التكرارية  الت  تعتمد على التوا ر 
 بنى الجنان  والترديد وةيرها . العمير  ومنها التالر على  المستوى  و

يرى الدكتور محمد عبد المطلب أ  ) التلدقير والتأمل  يبلين أ  مجموعلة الأشلكال البديعيلة تلرتبط و      
بعغقة عميقة تكاد تسيطر عليها وتوجه عملية إنتاجها للمعنى و وهذه العغقلة  تتمنل   ل  البعلد التكلرار  

ويلذهب محملد الهلاد  و  13وعللى مسلتوى العملر اللدلال  ي الذ  يتجللى عللى مسلتوى السلط  النلياة 
الطرابلس  إلى أ  البديع هو المورد الرئيس للإيقاع كونله يتسلع لكل  ضلروب الموسليقى المطلقلة و ةيلر 

) أدوات لغوية يلجأ إليها الإيقاع الداخل   ل  القنليدة ليُضل   قيملة إيحائيلة البنى البديعية ه   14المقيدة .
التل  هلو الهويلة الجامعلة  التكلرارو المولد المت رد لظلاهرة التكلرار و و  ه    15لشعري جديدة لموسيقى ا

و قلاً للمسلتوى السلطح  اللذ  يمنلله الل لم  ل  أكنلر  يمكن أ  تجتمع تحت مضللتها بنلى البلديع المتعلددة 
كرار الحر ل   ولا يصرج عن هذه البنى سوى الت الأييا   و و المستوى العمير الذ  تمنله دلالة الل ظة  و

 الذ  يقوم على النوت الم رد . 
إ  التركيز على الجانب الدلال  للتكرار لا يلغ  وظي تله الإيقاعيلة  ولا يكلو  بلديغ عنهلا بل  جلاء        

ذلا لغرض إظهار وظي ته الدلالية و  دراسة هذه الوظي ة لا يقدم  ائدة كبيرة بحكم السلبر المعر ل  بلذلا 
دراسة على وظي لة أو ةلرض لا يتميلز بله ال لن  أو الشلاعر  لذلا سليكو  لله الأثلر و لكن عندما تركز ال

إ  من يدرن  . بحكم ت رده بهذا الانزيا  عن التنور المعر   المسبر لهذه الظاهرة  لناعلى  ا الكبير
 قنيدة الرد على الطغسم يشعر أ  صوت الدلالة يعلو صوت الإيقاع يتى    البنى الت  يعتمدها الناص

والتل   و شلك  رباعيلات  الذ  جلاء عللى  ضغ عن ذلا نظم القنيدة  ولإةناء النا بالجانب الموسيق 
لللم يللأت للتوظيللر   تنمللا  بقنللر المسللاية الل ظيللة للشللطر الوايللد .  للالتوظير الإيقللاع   لل  القنلليدة

ومنهللا البنللى و    الموسلليق   قللط بلل  نجللد أ  الدلالللة  يلله هلل  التلل  تمسللا بلجللام البنللى التلل  تولللد الإيقللاع



 

 

 

 

 

 

 

155 

 توظيف بُنى التكرار اللفظي

 

رد العجللز علللى  و تكللرار العبللارة و المحللضالتكراريللة التلل  وظ هللا الشللاعر لهللذه المهمللة وهلل  التكللرار 
.    يين جاءت البنى الت  تعتمد الدلالة باعتبار المسلتوى العميلر منقللة بلالتوظير اللدلال  و ولا الندر
لا يكللاد يسللم  للدلالللة  و  للالتوظير الللدلال  يلله يكللاد يكللو  ضللعي اً  الإيقللاع قلنللا إ  الجانللب  إذانغللال   

   تأخذ مكانها    ذهن السامع . النوتية أ
ويبدو للبايث أ  طبيعة  المضمو  أو الموضوع اللذ  يتناولله النتلاج الإبلداع  لله الأثلر  ل  توجيله      

كونهلا م ولاسيما    من  قنيدة الرد عللى الطغسل القضايا عليه  ورسم مغمحه ب  إمغء بعضالصطاب 
اً  اختلار الرباعيلات و قل أبلو ماضل  هلو اللذ  يلدد طريقلة اللنظم إيلياو  الشاعر  تنتم  إلى  ن النقائض 

يلدد الأ كلار التل  طريهلا  ل  وهلو اللذ   وهو ينظم قنيدة الطغسلم و يتلبسه لجانب الن س  الذ  كا  ل
ة الوجلود ملن خلغل الاعتملاد عللى قنيدته تماشيا وال كلر ال لسل   والتلأمل  القلائم عللى القللر إ اء قضلي

 إيليلاكانلت عناصلر قلوة  للشلاعر  الأشلياءك  هذه  16. عننر الحدن والذ  كا  مسيطراً    تلا الحقبة
و  ما كا  منه إلا أ  يعتمد على أساليب وجدها ت   شكلت عب اً على السماو   أنهاماض  و    يين  أبو

لظاهرة الأبر  من بلين الظلواهر الأسللوبية اىخلرى بل  و  كا  التكرار هو ا خنمهبمتطلبات الرد على 
الصنم و معتملدا بشلك  أسلان عللى الجانلب اللدلال  لبنلى  ذلا هو الجواد الذ  امتطاه السماو  لمقارعة

  ها الت  جاءت لإةراض موسيقية  . يالبديع المتعددة بما  
 
 

 المبحث الأول
 المستوى العميق ى هما علالمستوى السطحي وتخالف الدالين بُنى توافق

 
ونريد بها البنلى البديعيلة التكراريلة التل  تتوا لر عللى المسلتوى السلطح  وتتصلالر عللى المسلتوى       

ومنها الجنان وبنيلة العكلس والتبلدي    و17وتمن  المحور النالث عند الدكتور  محمد عبد المطلب  العمير
   نيدة الرد على الطغسم .وبنية الترديد و وسنقر عند ك  بنية من هذه البنى    ق

 الجناس   
هلل  بنيللة   قنلليدة الللرد علللى الطغسللم لعل  مللن الأدوات الأولللى للتوظيللر الللدلال  للتكللرار  لل            

   الشعر العرب  عموما  وليس    شلعر  الجنان و  ه  تأخذ مساية أوسع من ةيرها من بنى التكرار 
وقوة تأثيرها باعتبارها  إسلوباً تعبيرياً  يعتمده  ى تعدد أنواعهاعبد الحميد السماو   قط و والسبب يعود إل

الوظي ة الدلاليلة . وسلنأت  عللى دراسلة  بأكنر من اتجاه منها  يستطيعو  توظي ها   مالشعراء    نتاجاته
 القنيدة  من هذه البنية  .الأنواع الت  وردت    

 
 الجناس المطلق    

 18أصل  وايلد ي إللىيجتمع الل ظا     الحروت من ةير الرجلوع  ه)ي)أ 911عر ه السيوط  )ت      
للنياةة أهمية كبيرة    بناء اللنا الأدبل  و و ل   أ . ويبدو  ينيوهذا التعرير يجتمع عليه ج  البغة

توجيه المتلق  نحو الدلالة القندية كلو  هلذه النلياةة ) تلوي  بأسلرار كنيلرة وب شلارات لا ينلر لهلا 
اعر ال لذ توظي هلا  ل  بلؤرة الحللدث و للذا نجلد أةللب الشلعراء يوللو  اهتملامهم بهللذه  يحلاول الشل 19....ي

  قنليدة اللرد عللى الطغسلم و البؤرة سواء أكا  هلذا الاهتملام شلعورياً أو لاشلعورياً . وهلذا ملا نجلده  ل  
 20م     هذا النوع من الجنان  ومنها قوله

 رة  شبت وشابت بين أيضا  البشرنع
 

 أملامأبلو ماضل   إيليلاالشلاعر  طريهاالقلقلة  المتشككة  الت    الأ كاررة هنا تلا اعر بالنعيريد الش      
   قنيدته الطغسم . يلرى السلماو    المضامين الت  وردتقضية الوجود والصلر والمعاد وةيرها من 
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اً  انبعنلت ملع الت  كتب  يها أبو ماض  قنيدته و وإنما ه  قديملة جلد ةاللحظأ  هذه النعرة ليست وليدة 
البشرية و  بؤرة الحدث تتمركز يول  وجودية هذه النعرة و وكأنه يريد القول لأب  ماض  م أنت متلأخر 

و  ركز عللى عملر هلذه النعلرة  أوجزهلا جداً  لأ  هذا الوتر قد تقطع لكنرة العا  ين عليه منذ  من بعيد 
 بالجنان بين

و على المستوى السطح  و وكذلا 21من خغل الل م المجانس   الانتباهلل ت  ابتغاءً) شبت ي و) شابت ي  
ل  على المستوى العمير  من خغل ال هم الرأس  للدلالة المستقاة من الجنان و أ  انه تعمير لل رق  الدلا

 23وقال أيضاً م  22بنية التوقعات لدى المتلق  .على خلصلة الجنان   يعم عن طرير تعمير التشابه و 
 

 اء الداء  الموت العغجوإذا كا   الدو
أبو ماض   وهلو  إيلياجانس الشاعر بين ) الدواء ي و) الداء ي من  السماو     هذه المقطوعة  يال     

يطر  تساؤلاته الت  أدخلته    متاهة لا خروج منها و  بعد سياج الشا هنالا أسليجة أخلرى و  ل ذا كلا  
صلر يمكن أ  تكو  عغجاً لذلا الاضلطراب ال كلر  أبو ماض  يعتقد أ  تساؤلاته عن قضية الوجود وال

. هكلذا أراد السلماو  أ  يوجله نلداءه و إنما هو واهم و ب  هو واقع    داء لا يصرج منه إلا إللى الملوت 
إلى ك  المتشككين و  وظر الأداء التكرار  من خغل التماث  النوت  بين الل ظتين لغرض ) اسلتقطاب 

 ينشغ  ب ا رمو  المعادلة المقلوبة والمضادة للواقع المعر ل  و ال كر وجعْ   24السمع وجذبا لصيال ....ي
 التماث  النوت  يقابله على مستوى الدلالة تقاب  دلال  يتمن     موطن الشاهد و  اللدواء واللداء يكلادا  

ملن ثلم ها وظي ة له ؟  ومن ضدي ليتصذأ  يكونا متضادين    الواقعو  كير ينسلخ ك  منهما عن وظي ته 
و ولذا يلاول التأم  ال كر  هو عماد قنيدة الطغسم و 25لا من خغل متعة الت كير .المتعة لا تنشأ إ  ا  

على مستوى الاسلتدلال واللإيتجلاجو ولعل  ملرد ذللا يعلود ماض   أبو إيليامجاراة  -مجتهداً -السماو   
للت منله أكنلر ولوعلاً بالشلعر ذ  المعنلى إلى البي ة ال قهية الت  ينتسب إليها الشاعر السماو  و والت  جع

 بأكمله . والذ  طغى على نا السماو   26العقل  و
 

 الجناس المضارع 
وهو ) أ  تكو  الأل ا  متساوية    الو   مصتل ة    التركيب بحرت وايد  لا ةير و وإ   اد على     

بينهملا إلا  اخلتغتمتلين لا ومن المحدثين من عر ه ب))أ  يجمع بلين كل 27ذلا خرج من باب التجنيس ي 
  ل ذا. هذا يعن  أ  الاختغت بحرت وايد يدخ  الكلمة ضلمن هلذه البنيلة التكراريلة و  28بحرت وايد ي 

  29متجاو  ذلا خرج عنها . ومن شواهده    هذه القنيدة 
 

 30بعد محبو  البراهين  ومسبو  الحج 
التركيب بحرت وايد و  كا  الحاء    الأول  الجنان بين ) محبو  ي و) مسبو  ي  وقد اختل ا          

والسين    النان  . ومما يغيم على نا السماو  التأثر الكبيلر بلال كر الأصلول  ملن خلغل عللو نبلرة 
نشللعر أ   وكأننلاوشلليوع الأل لا  الجدليللة  ل  هللذا اللنا ولاسلليما البرهلا  والحجللة و  الاسلتدلال الملنه  

لأ  المقام يد ع بالشاعر إلى ولوج هذا المنه  ال كر  بغية مقارعة   المعنى هو الذ  استدعى هذه الأل ا
تحاول هدم ما جاء به الصنم  –إ  ص  التعبير  –الصنم باعتبار قنيدة السماو  ه  قنيدة نقائيضية 

المعنى بأجلى صورة  إبرا ومنها هذه البنية لغرض )   المتلق المؤثرة     بو من خغل توظير الأسالي
 32هذه البنية أيضاً م  دلالية  عالة إلى مجم  المعنى العام .  ومن إضا ة كا  الجنان 31ي وأوضحها 

 
 واجتنيناه شقيقاً واجتليناه درر

ي و  الأول مشتر من ال ع  ) جنى ي والنان  من ال عل  ) جللى  هواجتليناجانس الشاعر بين )اجتنيناه ي و)
الأول ولغم  ل  النلان   سلواء كلا   ل  الأصل  أو  ل   ي و وال ارق بين الل ظتين  يرت وايد النو     
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تنللوير دلاللل   إضلل اءقللد سللاهمت بشللك  كبيلر  لل   المشلتر . ويتضلل  أ  اللوايللر التلل  ألحقلت بللالل ظتين 
لاسيما    مجال الدلالة لأ  التجانس هنا يمن  جملتين تامتين ملن ال عل  وال اعل   وصوت     الشطر و و

رتكا  الت  أكد عليها الشاعر تتمن     دلالة ال اعلية    كغ الل ظتين والت  والم عول . ويبدو أ  بنى الا
يريد أ  ين  من خغلها الشاعر إلى العجز البشر  إ اء قدرة المنش ء  أكلد عللى هلذا الجانلب لإظهلار 

ةالباً ما  ذلا العجز وتقهقر القدرة البشرية وانديارها .   التكرار    هذا الشاهد تتوا ر  يه القندية وهو
ولاسليما إذا كلا  اللنا يصضلع للنلنعة أكنلر مملا يصضلع للطبلع و وهلذا ملا و33يرتبط بحاجة لاشعورية 

 34يتنر به نا السماو  بغ شا بحكم التكلير الحو و  والدين  . ومن جناساته الأخرى م
 

 ولدى منعطر الواد  قبوراً وقنورا
ي و) قنورا ي. والذ  ينعم النظلر يجلد الشلاعر قلد جانس الشاعر هنا    موضع الشاهد بين ) قبورا     

وظر بنية الارتكا     أكنر من اسلوب تكرار   إذ جمع بين الل ظتين وبينهما ما بينهما من تضاد دلال  
يبقلى الشلاعر يلدور  ل   للا  إذيمن   ارقاً كبيراً يمكن تأويله باتجاهات مصتل ة باعتبار دلالته الإيمائيلة و 

تمنل   إيقاعيلةليعمل  منهلا كمنبهلات توظي اً تجانسياً  الارتكا لدوال من خغل توظير بنية البناء الرأس  ل
و التل  تنلدم المتلقل  بكسلر 35المظاهر المادية والمحسوسة للنسلي  الشلعر  النلوت  وتعالقاتله الدلاليلة 

خغله المتلق   يالة التوقع لديه ب ع  تغيير  ونيم  محدود يعم  كمنبه دلال  يمن  رد  ع  عقل  يط  من
التغييلر  والتل  يوللت  ذللا  على الاختغت الدلال  الكبير بين المدلولين بحكم ياللة التضلاد الناتجلة علن

وضلع انعكاسل   تواللد علن طلريقين م الأول و  إللىالدلالة من طبيعتها المتوا ية على المستوى النوت  
يالة التضاد الدلال  الناتجة عن مصرجلات  اىخر وو العمير  على مستوى بنية الجنان  .  الرصالتيالة 

و  القنور ه  أماكن يعيش  يهلا البشلر ملن الأييلاء و والقبلور هل  التل  يقبلع  يهلا التحلي  لكغ الل ظين 
البشر من الأموات . ومن ييلث ال ضلاء تتصلذ القنلور ملن سلط  الأرض مكانلاً لهلا وأملا القبلور  يكلو  

  يمكننلا القلول إو إللى التضلاد بلين الل ظتلين . لتحليلية ت ضل  اجوت الأرض عنوانها و هذه المصرجات 
اللغة  ل  الإيحلاء  إمكانيةالسماو  يحاول أ  يجع  من مرتكز الدلالة مركز استقطابٍ من خغل استنمار 

  و ور د هذا المرتكز بأكنر من منبهٍ أسلوب .   36والإثارة 
 
 

 جنان الاشتقاق
لا تنحنلر مهملة الجنلان  ل  لإبلرا  الجانلب  37أصٍ  اشتقاقٍ  وايلد يوهو ) أ  تأت  الل ظتا  من       

 38كونله ) وسليلة لتحديلد المعنلى  أو الحلال  اللذ  يعبلر علن شلعور معلين ي إلىالنوت    قط ب  تتعدى 
و بلل  هللو رد علللى  كللرٍ متطلللع ومنقللر يُنيللر  ولاسلليما  لل  هللذا الللنا كونلله يمنلل  تحللديا  كريللاً وعقائللدياً

ا كا  يُنيرها شلعراء تللا الحقبلة وقلد أخلذت هلذه التسلاؤلات مأخلذها ملن اهتملام الجيل  تساؤلات كنيراً م
سواء كا  المُستقبِ  مؤمناً بها أم را ضاً لها . ومن ثم شعر الطر ا  بضرورة المواجهة بين النزعة   آنذا

. الأصول ة بال كر والنزعة الإيمانية المطم نة والمتمسك –ص  التعبيرإ  –الشكية المتمنلة بال كر الماد 
  39شواهد هذه البنية  قول السماو  مومن 

 وأطلت البحث   ه  ج ت بطائ   ؟
عقغن  يوجهه السماو  لك  المتشككين بحقيقة الوجود وه  هنالا ش ء م يد بعد هذا البحث  سؤال         

وكلغ الل ظلا  وقد سلصر للذلا الجنلان بلين ) أطللت ي و) طائل  ي  ؟ المضن  على المدى الزمن  الطوي 
مشتقا  ملن أصل  وايلد وهلو ) طلال ي إلا أنهملا يصتل لا   ل  المعنلى و  لالأول يعنل  طلول الوقلت اللذ  

لبحث عن الحقيقة و والنان  عنى به الشاعر معنى آخر يصتللر علن الأول ويعنل  ) ااستغرقه الصنم    
السياق العام و ومما لا يص ى علينا أو ) جديد ي وكغ الل ظا  يمكن أ  ينحا على المعنى  باعتبار م يد ي 

أ  الصط الإرتكا      هذا الشطر ينحنر    شي ين م الأول والبحث عن يقيقة الوجود وهو مبتغى ك  
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رتكا يلة لأنهلا البنيلة الإ الإطاللةالبشرو والنان  هو إطالة هذا البحث. ويُغيم أ  السلماو  قلد شلدد عللى 
أ  البحث عن الحقيقة تكلر بها الأنبياء وقد  إلىبب    ذلا يعود للدلالة    الشطر وليس البحث  و والس

خُلتُم بللالنب  محمللد عليلله السللغم و أملا الموضللوع المهللم والللذ  يمنلل  محكلاً   هللو الإطالللة التلل  يُقنللد بهللا 
كررها    ل لمٍ   ية ارتكابنية التشكيا بما جاء به الأنبياء و وهذا هو الذ  د ع  السماو  ليجع  الإطالة 

  لدى المتلق  و ليكو  منبهاً على البؤر الأكنر تنغيماً .  40ار    تعمير الدلالة خر لإدراكه بأهمية التكرآ
    41ومن هذا الجنان أيضاً م

 قد توسمت من النشء جمال المنش ء
ق وايد ولكن بصغت    هذا الشاهد و وقد جمعهما اشتقا) النشء ي و) المنش ء ي هما طر ا الجنان       
ل  يُكرن عغقة الصالر بالمصلوق . النشء هو ما خلر الله عز وجل  ملن الكائنلات الحيلة وةيلر الحيلة دلا

التوظير اللدلال  لهلذا النلوع  لعظيمها  و أما المنش ء   هو الصالر  الموجد  المبلدع .   إلىمن صغيرها 
لأ  هذا الإيجاد بحاجة  من الجنان جاء ليعبر  عن يقيقة برهنة وجود المنش ء  باعتبار وجود النشء  و

و وهذا النظام المعقد لا يمكن أ  يتكو   أو يكو  من ذاته  ب  لابد ملن وجلود قلوة خ يلة تُلدير موجد  إلى
 42هذا التكوين العظيم و  عمد الشاعر إلى أ  تكو  الل ظة المكررة وثيقة الارتبا  بالسياق أو المعنى العام

يت  بها الشاعر ك  تكو  دليغ على وجلود المنشل ء ملن خلغل للشطر ب  جع  منها بنية ارتكا ية ا   و
   43نجده بكنرة    هذا النا ومنه قوله م  وجود النشء و وهذا ما

 
  شعور  بوجود  هو برها  الوجود

 
إذ جع  من وجوده الماد  والمعنو   برهاناً على الوجود الإله  و وهكذا أخذ السماو  يُنبت وجلود الله  

 وجود المصلوقات وبحج  وبراهين  استمدها من الواقع البسيط والمعقد    آٍ  وايد .   سبحانه من خغل
 
 

 العكس والتبديل  
و وتسمى التبلدي    44وه  من البنى التكرارية الدلالية وماهيتها أ  ) يقدم    الكغم جزء ثم يؤخر ي      

 اة المأصلللية  د الغللربيين  بللالمواو وتسللمى عنللد النقللا46و وبعضللهم يسللميها العكللس  45عنللد بعللض العلمللاء 
الذ  ينت  ) إمكانيلة قلراءة مزدوجلة ي وهلو تلواٍ  يقلوم عللى أسلان  من التوا   كونها تقوم على ضرب

 48ومن شواهد هذه البنية    شعر السماو  م   47التقاطع بين العناصر المكررة . 
 

 ج ت أعدو    طريق  وطريق  ب  يعدو         
م علدو  ل   باتجلاهين) العدوَي و وقد وظر الشاعر هذا العلدوَ    هذا الشطر نجدها     الارتكا بنية     

وهو عدو محسون. أما اىخر  هو عدو خ ل  ةيلر ظلاهر الطرير  و وهذا العدو معروت بين ك  النان 
بلدلالتين م الأوللى  نجده    ل ظة )الطريري  جعلله  الارتكا هذا و لش ء ةير عاق  ) استعمال مجا   ي
التكلرار الل ظل  للعلدو    الشطر ثغث مدالي  واضحة وهل  م  إذ محسوسة يقيقية والأخرى مجا ية . 

 إلاوالطرير ) دلالة موسيقية ي و النانية توظير يس  للعدو والطرير و النالنة توظير مجا   لل ظتين و 
ركيللب مللن خللغل  تقللديم أ  النكتللة البغةيللة  لل  هللذا الاسللتعمال تكمللن  لل  توظيللر هللذه البنيللة بتكللرار الت

جع  العق  يعيد ت سير دلالة التركيلب الأول المتأخر وتأخير المتقدم و وهذا التكرار المتعارض هو الذ  ي
وكأنلله يعيللد صللياةة دلاليللة جديللدة للشللطر و قللاً لمعطيللات و الللذ  يسللوو تأويلل  الطللرت الأول وو بلل  هلل

معهلا العقل   تماشلىاً عللى دائلرة التوقلع التل  ر ) وطريق  ب َّ يعلدو ي كونله خروجلالتركيب النان  المكر
باعتبار انسياب الدلالة و  كا  التكرار النلان   بمنابلة صلدمة قويلة  لهلذا التوقلع ولاسليما أنهلا جلاءت بملا 

 من دائرة الحسية إلى دائرة التأوي  الرمز  . الارتكا يصرج بنية 
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عن تقادم أيام العمر نحو ال ناء و    يين جلاء   عدوَ الشاعر لم يكن واقعياً ب  هو عدو معنو  كناية     
والطريلر كغهملا  و وكلأ  الإنسلا   ل  ياللة علدو ذ أ  الطريلر أيضلاًالتركيب المكرر بما يُنير الدهشلة إ

  49.ومن الشواهد أيضاًم النهاية ولا  رق بين ك  المكونات    هذا العدو  .  إلىيعدوا  
 

 أيجم العق  وكم أقدم العق  وأيجم
 وبلغة تطغى عليها دلالة المن  العرب  ) إيا  أعن  ...يماض   أب الشاعر    جدال مع نظيره         

يصلا بله  خطلاب لا إلىأنه يتحول  إلان سه    الشطر الأول وكذلا    النان  و  إلىإذ يتوجه السماو  
شلير إلليهم  ل  ملوطن كل  المتشلككين بقضلية الوجلود و الصللر و إذ يُ إللىمعيناً ب  يتوجه كعادته  شصناً
أنله أق ل  هلذا الشلطر بهلذه البنيلة المركلزة ب عل   إلاوقد أيا  الشطر بأكنر ملن بنيلة تكراريلة و  والشاهد 

إللى التقاطع التكرار   بين ) أيجم العق  ي و ) العق  أيجم ي والذ   نت  عن التبادل المكان  الذ  يقلود 
و وكلا  العقل    ل  )  الارتكلا أيجلم العقل  ي هلو نقطلة   ل  ) الإيجلام كلا   50تغير    النات  اللدلال  .

العق  أيجم ي هو نقطة الارتكلا  و  كلا  العقل   ل  الحلالتين بلين عجلز تلام وتوقلر كامل  أو إنله منلدير 
.  الشللطر يبللدأ وينتهلل  بالإيجللام  وربمللا يللدل علللى نتيجللة أراد السللماو  ومتقهقللر إ اء قضللية الوجللود 
 ادهلا أ  الصيبلة والصسلرا  هل  المحنللة النهائيلة لكل  ملن يحلاول العلودة إينالها إلى كل  المتشلككين م

  51. ومن الشواهد الأخرى م بالإنسانية إلى الوراء  يكو  الإيجام والتحجيم هو الداء الذ  ينيب العقول 
 

 تهزأ الأقدار منه وهو بالأقدار يهزأ
ملن الإنسلا  و والهلزو لا أ ه يهزلقدر ي  جعلهو ) اصورة  كرية أنسن  يها الشاعر  شي اً معنوياً          

ماضل   عنلدما  للى ملدى ة للة إيليلا أبلوا أ  يلدل  عيكو  إلا من قب  ش ء عاق  . وقد أراد الشاعر بلذل
يهزأ بالقدر ويشكا بهذه القضايا و وهولا يدر  أ  القلدر يتلربا بله و  نلور الشلاعر هلذا المعنلى ملن 

) يهزأ الأقلدار منله ي ثلم عكسلها  ل  ) وهلو بالأقلدار يهلزأ ي ب) جاء  خغل استنماره لبنية العكس والتبدي 
 الأقدار    النورة الأولى تستمد قوتها من الصالر  وه  مُبدَعلة بلأمرٍ منله و هل  تمتللا الرؤيلة ال وقيلة  

ار رسمها التركيب ) وهو بالأقد يديرها ييث يشاء الصالر . أما النورة النانية الت   الأموروبيدها  مام 
يهزأ ي تمن  صورة مكشو ة ومحسوسة من قب  النورة الأولى  معالمها معرو ة مسبقاً للطرت اىخر و 
ومن ثمَّ     الحكم مقطوع به سل اً  يكو  عم  الطرت النان  منير للش قة والسصرية    آٍ  وايد و ولع  

. ولعل  ورودهلا  ل   52لل لن القلول  قيمة هذه البنية تكمن    أنها تتصذ أساساً    الحكم بالجملال أو القلب 
  53القرآ  الكريم بكنرة يؤكد ما نذهب إليه من أهمية    إنتاج الدلالة . ومن هذه البنية أيضاًم 

 
 نعرة جاشت   جاشت ل  نعرات أُخر
 54الشاعر    هذه المقطوعة  والمقطوعة الت  قبلها  والت  يقول  يها م
 تلا أنشودة قرٍ  طربت منها قرو 

 من  م المهد إلى يضن المنو  ل ظتها
يضن  إلىالت  تصرج بين ال ينة وال ينة الُأخرى إنما منيرها  تالأطرويايريد أ  يؤكد أ  هذه           

و والت  جعلها    أيقلر مصلوقاتله .  بنيلة الارتكلا   الإلهيةالمنو  لأنها لم تستطع النمود بوجه الحكمة 
أبلو ماضل  وملا جلاء  إيليلاات ي و  الأولى تعبر عن تساؤلات نجدها    ) نعرة جاشت ي و)  جاشت نعر
بوجلود مقتلدر وملدبر يلدير هلذا  الإيملا خلصللة  إللىوالت  تقلود    قنيدة الطغسم الت  تلق ها من تلق ها 

ماضلل  ويسلل ه تلللا  أبلل  إيليللاالكللو  . أمللا النانيللة )  جاشللت نعللرات ي يريللد الشللاعر أ   يُسللط   دعللوة 
لأصداء سبقتها بكنير و وكا  منيرها أيضا  المنو   ترديده   وإنماجديداً و  تمن  لاالتساؤلات كونها 

هل  تلذكارا لنعلرات سلابقة و  لالتركيز نجلده عللى النعلرات لأنهلا محلور  إنملاو.  هذه النعرة الت  جاشلت 
قها يسلوتماض   ثلم  ديرها  ه  يادثة    ن س إيليا أب اعتبار وجودها ثم تنبالحدث    الطرت الأول 



 

 

 

 

 

 

 

111 

 توظيف بُنى التكرار اللفظي

 

يجعل  ملن )جاشلت ي مرتكلز الدلاللة لأ   الشلاعرجلد ن  ل  الطلرت النلان  و  من خغل قنيدته الطغسلم
ال ع  النلات  ملن وراء هلذا التركيلب هلو اسلتذكار لهلذه النعلرات و ولليس النعلرات ن سلها لأنهلا قلد ماتلت 

 وهذه النعرة أيضاً ستموت وتد ن كسابقاتها . و ود نت 
 

 الترديد 
ابن رشير القيروان  ) أ  يأت  الشاعر بل ظة متعلقة بمعنى و ثم يردها بعينها متعلقة  بمعنى عر ه        

التعريلر لا يصتللر علن  و و56و وقد سلار عللى هلذا التعريلر أةللب البغةيلين 55آخر     البيت ن سه ي 
شعراً أم ننراً  اب  ما سواء كا طماهية التكرار البسيط وهو أ  يكرر المنت  بعضاً من أل اظه    سياق خ

 . 
أما قضية التعلير الت  أشار إليها ابن رشير  غ معنلى لهلا لأ  كل  الأل لا  سلواء كانلت مكلررة أو ةيلر  

لبس ياص  بين لستكو  ةير ذ   ائدة     الصطاب . ومن ثمَّ  ا  ا وإلامكرره إنما ه  متعلقة ببعضها  
 محمد الهاد  الطرابلس   لهذا البنيلة أ  قراءة  إلا. والترديد  –إ  ص  التعبير  –التكرار الل ظ  البسيط 

بعينله ولكلن ب لارق دلالل  جزئل   ل  اسلتعماله  ثانيلا لليس  قد أمنت ذلا البس إذ قال  يها ) إعادة الل ظلة
جزئ   بلين الاسلتعمالين ولليس تكلراراً محضلاً  و الختغت الا  أشار إلى   57موجوداً    استعماله أولًا ي

ذا ال للارق الللدلال  بللين الاسللتعمالين  الجللانبين  نللات  عللن الاسللتعمال الشصنلل  الصللاص ) هللأ    موضللحاً
الاختغت بلين الاسلتعمالين   ل  58بالسياق الذ   رعله الشلاعر ولليس وليلد الاسلتعمال اللغلو  المشلتر  ي

السلياق هلو سليكو  يصتللر ملن منلت  ىخلر والتوظيلر  الل م المكلرر و وذللايعود لتوظير  المنت  لهذا 
اعتبلرا ملن دية بلين الل ظلين المكلررين كلما اختل ت الدلالة القنالدلالة القندية .   إلىال ين  للوصول 

مللن هللذه البنيللة عللن المسللتوى العميللر  ينللب  لللدينا  وهللذا الاخللتغت الللدلال  يعبللرو      قبيلل  الترديللد 
رق اباعتبلار ال ل المسلتوى العميلر لسلط  واخلتغت عللىالتكرارية تشلابه صلوت  ول ظل  عللى مسلتوى ا

القند  لل م المكرر الذ  يقود إليه السياق و وعند هذه النقطة يمكننا الدلال   المتولد من خغل التوظير 
القول أ  ما ذهب إليه الدكتور محمد عبد المطلب    تنلنير هلذه البنيلة ضلمن المحلور النلان  وهلو ملا 

يمكن أ  يكو  ضمن المحور النالث وهو ما قد جانب النواب ب   59توا ر المستويا  السطح  والعمير 
توا ر  يه الطر ا  على مستوى السط  واختل ا على المستوى العمير و ويكو  إلى جانب الجنان التام . 
ولا نجد تعليغ مقنعاً ما  عله الطرابلس  عندما وضع هذه البنية التكرارية تحت عنوا  ) اصطحاب الدال 

 ل  الل لم المكلرر ال ارق الدلال  الذ  يزرعله الشلاعر  إلى تعري ه لها وهو الذ  أشار     60والمدلول ي
وهللو المللدلول الجديللد المللراد  مللن هللذا التوظيللر و ومللن ثللمَّ ينلل  أ  تللدرن هللذه البنيللة تحللت عنللوا  ) 
اصطحاب الدال دو  المدلول ي ويكو  اختغت الترديد عن الجنان التام اعتماداً على السياق والمرجعيلة 

 مرجعية الجنان ه  مرجعية لغوية مشتركة تقررها اللغة و  ل  يلين أ  مرجعيلة الترديلد هلو  اللغوية و
 و  ويكو  السياق هو ال ين     ذلا .  الاستعمال أو التوظير الشصن  للأل ا 

   61ومن شواهد هذه البنية قول الشاعر م 
  ركود الجسم لا يبعث    الرو  الركود         

الجنان عندما يأت  بن ة رد العجز على الندر و تعبير الطرابلس  الذ  أطلقه على  يمكننا استعارة     
 نقول ترديد التنديرو  البيت يجملع بلين رد العجلز عللى النلدر باعتبلار ال ضلاء وبلين الترديلد باعتبلار 

مللن ال للارق الللدلال  . وممللا لاشللا  يلله أ  تكللرار الأل للا  يسللهم  لل  بنللاء الإيقللاع الللداخل  و وقللد يكللو  
إلا أ   62المهيمنات الرئيسة    هذا البناء ولاسيما بعد إثبلات الوجلود التكلرار   ل  أةللب  نلو  البلديع و

  63هذا التكرار يمتلا  أيضاً وظي ة دلالية ترتبط بالدلالة الننية .
طر و ل  آخلره و ولكلن الشلاعر يكلرر ل ظلة ) ركلود ي  ل  أول الشلالشلاهد لوجلدنا  إلىولو نظرنا        

والنبات وهو ضد الحركلة وقلد قرنله م الأول هو الركود الماد  ويأت  بمعنى الاستقرار  مصتل يننيين بمع
يعبللر عللن  . واىخللر نجللده  لل  معنللى الركللود المقتللر  بللالرو   هللو لاالشللاعر بالجسللم المللاد  المحسللون
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م ملابين الحلالتين  وإنما يعبر عن الطمأنينلة وهل  ياللة ن سلية و كريلة و وشلتا و الحركة المادية للأشياء 
نقبض الحركة واىخر نقيض القلر ال كر  والن س  و وهذه الدلالة لا توجد    ل ظة الركود ن سها  الأول

ب  التوظير هو الذ  جعلها تأخذ هذه الدلالة و وربما يكو  الشلاعر قلد وظلر هلذا الل لم لأنله يلدل عللى 
لأ  دلالة المحسوسات أبعد تأثيراً  و  والن س المحسوسات وأسبغه على المعنويات بقند الإةواء ال كر  

    64ومطلب الشاعر ينسجم مع هذا المقند . ومن الشواهد اىخرى م و  ةيرها من
 

 رس ت    القيد يتى استسلمت من ةير قيد
تعلود عللى اللن سو أملا الشاعر يتحدث عن ن سه    أكنر من أربعة مقاطع و والتاء  ل  ) رسل ت ي       

. ويتضل  ملن المعنلى  65 نجدها    ل ظة ) قيد ي ) والقيد وايد قيود و) قي لد ي الدابلة تقي لدا ي  دبنية التردي
الغو  إ  القيد يستعم     المحسوسات أو الماديات و إلا أ  السماو  وظ ه    الجانب المعنلو  إذ نقل  

اللن س ملن   كرية وما ينيروالت  تصا المحددات الن سية وال القيد من دلالته المحسوسة إلى دلالة معنوية
الن س  تحيطها بما يشبه القيد من الشا  إلىشكو  وظنو  يول ماهية الوجود . هذه الاننيالات قد تتسل  

وجمعله شلرو  و  و وهذا هو معنى ل ظة القيد الأولى  و    يين جاءت ل ظة القيلد النانيلة بمعنلى الشلر 
العسلكرية ولعل  منلداق هلذا التأويل  هلو  سياسلية وال وهذا المعنى ينبلع ملن الأعلرات و  وتعن  مطالب

وبلدو  شلر  لعلدم التكللا ؤ و   ل  المعلار  العسللكرية إلايكلو   لا والاستسللغمدلاللة ال عل  ) استسللمت ي 
 ها ين  المعنى ويستقيم .وبعوض
ات منبه  ه  ارتكا ية للدلالة رديد بنية ويظهر أ  الشاعر قد جع  من بنى التكرار ولاسيما الت      

قياً وصولا م الأول الجانب النوت  والموسيق  و واىخر الجانب الدلال  الذ  يسير أ  عالة من جانبين 
 اعلية الإلحا  إلى نقطة الارتكا   يتوقر عندها مؤقتاً أو نهائياً ليتحول البناء الأ ق  إلى بناء رأس  ب

 على الارتكا و 66 وهنا تكمن  ائدة الدلالة . ومن الشواهد الأخرى م 67 

 
 يدثا  الدهر يمل  ص حات الحدثا 
 ولسا  العدل يتلو العدل    ك  لسا 

كرر الشاعر ل ظة ) يدثا  ي مرتين م الأوللى جلاءت بمعنلى الحلوادث التل  يلدثت عللى ملر اللزمن      
ي وهللو اسللتعمال الللدهرنسللمع ) هللذا مللا أيدثلله  الطويلل  بدلالللة وجللود ) الللدهر ي  لل  الشللطر و وكنيللراً مللا

المكلرر   نله يحمل    لأ  الدهر لا يحدث وإنما الله عز وج   هو الذ  يحلدث . أملا اللركن النلان  مجا 
 ا القند الدلال  هو وجلود صل حات  و و ومنداق هذدلالة التأريخ وذلا السج  الذ  يسج  أيداث الدهر

  . وجعلنا مكانها ل ظة ) التاريخ يلن  المعنى )يدثا يوإذا ما ر عنا 
قطلع السلماو  شلوطاً طلويغ  ل  ميلدا  النلنعة الشلعريةو وكأنله يشلعر المتلقل  بتلأثره الكبيلر لقد        

بشعراء القر  التاسع عشر    العراق ولتو ر الجانب القند     مجم  نتاج السماو  بشك  عام و وقلد 
الشلواهد و وهلذا ملا نجلده  ل  68بغية ل ت النظر إلى الملدلول  استنمر ما يحويه التكرار من جانب صوت 

    هذه المقطوعة قولهم هذه البنية شواهد المتقدمة من دو  استنناء .ومن
  

 ولسا  العدل يتلو العدل    ك  لسا 
نجدها    ل ظة ) لسا  ي     أول الشطر وآخره .  الل م الأول يريد به الكتلب السلماوية المقدسلة  إذ     

صل ة ملن صل ات الله ل ظة العدل و وهل   إلى إضا تهاو المنزلة على أنبياء الله عليهم السغم ومنداقنا ه
. أما ل ظة ) لسا  ي النانيلة  هل  تلدل عللى  إليهذهبنا   ا  الدلالة الأكنر ترشيحاً ه  ما عز وج  ومن ثم 

لى ه  دلاللة تطغلى عللى الشلطر وو  دلالة الل ظة الأ 69اللغة نحو قوله تعالى ) وهذا لسا  عرب  مبين ي
 إللى.كذلا نجد ترديداً آخر    الشطر وهو ل ظة ) العلدل ي  دلاللة الأوللى ترملز لإضا ة ا باعتباربكامله 
الل ظة النانية  ه  تلدل عللى  أماوهو العادل و ومنه اشتقت ل ظة العدل  قامت الن ة مقام الاسم .  الصالر
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للذا يلرى بعضلهم ص ة العدل و وهنالا اختغت بين الدلالتين ومرجع هذا الاختغت هو السلياق العلام و و
 من خغل السياق .  تكتسب دلالاتها  الأل ا  70لها استعمالات .....ي  وإنماأ  ) الكلمات ليس لها معنى 

 

 المبحث الثاني
 على المستويين السطحي والعميق الدالين توافقبُنى 

السلطح  والعميلر  و المسلتوى  الدالا  على  ونريد  بها البنى البديعية التكرارية الت  يتوا ر  يها        
ذه البُنلى رد العجلز عللى النلدر وتكلرار ومن ه71عند الدكتور  محمد عبد المطلب . النان  روه  المحو

   والتكرار المحض ) المن ن  ي والمجاورة . العبارة
 

 رد العجز على الصدر   
ررين    آخر البيلت يكو     الشعر كما    الننر و ويده    الشعر هو أ  يكو  أيد الل ظين المك      

وينلن ه البغةيلو   ل  خانلة و  72ل أو يشلوه أو آخلره أو صلدر النلان واىخر    صدر المنلراع الأو
وتلابعهم  ل   و  هذا ال ن على تقسيمات كنيرة  ريع   ت واتوسعو نو  البديع الت  تهتم بالجانب الل ظ  . 

إلا أننلا لا نعتملد تللا التقسليمات  ل  تطبيقاتنلا ذلا المحدثو  من البغةيين ممن أهتم بهذا ال ن البلديع  . 
 و  على شلعر السلماو  كلو  اللنا الملدرون لا يتسلع لتللا التقسليمات لأنهلا تقلوم عللى نظلم الرباعيلات

 وه  اشطر تضير مسايتها النوتية كنيراً إذا ما قورنت بنظام الشطرين. 
  خللر الإيقلاع اللداخل    ل  الشلطر الوايللد و السلماو  بهلذه البنيلة كونهلا إسللوباً ناجعلاً  لاهلتم           

وتحتلل  هللذه البنيللة المرتبللة الأولللى  لل  الاسللتعمال مللن بللين الأسللاليب التكراريللة الأخللرى ووجللاء اعتمللاد  
 لالنغم  73النا بالجانب الموسيق  كونها ) تدخ  ضمن التكلرار النغمل  ي  إثرائها نتيجة السماو  عليها 

يستطيع الناص أ  يتحكم بقلوب السامعين . وإذا كا  هلذا ال لن قلد أخلذ هو جزء من موسيقى الكغم و به 
ييزاً من اهتمام الشاعر من خغل عدد الشواهد الت  بلغت إيدى وأربعو  شاهداً و  ل   أكنلر ملن إيلدى 
وعشرين شاهداً رد  يه الشاعر ل ظة ) يدر  ي على مشتقاتها .  القنيدة تقوم على بؤرة دلالية وإيقاعيلة 

 –معتمداً على م هوم) الكلمة ة اتصذت من  ع  الدراية وعدمها المركز الذ  تقوم عليه  تلا البؤرة ووايد
وسلبب  و 75الم ردات يول م ردة ما لتجعل  منهلا نقطلة التقلاء بغيلة تماسلا اللنا تتحر   إذ 74المحوري

ومللا قنلليدة ) لسللت أدر  ي و بلل) إذ تللرنم  ن سلله ذلللا كللو  قنلليدة إيليللا أبللو ماضلل  قامللت علللى الشلل ء
و بكاملله  اللنا هيمنة عللى نقض لما جاء به أبو ماض  . وهذا التكرار شك  سمةً اسلوبيةً  إلاالسماو  

  76ب  نجد الشاعر يعول عليه كنيرا    البناء الإيقاع  . ومن شواهدهم
 وسأدر  أنن  كنت كغير  ليس يدر 

   77وكذلا قوله م
  هو لا يدر  وقد هام لماذا  ليس يدر 

  78ه موقول
 أنا لا أدر  إلى أين  ه  أنت دريت

 79ومنه أيضاً م
 وإذا أيجم من يدر  انبرى من ليس يدر 

  80وقوله    القنيدة أيضاً م 
 مضى من يهزأ  من يدر   يمن ليس يدر 

 
يوظر ك  المشتقات الت  تجتمع مع ال عل  ) يلدر  ي   ل  قنليدته و  قلد رد )  يحاول الشاعر أ         

) يدر  ي    الشاهد الأول و و   النان  والرابع والصامس رد ) يدر  ي عللى ) يلدر  ي  سأدر  ي على
و و   الشاهد النالث رد ) أدر  ي على ) دريت ي . ومن المؤكد أ  دلالة المقطوعة ه  التل  تحلدد ذللا 
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ن ورائله الاختيار .  النراع    القنيدة يدور    قطبين م الأول هو الذ  يمنلله السلماو  وملن يقلر مل
من المؤمنين بحقيقة الصلر والوجود و واىخر  هو الذ  يمنله الشاعر إيليا أبو ماض  ومن يقر معه من 

أيللد  هالمتشللككين بتلللا الحقيقللة .  السللماو  وظللر هللذه البنيللة لر للع مسللتوى الإيقللاع  لل  الشللطر باعتبللار
ية كبيللرة تأخللذ بدايللة الشللطر  يبللدأ الشللاهد الأول بطاقللة صللوت 81مكونللات ) الطاقللة الرئيسللة  لل  الشللعر ي

 ونهايته  ضاءً لها و وباختغت مرجع  لعودة الضميرين إلى شصنين مصتل ين .
أما الشاهد النان  والرابع والصامس  التماث  يكو  على مستوى الشك  الل ظ  و  التطابر تاماً بين           

يت ا  بالدلالة ن سها  لل لم المكلرر و مع الا 82الراد والمردود ) مما يننع نوعا من التجاوب الموسيق  ي
 ولكن باختغت نجده    مرجعية ال علين و  كغهما لا يشيرا  إلى شصا وايد ب  لشصنين مصتل ين . 

من شواهد السماو  مت رد    هذه البنية ولاسيما  ل  هلذه الصاصلية التل  تحمل    وهذا هو الذ  يجع    
تو ر    الشطر الوايد و وبكم  هائ  من المنبهات بعضلها بلديع   التراكم الإسلوب  م ي معنى ) اللأدرية

تقلع  ل  نهايلة المقطوعلة  اللأدريلةويغيم أ  أةلب شواهد  . واىخر بيان  و والنالث ربما يكو  تركب 
 ل  كل  مقطوعلة . أملا الشلاهد الناللث  قلد جلاء  ل   قواه الشاعر لأ  هذه النهايات تمن  خغصة ما يريد 

 رد الشاعر )أدر  يعلى ل ظة )دريت ي. توظير هذه البنية من أج   الجانب الموسيق   وسط المقطوعة
 83لا يمكللن التسللليم بقنللديته بلل  يللأت  متوائمللاً مللع الجانللب الللدلال  بغيللة تقريللر الأشللياء والتللدلي  عليهللا .

نيللرا مللا كللا  السللماو  يعتمللد هللذه البنيللة لغللض الحجللة والبرهللا  مللن خللغل المقارنللة والموا نللة بللين وك
 84الطر ين المتناقضين . ومن الشواهد الأخرى على هذه البنية م

 
 ما نواة الكو  ما مندر هاتيا النواة

  الشلطر كنوطلة الشاعر يرجلع ) النلواة ي  ل  عجلز الشلطر عللى صلدره .  لالنواة يمكلن تمنيلهلا  ل      
موسيقية أوجدها الشاعر    بداية الشلطر ونهايتله كل  تكلو  النلوت المميلز ملن خلغل التكلرار وكونهلا 
مرتكز الدلالة الت  يقوم عليها الشطر والباعث الرئيس لإيقاعه والقاطع لرتابة التوال  النمط  المتولد من 

دأ وتنته  بلالتنغيم ذاتله لغلرض تعميلر ة تب السماو  يجع  من الشطر يلقة مغلق 85الصارجية . ىالموسيق
و كو  الكلمة المكررة تمنل  بلؤرة الحلدث اللذ  يتنلا ع عليله القلوم و 86من وقعها  وإعغءإيقاع الكلمات  

  87 النراع على أشده بين ال كريين ومن يقر خلر أصحابهما  و ومن الشواهد الأخرى م 
 ليا استوق ت أوهاما  لو أعنتا ليت  

الشطر لا يصتلر عن الذ  سبقه  قد  ت  السلماو  الشلطر ب عل  تمنل  ) ليلت ي و وختمله أيضلاً هذا       
بهذا ال ع  الذ  ينض  بنغم صلوت  يتوللد ملن يرو له القويلة و ولاسليما ) التلاء ي وهلو صلوت ان جلار  

  88اهد أيضاً موقو  يتغءم وقوة الموقر الذ  يمر به السماو  . ومن الش
 

 لشا إلا لسياجما تصطى من سياج ا
نهايته . والذ  ينعم النظر    هذه البنية نجدها     وسط الشطر و البؤرة الموسيقية    هذا الشاهد       

التكراريللة  الإيقاعيللة نجللدها تللوائم بللين الجانللب الللدلال  والجانللب الإيقللاع   لل  أل للا  الشللطر الوايللد و. 
هو الذ  يتطلبه سواء كا  بهويته الإيقاعية  الغالبلة   التكرار لا يكو  لغاية إيقاعية خالنة ب  أ  المعنى

إ  الوظي ة الرئيسة لبنية رد العجز على الندر هو توليد الموسيقى الداخلية    البيلت  أم بهوية دلالية . 
. ولا أعتقد  أ  السماو  تعام  مع هذه البنية بهذه الحدية ب  نجد أ  عاط ته الدينية ه  الت  تقلر وراء 

داخ  الشطر الوايلد و  89الإيقاع  و وبارت اع العاط ة المستهلكة ترت ع الموسيقى الداخلية و رظيهذا التو
ولذا نرى أ  القنيدة ما ه  إلا ثورة عاط ية يقوم بتوجيهها الدين و  يصلا السماو  لهذه العاط لة أيملا 

 الملقاة على عاتقه .  ةمسؤوليإخغص و موظ اً موهبته وثقا ته ال قهية والأدبية  من أج  يم  أعباء هذه ال
 

  تكرار العبارة
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دونما تغيير و ولا  رق بين التكرار بمعناه  دونريد به أ  يكرر الشاعر ل ظتين  أكنر    البيت الواي  
والنان  هو تكرار تركيب  . شك  هذا التكرار ظاهرة  إ راد تكرار  الأولالبسيط وهذا التكرار سوى أ  

  توأماً لبنية العكس و التبدي   و  غ اختغت بينهما سوى الاختغت المكان   تستحر الدرن و وهو يمن
 90للطرت النان  المكرر . ومن شواهده    هذه القنيدة م

 
  هو طوراً من يرير وهو طوراً من يديد

و ت  الشطر يكاد يتكو  من عبارة وايدة مكررة  على المستوى السطح  المتمن     الجانب النو      
س الدلال  و وهذه العبارة ه  ) وهو طوراً من ي  و ياول الشاعر أ  يحقر جانبين     تكملة العبارة ولي

هلو الاخلتغت الشاسلع بلين    الكبيلر بلين الل ظتلين و والنلان الأول هو التوا لر النلوت ) يرير / يديد ي
لى التأقلم مع الظروت الت  يالة التحول  وقدرة الإنسا  ع عمير و بقند إظهارالدلالتين على المستوى ال

   تحيط به . 
ختغت بحرت وايد  تمكن الشاعر أ  يصلر     البيت يالة تكرار موسيق  تكاد تكو  متطابقة سوى الا 

ب لا  لشطر مملا سلاعد عللى انسليابية الموسليقى بحكلم الانتهلاء و  قلد يكلو  العقل  منشلغغًجاء    نهاية ا
نهاية الشلطر وقلد أخلذه الجانلب النلوت  و  لالتركيز يكلو  عللى  ىإل غ ين  و  رمو  الشطر المتقدمة 

منل  ويتو   91ذلا التعبير وتوكيده لإبرا  التركيب   الموقر المراد التعبير عنه من خغل توظير التكرار
   92. ومن الشواهد الأخرى أيضام النا المدرون        هذا الموضع بالوظي ة النوتية

   
 ر     ليس يدر ليس يدر  ولماذا ليس يد

لا تنحنر وظي ة التكرار بالجانب الموسيق   قط و وقد جانب النواب من يعتقد أ  بنى البديع تنت          
جانبا وايدا سواء كا  ذلا الجانب دلاليا أم موسيقياً و ب  نرى أ  التوظير هو الذ  يرشل  هلذا الجانلب 

وظي لة التكلرار و  انله يبقلى الحامل  اللرئيس  ل  اللنا . ومهملا تكلن  هويتلهو وهو الذ  يمن  دو  ذا  
سواء كا  هلذا اللنا بيلت شلعر أو قطعلة ننريلة . ويبلدو أ  السلماو  قلد شلعر بأهميلة  93و لعمود النا

 قلد كلرر عبلارة ) لليس يلدر  ي ثلغث ملرات  و  توظير  التكرارو ولع  الشاهد خير منداق عللى ذللا
 للالتكرار جللاء ليلبلل  حقيللر التللرابط وانسليابية العبللارة . تمنل  خغصللة الشللاهد و وأدخلل  ل ظلة ) لمللاذا ي لت

الجانب الدلال  والنوت  معاً و  العبارة الأولى ه  جواب لما تقدم من دلالات الشطر الذ  سبر الشلطر 
موضع الشاهد و والنانية ه  التساؤل الذ  يطر  مق  سائ  ةير معروت  و ينل  أ  يكلو  متللر ملا . 

ا أبللو ماضلل  عللن سللؤال المتلقلل  المتشللكا و دلالللة عللن يالللة التوهللا  والقلللر والنالنللة هلل  جللواب إيليلل
والاضطراب ال كر  الذ  يمر به الشاعر ومن خل ه الكم الكبيلر ملن المتشلككين  ل  ذللا الوقلت .  جلاء 

على تدل على عدم الدراية و والنانية   الأولىالتكرار النغث  لعبر عن يالات مصتل ة تماماً عن بعضها و 
ست هام عن العدم المعر   و والنالنة تدل على الاست هام الباطن  الذات  عن الجه  بعدمية الدراية اللذ  الا

.  لالتوظير التكلرار  العبلار  للم يكلن لغايلة موسليقية  صر  به إيليا أبو ماض   ل  قنليدته الطغسلم 
  94ظير نجده    قوله مبقدر ما كا  لغاية دلالية ت نن السماو     ابتداع دلالاتها . وهذا التو

 
 أنت يربٌ وسغم  وهو يربٌ وسغم

 العبار   كرر انحسر بين التضاد البغة  والتكرارالشاهد يحم  أكنر من اسلوب بديع   التوظير       
ثم ياول أ  يحبا النظم من خلغل  اء الإيقاع   قط ب  الدلال  أيضا. ليس لغرض البن ي ) يرب وسغم 

والتكرار و  التكرار يدور    داخل  التضلاد بحكلم ) أنلت ي و) هلوي كنايلة علن طر ل  الربط بين التضاد 
و ي و)هلوي و  التشلابا كبيلر بلين الاسللوبين أنلتالنراع . والتكرار هو المعيار الذ  يصضع له ك  من )

وظير  لالت  .لال  باعتبار هيمنة الهوية الموسليقية عللى ماهيلة التكلراروكغ هما يركزا  على الجانب الد
لإيضا  التغيرات الت  تطرأ عليهما   مصتل ين تماماً نإلى  ضائي يحاول أ  يبين هوية شي ين بعد إدخالهما
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بقند المقارنة بينهما و  المقارنة ه  مقارنة معيارية تعتمد عللى معيلار محلدد  ل  الشلطر و وهلو التغيلر 
حللرب والسللغم .  تكللرار ) الحللرب الطللارئ علللى ) أنللت ي وهللو ) هللوي  لل  بي تللين مصتل تللين همللا بي للة ال

   ن س المتلق  سلواء كلا    95والسغم ي على ما  يه من بعد موسيق   كبير  أنه سعى إلى تقرير المعنى
  96اىخرى قوله م دومن الشواههذا المتلق  سامعاً أو قارئاً . 

 
 أنت الله بالأمس أنت الله    الغد

. السلياق و سبقها تكرار الضمير ) أنت ي    مطلع الشطر  الله ي مرتين أنتكرر الشاعر تركيب )       
يشير إلى أ  الصطاب موجه إلى البار  عز وج  .  الدلالة القندية للضلمير المكلرر) أنلتي كلهلا تلدخ  

يعود بالدلاللة إللى ل لم الجغللة و     إطار الإيما  بويدانية الله سبحانه وتعالىو  الضمير )أنت ي المكرر
قهما حلرين هما ) الأمس ي و) الغدي وقد أو ثم وظر ل ظين آخمرتينل م الجغلة ) اللهي   ضغ عن تكرار

بالتركيب المكرر ليدل  عللى ت لرد الله سلبحانه وتعلالى بهلذه الإلوهيلة لليس لوقلت محلدد وإنملا ليشلم  ملا 
 مضى وما يأت . 

طر  لل  هللذه المقطوعللة وممللا يؤكللد هللذا التوظيللر أ  الشللاعر يكللرر الضللمير)أنت ي  لل  أكنللر مللن شلل    
 كرره من رداً    الشطر الذ  سبقه و ومرة وايدة  ل  الشلطر اللذ  جلاء بعلده و وكلأ  التكلرار  ل  هلذه 

بل  نجلده الصليط اللذ  يلربط  و  97ا ملن الت كلا والانحلغلالمقطوعة أو    الشاهد هو اللذ  يمسلا اللن
   98أجزاء المقطوعة مع بعضها . ومن الشواهد أيضاً م

  ضاءترامت بين أيضا  ال لمن الشهب
 طواها كير شاءكير شاءت و طوته 

) الطلل  ي هللو مسللاية الايتجللاج و إذ يتنللا س  يلله كلل  مللن الشللهب وال ضللاء و أيهمللا أخضللع للنللان     
و التركيب والنورة الل ظية كغهما مت قلا و لكلن التوجيله اللدلال  يصتللر كلو   عل  الطل   ل  التركيلب 

عللله  لل  الجملللة النانيللة يعللود علللى ال ضللاء .  الشللاعر يحللاول  للت  التعبيللر يعللود علللى الشللهب و و  الأول
الدلال  المستقى من التركيب التكرار   على الرةم من ضير مجال المادة النوتية على مستوى المكو  
 99الل ظ  لا النوت     الشلطر ملوطن الشلاهد بحكلم ملا ينلت  عنله  ل  توسليع مجلال الدلاللة المعنويلة .

جع  من أل اظه مركز إشعاع على دلالات إضا ية تحي  عليها التأويغت الت  يتبناهلا المتلقل   السماو  ي
 باختغت مستواه العقل  . 

 
  ( المنفصل المحض ) التكرار
التكللرار المحللض وهللو تكللرار الل للم وقللد أسللعت بينهمللا المسللاية النللياةية ب علل  وجللود بلله  ونريللد      

يعمللد جلل   النللصب الموسلليق   الللذ  نشللعر بلله  لل  بينللة المجللاورة . ال اصلل  الل ظلل   الللذ  يقطللع عمليللة
والتكرار من  100.غية إثارة الشعور وتحريا الوجدا  الطاقات الموسيقية    الأل ا  ب اعتماد إلىالشعراء 

وبمصتللر البنلى التل  يكلو  التكلرار أساسلاً   يهلا و  ل ذا  الأساليب الت  تقوم على توليد الجانب الموسيق 
   التكرار  إيجادهتركيز الموسيق  يمكن إيجاده    التكرار المتجاور و     التوا   النوت  يمكن كا  ال

 اللنا المن ن  ليحدث تعادلا صوتياً بين جناي  الشطر أو البيت .  ومن شواهد التكلرار المن نل    ل  
   101م
 

  هو يزداد ذهولا   كلما ا داد شعورا ً 
د ي و ويحاول أ  يجع   من الشطر طاقة موسيقية كبيرة  موظ اً التكرار يكرر الشاعر ال ع  ) يزدا      

الل ظ  لل ع  ) يلزداد ي ووالتكلرار الحر ل  لحلرت اللدال لأكنلر ملن ثلغث ملرات  .  ضلغ علن توظيلر 
الموا نة بين نن   الشطر و  لالأول ينتهل  بلالل م ) ذهلولا ي والنلان  ينتهل  بلالل م  ) شلعورا ي .و وقلد 

. كل  هلذا جعل  ملن الشلطر ويلدة موسليقية  عاللة جلداً و من الل ظلين  ل  التقطيلع العروضل   تساوى ك 
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ولاسلليما أ  الموسلليقى جللاءت مواكبللة للبنللاء الللدلال  للشللطر .  الا ديللاد يطللرد بللين الللذهول والشللعورو 
و والقار ء يشعر بوجود ك تين موسيقيتين متساويتين أيدهما سلبب للأخلرى و وجلود التكلرار الل ظل  هل

و اعتماداً على تكرار ويلدات صلوتية مقايسلة بالتسلاو  الذ  ولد هذا الإيسان  و بغية إيداث الانسجام 
أو بملا يسلمى بالموا نلة البديعيلة . وملن  من  بالتماثل  اللو ن  بلين ننل   الشلطر موضلع الشلاهد تت 102

  103الشواهد الأخرى م
 
 

 ليس يبد  النور إلا  لا يبد  الظغم
 وال ع  ) يبد  ي    بداية الشطر و   نهايته و  الدلالة الموسيقية المتوللدة ملن التكلرار الشاعريكرر      

و وقد آثر الشاعر أ  يكو  الأثلر بين طر   الشطر الإيقاع ولاسيما     هذا الشطر تعم  على التوا   
يبلد   اللذ  الدلال  للتكرار يشتر  ملع مجمل  أل لا  الشلطر بعوامل  مشلتركة يجعهلا ل لم ) ال للا ي  هلو

النور و الظغم و  الشاعر يركز على ال ع  لا على ال اع  أو على المصرج أو النات  و   يعمد إلى تكلرار 
) يبللد ي  جللاعغ منهللا العاملل  المشللتر  الللذ  تشللتر   يلله الأل للا  علللى مسللتوى الدلالللة وعلللى مسللتوى 

ومللن ضللوياً  لل  هللذا الشللطر .   الأكنللر والموسلليقى   لل  آ  وايللد و كللو  المكللرر هللو الململل  الموسلليق
 104 الشواهد الأخرى أيضاً م

  
 وإذا الأشبا  تعدو  وإذا الهم يجول

 
  105وقوله م

  ه  كاللي  تشدو وه  كالورق تنو 
  106وقوله م 

 أنا إ  أجه  ن س   بماذا أنا أعلم
كللررا ميكللرر الشللاعر أسللم الشللر  ) إذا ي  لل  أول الشللطر و و لل  منتنلل ه و وكللذلا  لل  الشللاهد النللان   

الضمير ) ه  ي ووكرر الضمير )أنا ي    أول الشطر النالث و   نهايته .  ويبلدو  أ  الشلاعر لا يعتملد 
تكرار الأدوات    توليد الجانب الموسيق  بقدر توظي ها  ل  خدملة المعنلى و  تكلو  وظي تهلا  ل  الدلاللة 

من يضلورها  و ولاسليما إذا  يقاعالإأكنر منها    الموسيقى و لكن ذلا لا ين    من وجود الموسيقى أو 
السماو  بر د هذه الأدوات بحروت العطلر و عللى سلبي   ما ي ع   اد عدد يرو ها على اثنين . وكنيراً
 ل  الشلاهدين السلابقين .  السلماو  )إذا ي وكلذلا ملع الضلمير ) هل  ي المنال لا الحنر    اسم الشر  

حبلب إللى الن لون بلالنظر لكنه يع  تماماً  أ  الشعر) لا ييعتمد على ال كر    مناقضته لإيليا أبو ماض  
شللعراء النقللائض  لل  العنللر الإسللغم  جريللر وال للر دق  منحللىو ولللذلا نجللده ينحللى  107يوالمحاججللة

أصلوات  إللى و من خغل ترجمة هذه الأ كلارالجوانب الأخرى والأخط     تغليب الطابع الشعر  على 
ومن  ر ب  يجع  منها البؤرة المركزية    الشطر الذ  ترد  يه .حملها الشاعتظهر على شك  تكرارات يُ

  108الشواهد أيضاً م
 وليس رب الشاة إلا من  رب النولجا 

  109وقوله  م 
   ذا المرء ر اتٌ وإذا النر  رجام

.  المقارنلة   يجع  الشاعر من الأل ا  المكررة ) رب ي    الشاهد الأول و) إذا ي  ل  الشلاهد النلان      
الشطر الأول تتصذ من الربوبية  ضاءها الأريب و واسم الشر  هو اللذ  يلتحكم  ل  الشلطر وبدونله    

 قنليدته بهلذا المسلتوى لإةنلاءيسلتنمرها الشلاعر   إيقاعيلةيصت  المعنلى . وهلذه الأسلاليب كلهلا موللدات 
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  110ر  ودراسلته يالمهم    بنية النا الإبداع  و  الإيقلاع ) م تلا  مهلم ملن م لاتي  معاينلة اللنا الشلع
     كنير من الأييا  .  إنتاجهاوهو قسيم الدلالة ب  يسهم    

  
 المجاورة  

 أ  أْ  111مع ةياب المساية النياةية التل  ت نل  بلين اللدالين ي وه  )بنية تعتمد الترديد النياة     
تمرار انسليابية لا ي ن  بين الل م ومكرره ل لم آخلر . ويبلدو أ  الغايلة ملن ذللا هلو المحا ظلة عللى اسل

  112الجانب الموسيق     البيت . ومن شواهد هذه البنية     قنيدة الرد على الطغسم م
 إ  ظ  الضوء ضوء وخيال العق  عق 

يقوم الشطر على بؤرتين موسيقيتينم أيدهما     بداية الشطر  والأخرى    نهايتله وإذ كلرر الشلاعر    
ل ظة ) العق  ي    نهايتله و وكلأ  الشلطر يقلوم عللى مركلزين ل م ) الضوء ي    بداية الشطر  و وكرر 

لإبعاث الترنيم الموسيق   ولاسيما أ  هذا التكرار  قد جاء متجاوراً  و وكأ  الشاعر يدر  أثر الموسيقى  
ر الإنسا  بما تحويه من لمشاع     النا الأدب  باعتبارها قسيم الصيال إذ تُسهم    إعادة النظام الطبيع

  113. يةقوة خ
 السماو  يُشعر القلارئ  بحرصله الكبيلر عللى اسلتنمار الطاقلات الموسليقية للأل لا  عللى اللرةم ملن     

ضير المساية الل ظية للشطر الوايد     المقطوعة و ب  نجده عللى العكلس ملن ذللا يحلاول أ  يسلتنمر 
ا هذا الصيلال ويوجهله أنلى يشلاء هذه الطاقة الإيقاعية المتولدة من التكرار لإثارة خيال المتلق  ووأ  يمس

 يجع  من دلالات الأل ا  المكررة ولاسيما على المستوى العمير مواقع توقر  يقر عندها العق   بحكلم 
  114لشطر . ومن الشواهد هذه البنية مالتركيز الموسيق  الموضع     ا

 
 أنت أنت السر    الكو  و وجوداً و ناء

 ءانتهاأنت أنت الك      الك  و ابتداءً و
 أنت    الأرض أله وإله    السماء

لا نكللاد نعنللر علللى مقطوعللة تصلللو مللن التكللرار  بأنواعلله الموسلليقية  منهللا أو الدلاليللة  . والمغيظللة     
الجديرة بالاهتمام    هذه القنيدة أ  التضاد لا يكاد ي ارق التكرار  و  الأشطر النغث لا تصلو من هاتين 

مهمتين    كشر الجوانب الن سية الت  كا  يمر بها السماو  وهلو يتمنل  قنليدة البديعيتين ال نالظاهرتي
إيليا أبو ماض  . وكأنه يحاول من خغل هذه القنيدة أ  ينور يالة التناقض ووربما التنارع  ال كر  
الذ  تمر به البشرية و  وظر ك  من التكرار والتضاد لإبرا  هذا التوجله اللذ  أخلذ يسلتقطب كنيلر ملن 

و  الشلاعر يكلرر ) أنلت ي متجلاوراً  ل  الشللطر   لنلان ولاسليما بعلد ظهلور ال كلر الماركسل  الاشلتراكا
الأول والنان  بيد أنه يش ع الشطر النان  بتكرار متجاور آخر ) الك     الك  ي و أملا الشلطر النللث   قلد 

يلة الشلطر الأول والنلان  كرر الشاعر ل ظة ) اله ي    منتنر الشطر و  التركيز الموسيق  نجده    بدا
و   وسط الشطر النان   و    يين أخذ التضاد نهايات الأشطر .  مساية التب ير تتصنا    مصاطبلة 
الصالر عز وج  و وه  لسا   كر السماو  المؤمن إيمانا مطلقاً بويدانية الله سبحانه وتعلالى. وملا يميلز 

الأل ا  ليتمكن من المتلق  و  الموسيقى ليست مجرد  هذه المساية أنها تعتمد الجانب الموسيق  الكامن   
ومللن يقللرأ هللذه  115صللميم المسللتقب  لتهللز أعماقلله . إلللىأصللوات رنانللة بلل  هلل  توقيعللات ن سللية  تتعللدى 

المقطوعة يشعر بأثر التكرار وهو يتغلغ   يه ب  يجعله يهتر بما هتر به  السماو     هذه الأشطر من 
  116م المقطوعة . ومن الشواهد الأخرى

 
 ناء من ناء  و  أكدى و تنزى من تنزى

الشطر مجموعة تكرارات إذ ككر الشاعر ) ناء ي    بداية الشطر و وكر ر )تنزى ي    نهايته و. ثم نجد 
تكرار من نلغ  وهلو تكلرار ) ملن ي  الموصلولة و والشلطر إيقاعيلا كأنله ك تل  ميلزا  متسلاويتين .  إ  
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ذ  يحم  الدلاللة  يلأت  مكلرراً كملا  ل  الشلاهد و   لالنوئ و التنلز  تركيز السماو  يننب على الل م ال
يقللوم عليهمللا الشللطر و لا يصللرج عللن هللذين المعنيللين و ولللذا  الشللاعر قللد أولاهمللا    همللا الللدلالتا   اللتللا

الاهتمام الكا   من خغل التركيز عليهما من خغل التكرار.  الشطر ملا هلو إلا مجموعلة تكلرارات جلاء 
محملد عبلد المطللب بأنله أصل   ل  الحقيقلة  راو  استجابة للمعنى وهذا يؤكد ما ذهب إليه الدكتوبها السم

 السللماو  يتعاملل  مللع الللنا المنللاقض بشللك  كبيللر يظهللر جليللاً  لل  مقطوعاتلله و وكللأ    117الشللعرية .
اليلة  ل  الان عال ال كلر  يتملوج ملع الأبيلات  يظهلر جليلاً  ل  توظيلر التكلرار باعتبلاره الأداة الأكنلر  ع

 التعبير عن الجانب الن س   .  
 

 الصاتمة  
من خغل استقرائنا لظاهرة التكرار    قنيدة الرد على الطغسلم ننل  إللى جمللة ملن النتلائ  نوجزهلا  

 بما يأت  م
عر عبد الحميد السماو  أساليب التكرار المتمنلة    بنى البديع    اةناء النا إيقاعياً ايوظر الش 

 يد سواء.  ودلالياً على 
ا التوظير على هذ الموسيقية إلى وظي ة دلالية و  طغىيحاول الشاعر الانزيا  عن وظي ة التكرار  

 القنيدة .  بنى التكرار    

ب   البؤرة المركزيلة التل  تنطللر  محور الحدث    قنيدته وي  اللأدريةيتصذ الشاعر من قضية )  
 منها الأيداث .

ت يللد الجللدل والايتجللاج مللن خللغل  و  اهرة متميللزة  لل  القنلليدةتشللك  بنيللة العكللس والتبللدي  ظلل  
 التغعب بالدلالة.

يتصل  الشطر الوايد من المقطوعة أكنر ملن اسللوب تكلرار  و  قلد يجتملع كل  ملن الجنلان ورد   
 العجز على الندر والترديد    شطر وايد .

ة و باعتبلار هلذا الشلطر  تتركز شواهد بنية رد العجز على الندر    الشطر الأخيلر ملن المقطوعل 
 خغصتها ونتيجتها النهائية .

البنى الت  تعتمد و ولاسيما     رار توظي اً دلالياً أكنر منه موسيقياًاستطاع السماو  أ  يوظر التك 
 التوظير الدلال  . 

الله سللبحانه  إلللىمرجعيللة طر لل  بنيللة العكللس والتبللدي  تقللوم علللى شللي ين م الأول تعللود مرجعيتلله  
 و والنان  الى الإنسا  وأدواته الحياتية . وتعالى

 هو ورودها مكررة    أكنر من موضع    الشطر . من الظواهر البار ة    بنية المجاورة  

 المستوى العمير ومحاكاته وتوظي ه    الايتجاج . ركز الشاعر    بنية الترديد على 

التضلاد اللدلال  البعيلد و أ  إنله التشابه النوت  وأةلب شواهد الجنان ولاسيما المطلر تقوم على  
  يحاول أ  يجمع بين الأل ا  الت  تتشابه    البناء النوت  وتتصالر    الدلالة . 

أكنر من ننر شواهد بنية رد العجلز عللى النلدر تقلوم عللى ل ظلة ) يلدر  ي ومشلتقاته و كونهلا  
  المحور الذ  تقوم عليه قنيدة ايليا أبو ماض  . 

 ث أما كلَّها  نجده    سطوره .هذه بعض نتائ  البح
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 الهوامش 
                                                 

هل) و ونشلأ 1315م/1859وهو عالم جلي  و وشاعر شهير و وأديب  ذ و والمرجع الدين     السماوة و وللد  ل  علام  ( - 1
إلى النجر مهد آبائه وأجداده وهو شاب و  اختلر على علماء مبر ين منهم النائين  و وعندما بلغ من العلم ملا   يها وهاجر

يؤهله للتند  للتشريع    مدينته عاد إليها  وهو يمارن ال قه وأمور الشريعة . له أكنر ملن ديلوا  شلعر و ضلاع الأول و 
  -هل)ي  1384م /10/11/1964النلان . تو لاه البلار  علز وجل   ل   وسُرق النلان  و والناللث مطبلوع وهلو المتلداول بلين

.ل) توظيلر التضلاد  ل   18و لينظر م آل عبد الرسول    عيو  العلماء و إعداد عدنا  الشيخ عبلد الأميلر  ال عبلد الرسلو
 .  57شعر عبد الحميد السماو   و محمد  لي  الجبور  و أسي  سام  العبيد  و 

 . 218اع  و دعب  بن عل   الصز - 2
 .  12ينظر م الإيقاع الداخل     قنيدة الحرب و عبد الرضا عل   و  - 3
 . 186ينظر م مسائ      لس ة ال ن و جا  ماريو با   و   - 4
 .  239جرن الأل ا  و د. ماهر مهد  هغل و  - 5
 .  2/11و د. صبح  إبراهيم ال ق   و ينظر م علم اللغة بين النظرية والتطبير /دراسة تطبيقية على السور المكية   - 6
 .  109الإبداع والإتباع    أشعار  تا  العنر الأمو  و دو عبد المطلب محمود و  - 7
 . 1/69ينظر م الشعر الجاهل  منه     دراسته وتقويمه و د. محمد النويه  و  - 8
 . 243- 242قضايا الشعر المعاصر و   - 9
 .   123عر يميد سعيد و محمد كنوت  و  ينظر م اللغة الشعرية    ش - 10
 . 329و د. أياد عبد المجيد إبراهيم و نينظر م البناء ال ن     شعر الهذليي - 11
  64خنائا الاسلوب    الشوقيات و  محمد الهاد  الطرابلس   .  و - 12
 .  352البغةة العربية قراءة أخرى و  - 13
 . 20ينظر م خنائا الاسلوب    الشوقيات و  - 14
 . 325البناء ال ن     شعر الهذليين و  - 15

 . 138ينظر م النا الشعر  و مستويات القراءة و مسلم يسب يسين  و  - 16
 .    372و   ينظر م  البغةة العربية و قراءة أخرى  - 17
 .  412جنى الجنان و تألير و جغل الدين السيوط , - 18
 .12عة و المسبار    النقد الأدب  و د. يسن جم - 19
 .  518الديوا  و   - 20
 .68ينظر م  خنائا الأسلوب    الشوقيات و  -  21
  102ينظر م    الشعرية و كمال أبو ديب و  - 22
 .  522الديوا  و   -  23
 .  29 ن الجنان و عل  الجند  و   - 24
 .  158ينظر ممسائ      لس ة ال ن المعاصرة و  - 25
لعرب من أواسط القر  النان  الهجر  يتى أوائ  القر  السادن الهجر  و د. سعيد ينظر و الشعر وال كر عند ا - 26

 .  78عدنا و 
 .  1/350المن  السائر و ابن الأثير و  - 27
 . 228 نو  بغةية و د. ايمد مطلوب و  - 28
 .  518الديوا  و  - 29
. والحجة ما دل به على صحة  36رجان  و ينظر م التعري ات و الج -البرها  هو القيان المؤلر من اليقينيات . - 30

 . 66ينظر م التعري ات و -الدعوى .
 .  197بحوث بغةية ود. ايمد مطلوب و  - 31
 .  521الديوا  و  - 32
 . 69ينظر م  وه  العنقاء/ دراسة  نية    شعر خلي  الصور  و ثامر خلر السودان   و  - 33
 .  512ديوا  السماو  و - 34
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 .  21ب الشعرية المعاصرة و صغ   ض  و ينظر م أسالي - 35
 .  25ينظر م المسبار    النقد الأدب  و  - 36
 . 193ينظر م يسن التوس  و شهاب الحلب  و  -.  2/389الإيضا  و القزوين  و  - 37
 .  283الننر النو   / دراسة  نية تحليلية و د.  ائز طه عمر و  - 38
 .  515الديوا  و  - 39
 .  132الشعرية     شعر يميد سعيد , و ينظر اللغة  - 40
 . 498الديوا   و  - 41
 . 33ينظرم قضايا الشعر المعاصر و - 42
 . 498الديوا  و - 43
 .  2/351الإيضا  و  - 44
 .  195و سر ال ناية و  1/261و المن  السائر و  2/4ينظر م العمدة و  - 45
 .   3/337و أنوار الربيع    ألوا  البديع و  46و  البديع    نقد الشعر و 385ينظر م النناعتين و  - 46
 .  128ينظر م اللغة الشعرية    شعر يميد سعيد و   - 47
 .  494ديوا  وال   -48
 .  501المندر ن سه   و  - 49
 . 369ينظر م البغةة العربية قراءة أخرى و - 50
 . 526الديوا   و  - 51
  240. عز الدين إسماعي  و ينظرم الأسس الجمالية    النقد العرب  و د - 52
 . 519الديوا  و  - 53
 . 519المندر ن سه   و  - 54
 .  2/2العمدة و  - 55
 193ينظر مالبرها     إعجا  القرآ  و أبن أب  الإصبع المنر  و ت  م د. أيمد مطلوب  و ود. خديجة الحدي  و   - 56
 . 
 . 60خنائا الاسلوب    الشوقيات و  - 57
 . 06المندر ن سهو  - 58
 .  63ينظر م البغةة العربية قراءة أخرى و  - 59
 . 63ينظرم خنائا الاسلوب    الشوقيات و  - 60
 . 495ديوا  السماو   و   - 61
 ينظر م البغةة العربية قراءة أخرى و  ن  البديع .  - 62
 .  123ينظر م اللغة الشعرية    شعر يميد سعيد و  - 63
 .  517الديوا   و   - 64
 . 559ار النحا  و الرا   و مصت - 65
 . 371ينظر م البغةة العربية قراءة أُخرى و  - 66
 .  500الديوا  و    - 67
 . 64ينظر م  خنائا الاسلوب    الشوقيات و  - 68
 .  103النح / - 69
 .  156- 155النظرية البنائية    النقد العرب  و د. صغ   ض  و   - 70

 .  363راءة أخرى و   ينظر م البغةة العربية و ق  - 71
 . 390ينظر م الإيضا و - 72
 .56/ 2المرشد إلى  هم أشعار العرب وصناعتها   و   - 73
 .  94دينامية النا و د. محمد م تا و  - 74

 . 93الصطاب النقد  عند أدونيس و د. عنام العس و   - 75

 . 495الديوا  و   - 76
   509 .           المندر ن سه و   - 77
 .  515مندر ن سه وال  - 78
 . 519المندر ن سه و - 79
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 . 525المندر ن سه و   - 80
موسوعة نظرية الأدب و إضاءة تاريصية على قضايا أساسية و ترم د. جمي  ننير والمجلد النان  / القسم  - 81
 . 34وثالنال
 . 159وه  العنقاء و  - 82
 . 129-127ينظر م بغةة أرسطو و  - 83
 . 496الديوا  و  - 84
 .       121ينظر م متاهات و  - 85
 .   351ينظر م لغة الشعر العراق الحديث و  - 86
 . 515الديوا   و   - 87
 . 522المندر ن سه و   - 88
 . 153-152ينظر م وه  العنقاء و  - 89
 517و    الديوا    - 90
 .   134اللغة الشعرية    شعر يميد سعيد و  - 91
 509الديوا  و   - 92
 . 123حولات النا و بحوث ومقالات    النقد الأدب  و د, إبراهيم خلي  , ينظر م ت - 93
 .  305الديوا   و   - 94
 . 351ينظر لغة الشعر الحديث    العراق و   - 95
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آل عبد الرسول    عيو  العلماء والكتابو إعداد وعدنا  الشيخ عبد الأمير آل عبد الرسلول.) مصطلو   -
 ي.
الإبداع والإتباع    أشعار  تلا  العنلر الأملو  و د. عبلد المطللب محملود و منشلورات اتحلاد الأدبلاء  -

 . 2003العرب و دمشر و 
ية الحداثللة  لل  الشللعرو د. العربلل  السلليد درويللش و الهي للة المنللرية العامللة للكتللاب و أبللو نللوان وقضلل -

1987 . 
 . 1995و  1أساليب الشعرية المعاصرة و صغ   ض  و دار اىداب و بيروت و    -
الأسس الجمالية    النقلد العربل  )علرض وت سلير ومقارنلة ي  و د. علز اللدين إسلماعي  ودار الشلؤو   -

 .  1986و  3لعامة و بغداد و  النقا ية ا
و  1إشللكالية التلقلل  والتأويلل  و دراسللة  لل  الشللعر العربلل  الحللديث و د. سللام  الرواشللدة و عمللا  و   -

 م.2001ه)/1422
هلل)يو  1120أنللوار الربيللع  لل  ألللوا  البللديع و تللألير السلليد عللل  صللدر الللدين بللن معنللوم  المللدن )  -

 م. 1968ه)/1388و ت و النجر الأشرو مطبعة النعما 1ت مشاكر هاد  شكر و  
جللغل الللدين محمللد بللن عبللد الللريمن المعللروت تللألير قاضلل  القضللاة الإيضللا   لل  علللوم البغةللة  و  -

و ت م نصبة من أسلاتذة كليلة اللغلة العربيلة بالجلامع الأ هلر و مطبعلة السلنة  ه)ي739) بالصطيب القزوين 
 . لمننىو بغداد و أعادة طبعة بالأ ست مطبعة االمحمدية والقاهرة

 . 1994و  بحوث بغةبة د. أيمد مطلوب ومنشورات المجمع العلم  و مطبعة المجمع العلم  -
ه)ي و ت  م أيمد أيمد الحو   وود. يامد عبد المجيد 584البديع    نقد الشعر و تألير أسامة بن منقذ)  -

الإقليم الجنوب  و مطبعة منط ى البلاب  و الجمهورية العربية المتحدة و و ارة النقا ة والإرشاد القوم  و
 .  1960الحلب  وأولاده و منر و 

ه)ي و ت  م د. أيمد مطلوب  و ود. خديجة 654البرها     إعجا  القرآ  و أبن أب  الإصبع المنر ) -
 . 2006ه)/1426الحدين و منشورات المجمع العلم  و مطبعة  المجمع العلم و 

 م.1952ه)/1371و  2ونا   و إبراهيم سغمة و القاهرة و  بغةة أرسطو بين العرب والي -
البغةة العربية قراءة أخرى و د. محمد عبد المطلب و الشلركة المنلرية العالميلة للنشلر و لونجملا  و   -
 .1997و 1 
 دراسلة تحليليلة و د. أيلاد عبلد المجيلد إبلراهيم و دار الشلؤو  النقا يلة – نالبناء ال ن   ل  شلعر الهلذليي  -

 .  2000و  1العامة و بغداد و  
 .  1999و  1تحولات النا و بحوث ومقالات    النقد الأدب  و د, إبراهيم خلي  و    -
التعري ات و تألير الشرير عل  بن محمد الجرجان  ودار إيياء التلراث العربل  وبيلروت و لبنلا  و    -
 م . 2003ه)/ 1424و  1
 1980لنقد   و د. ماهر مهد  هغل و دار الرشيد للنشر و بغداد و جرن الأل ا     البحث البغة  وا -
 . 
و دار الطباعللة 1جنللى الجنللان و تللألير و جللغل الللدين السلليوط  و تلل م يمللزة الللدمردا   ةلللول و   - 

 . 1402/1982المحمدية بالأ هر و 
اسلة م أكلرم هل)يو تحقيلر ودر725يسن التوس   ل  صلناعة الترسل   و شلهاب اللدين محملود الحلبل  ) -

 .  1980عنما  يوسر و دار الرشيد للنشر و الجمهورية العراقية و و ارة النقا ة والإعغم و 
خنلائا الأسللوب  ل  الشلوقيات و بقللم  محمللد الهلاد  الطرابلسل  و منشلورات الجامعلة التونسللية و  - 

 . 1981المطبعة الرسمية للجمهورية التونسية و 
و دار الكتللب العلميللة و 1قللراءة الشللعر أنموذجللا و د. عنللام العسلل  و  الصطللاب النقللد  عنللد أدونلليس/  

 .   2007بيروت و لبنا  و
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دعب  بن عل  الصزاع  و النورة ال نية  ل  شلعره و الشليخ كامل  محملد محملد عويضلة و دار الكتلب  -
 م.1993ه)/ 1413و  1العلمية و بيروتو لبنا  و 

 .  1978النقا   العرب  و الربا  و  دينامية النا و د. محمد م تا  و المركز -
 ديوا  السماو  و عبد الحميد السماو  وجمعه ويققه م أيمد عبد الرسول السماو  و دار الأندلس  -

 م .1971ه)/1391و   1للطباعة والنشر و بيروت و       
المتعللال  هل)ي و تلل م عبلد466سلر ال نللاية  و  أبلو عبللد الله محملد بللن سلعيد بللن سلنا  الص للاج   ) ت  -

 م.1969ه)/1389النعيد   و مطبعة محمد عل  صبي  و القاهرة و 
 . 1968الشعر الجاهل  منه     دراسته وتقويمه و د. محمد النويه  و مطبعة المعارت و بغدادو  -
 . 1976الشعر العراق  المعاصر و عز الدين إسماعي   و القاهرة و  -
  النلان  الهجلر  يتلى أوائل  القلر  السلادن الهجلر  و د. الشعر وال كر عند العرب ملن أواسلط القلر -

 . 2001سعيد عدنا  و مطبعة الطير و بغداد و 
علم اللغة بين النظرية والتطبير /دراسة تطبيقيلة عللى السلور المكيلة و د. صلبح  إبلراهيم ال قل  و دار  -

 . 2000و القاهرة و 1قباء للطباعة والنشر و  
ه)ي و ت م 456وآدابه ونقده و تألير أب  عل  بن رشير القيروان  الأ د  ) العمدة     محاسن الشعر  -

 .   1964ه)/1383و  3محمد مح  الدين عبد الحميد و مطبعة السعادة و منر و  
 .  1954 ن الجنان و عل  الجند  و القاهرة و  -
 1395و 1كويلللت و  البيلللا  والبلللديع و د.ايملللد مطللللوب ودار البحلللوث العلميلللة و ال – نلللو  بغةيلللة   -

 م .1975ه)/
 . 1987و  1   الشعرية و كمال أبو ديب و مؤسسة الأبحاث العربية و بيروت و لبنا  و   - 
 . 1967و 2قضايا الشعر المعاصر و نا   المغئكة و منشورات مكتبة النهضة و مطبعة التضامن  و   -
هلل)ي و تلل م عللل  محمللد  395لعسللكر  )كتللاب النللناعتين و أبللو هللغل الحسللن بللن عبللد الله بللن سلله  ا  -

 .   1970ه)/1390البجاو  وومحمد أبو ال ض  إبراهيم و لجنة إيياء التراث و القاهرة و 
لغة الشعر الحديث    العراق بين مطلع القر  العشرين والحرب العالمية النانية و د. عدنا  العلواد  و  -

 . 1985دار الحرية للطباعة و بغداد  و 
 . 1989شعرية    شعر يميد سعيد , محمد كنون  و دار  الشؤو  النقا ية العامة و بغداد و اللغة ال -
 .2000و  1متاهات و د. جغل خيا  و دار الشؤو  النقا ية العامة و بغداد و   -
ه) ي و ت  م أيمد الحو    ود.  637المن  السائر    أدب الكاتب والشاعر و ضياء الدين بن الأثير )ت  -

 . م 1962ه)/1381بال جالة و مطبعة الرسالة و منر و    طبانة و دار نهضة منربدو
 مصتار النحا  و  أبو بكر الرا   و مطبعة الرسالة و الكويت. -
المرشد إلى  هم أشعار العرب وصلناعتهاو عبلد الله الطيلب المجلذوب و مطبعلة البلاب  الحلبل   وأولاده  -

 م. 1955ه)/1374و  2و ج 1بمنروج
مسائ      لس ة ال ن المعاصرة و جا  ماريو با  و ترم سام  الدروب  و دار اليقضة العربيلة للتلألير  -

 .1956و   1والترجمة والنشر و    
المسللبار  لل  النقللد الأدبلل  ) دراسللة  لل  نقللد النقللد للللأدب القللديم و التنللاص ي و د. يسللين جمعللة و مللن -

 .  2003منشورات اتحاد الكتاب العرب و  دمشر و 
موسوعة نظرية الأدب و إضاءة تاريصية على قضايا أساسيةو ترم د. جميل  ننلير و  المجللد النلان  /  -

 .1994و بغداد و ثالقسم النال
و  1النقا يلة العاملة و  بغلداد و    الننر النو   / دراسة  نية تحليلية و د.  ائز طله عملر و دار الشلؤو -

2004 . 
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 1980و 1النقا ية العامة و بغلداد و    العرب  و د. صغ   ض  و دار الشؤوالنظرية البنائية    النقد  -
. 
الوسللاطة بللين المتنبلل  وخنللومه و القاضلل  عبللد العزيللز الجرجللان  و تلل م محمللد أبللو ال ضلل  إبللراهيم  -

 . 1966و  4ومحمد عل  البجاو  و مطبعة عيسى الباب  الحلب  وشركاءه و  
النقا ية العامة و   ر خلي  الصور  و ثامر خلر السودان   ودار الشؤووه  العنقاء/ دراسة  نية    شع -

 . 2001 1بغداد و  
 

 المجغت  العلمية
 .1989الإيقاع الداخل     قنيدة الحرب و عبد الرضا عل   و من أعمال مهرجا  المربد العشر و  -

ي  سلام  العبيلد  و مجللة ) توظير التضاد    شعر عبد الحميد السلماو   و محملد  للي  الجبلور  و أسل
 القادسية للعلوم الإسغمية و العدد النان و المجلد السابع  . 

النا الشعر  و مستويات القراءة و مسلم يسب يسين و مجلة أطران ومجللة قسلم اللغلة العربيلة /     -
 .  2006/  2كلية اىداب / جامعة البنرة و العدد 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الصغصة 
يُعد التكرار من الظواهر الإسلوبية المهيمنة    ا للنا الأدبل  بشلك  علام كونله يعمل   ل                 

أةلب مكونات النا  و ولذا  قد تناولنا هذه الظاهرة    نا متميز به و عُرت صايبه من خغله و ونال 
شلك  التكلرار  به  شهرة واسعة ذلا هو قنيدة ) الرد على الطغسم ي للشيخ عبد الحميد السماو  .  وقد

 يها ظاهرة أكنر من متميلزة و   أوسلمنا البحلث بل)) توظيلر بنلى التكلرار الل ظل   ل  قنليدة اللرد عللى 
الطغسمي  ونريد ببنى التكرار بنى البديع ذاتها يسب رؤية  الدكتور محمد عبلد المطللب لهلذه الظلاهرة و 

الأول بعنوا  ) بنى توا ر  الدالين عللى وجاء تقسيم البحث على أسان  هذه البنى .   قام على مبحنين م 
المستوى السطح  وتصال هما على  المسلتوى العميلر ي و وتناولنلا  يله بنلى الجنلان  و)العكلس والتبلدي ي 
وبنية الترديد و كونها تتوا لر عللى المسلتوى السلطح  وتتصلالر عللى المسلتوى العميلر .  ل  يلين جلاء 

ين على  المستويين  السطح  والعميلر ي  و وتناولنلا  يله بنلى رد المبحث النان  بعنوا  ) بنى توا ر الدال
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العجز على الندر وتكلرار العبلارة والتكلرار المحلض ) المن نل  ي وبنيلة المجلاورة و  وكل  هلذه البنلى 
تشتر     توا قها  على المستويين السطح  و العمير . وقد توص  البحلث إللى جمللة ملن النتلائ  يمكلن 

 ا الملصا مإجمال بعضها    هذ
يحاول الشاعر الانزيا  عن وظي ة التكرار الموسيقية إللى وظي لة دلاليلة و  طغلى هلذا التوظيلر  

 على بنى التكرار     القنيدة . 

يتصللذ الشللاعر مللن قضللية ) اللأدريللة ي محللور الحللدث  لل  قنلليدته و بلل   البللؤرة المركزيللة التلل   
 تنطلر منها الأيداث .

لى الندر    الشطر الأخيلر ملن المقطوعلة و باعتبلار هلذا الشلطر  تتركز شواهد بنية رد العجز ع 
 خغصتها ونتيجتها النهائية .

استطاع السماو  أ  يوظر التكرار توظي اً دلالياً أكنر منه موسيقياً و ولاسيما    البنى الت  تعتمد  
 التوظير الدلال  . 

عللود مرجعيتلله إلللى الله سللبحانه مرجعيللة طر لل  بنيللة العكللس والتبللدي  تقللوم علللى شللي ين م الأول ت 
 وتعالى و والنان  إلى الإنسا  وأدواته الحياتية .

 من الظواهر البار ة    بنية المجاورة  هو ورودها مكررة    أكنر من موضع    الشطر . 

اعتمد البايث المنه  الاستقرائ   التحليل     دراسة هذه الظاهرة  توجب علينا استقراء اللنا وإخلراج  
    ت كيا رمو  القنيدة وي  ش راتها  . ةه من بنى تكراريةو  ثم المباشرما  ي

 

Abstract: 

 
 The repetition is generally one of the dominant stylistic phenomena in the 

literary text as it is working in most of text components, so we are dealing with 

this phenomenon in a peculiar text through which its writer has got vast 

reputation. It is the poem (The Reply to Talismans) by Sheikh Abdul-Hameed 

Al-Samawi in which repetition has become a phenomenon more than peculiar, 

so the research is entitled (Employing Vocal Repetition Structures in the Poem 

“The Reply to Talismans”). Repetition structures mean the same rhetoric 

structures according to Dr. Mohammad Abdul-Muttalib view of this 

phenomenon. The research is divided on the basis of these structures, consisting 
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of two sections. The first section (Structures of superficial Level Conformity and 

Deep Level Difference) deals with paronomasia structures, (inversion and 

alteration) and reiteration structures as they are in conformity on the superficial 

level and different on the deep level. The second section (Conformity Structures 

of Superficial and Deep Levels) has discussed reply structures of the second 

hemistich to the first hemistich, phrasal repetition, pure repetition (separate), 

neighboring structure and all the structures that share conformity on the 

superficial and deep levels. The research has reached a number of conclusions 

that can be summed up as: 

 The poet is trying to turn from musical repetition function to semantical 

function, so this employment dominates over repetition structures of 

the poem. 

 The poet takes the issue of (Agnosticism) as a main topic of his poem 

and even a central pivot from which other events advance. 

 Examples of the reply structure of the second hemistich to the first 

hemistich are concentrating on the last hemistich of the stanza; this 

hemistich is considered as its conclusion and final result. 

 Al-Samawi could employ repetition semantically more than musically 

especially in the structures that adopt semantical employment. 

 The reference of the two sides of inversion and alteration structures is 

based on two things: the first reference is to Allah the Almighty and the 

second is to human beings and their living ways.  

 One of the outstanding phenomena in neighboring structures is that it 

appears repeated in more than one position in a hemistich. 

 

 The researcher has adopted inductive and analyzing method in studying 

this phenomenon, so we should follow up the text, distinguish its repetition 

structures, and then begin to solve the poem’s symbols and codes. 
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