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حمد الفرطوسيالهادي أضوع الكبریت) للكاتب عبد الروائي في روایة (الفضاء 
د. زینب علي كاظمم.

كلیة التربیة للبنات/ جامعة الكوفة
المقدمة:

مخیلةالتقاءمنینتجتخیليعالمفالفضاء، جمالیةتجربةفيیبنىفنيفضاءكلمثلالروائيالفضاءإن
.الروائيالعملمكوناتكلخلالمنالفضاءلهذامعنىلصیاغة، الروائيبالنصالقارئ

یبحثمنهاكلمختلفةورؤىدراساتعنهانتجت، متعددةإشكالیةالروائيالفضاءمصطلحصاحبلقد 
معادلاوالفضاء، سردیةرؤیتهوالفضاء، النصيوالفضاء، الجغرافيالفضاءفظهر، بعینهفضاءفي

.للمكان
وقد توزع في مبحثین ،)ه تجسید مظاهر الفضاء في روایة (ضوع الكبریتحاول البحث خلال دراستو 

سته على ، واستقرت درام الآراء فیهعلى إشكالیة مصطلح (الفضاء) واستعرض أهمدخلالوقف في ومدخل، 
، أما ةنماط الفضاء الجغرافي في الروایأول المبحث الأ، وتناول) في الروایةالجغرافيالفضاء مصطلح (

هم النتائج التي توصل أوتضمنت ،خاتمةالتلتهثم ، لفضاء بالوصف والزمانعلاقة االمبحث الثاني فتناول
، الروائيالفضاءهمهاأ، والمراجعالمصادرمنمجموعةعلىدراستهخلالالبحثاعتمدوقد.الیها البحث

ودلالتهوالمكان، نفسهللمؤلفجبراابراهیمجبراعندالروائيوالفضاء، جنداريلإبراهیمواشكالیاتمفاهیم
، وغیرها.ولعةصالحدراسةالملحمدنروایةفي

:شكالیة الفضاء الروائيمدخل: إ
إن الفضاء في مفهومه الشامل، كل ما یحیط بالإنسان من أشیاء، وحتى الإنسان نفسه یعد أحد مكونات 
الفضاء، وإذا ما رجعنا الى المعاجم العربیة وجدنا ان الفضاء في مفهومه اللغوي یعني (المكان الواسع من 

)١(الارض). 

نضباط ثر تمیزا واستلزاما من المكان، لاوهو أكاما الفضاء الروائي فله طبیعته الأدبیة وخاصیته اللغویة، 
للفكر الذي یوجده العلاقة الجدلیة بباقي مكونات النص الروائي، الأمر الذي یجعل الفضاء یتشكل كموضوع 

.)٢(جزائه أالروائي بجمیع 
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على قه بمكون العصف والزمان والمكان، و لیة اتخذت صورا متعددة نتیجة لتعاأحدث الفضاء الروائي إشكال
وفق هذا التعالق عرف الفضاء بأنه: (الحیز الزمكاني الذي تتمظهر فیه الشخصیات، والأشیاء متلبسة 

)٣(بالأحداث تبعا لعوامل عده تتصل بالرؤیة الفلسفیة وبنوعیة الجنس الأدبي وبحساسیة الكاتب الروائي).

ر سیزا قاسم: (رحلة في الزمان فتشتمل لفظة الفضاء على المكان والزمان، فالنص الادبي على حد تعبی
وإن علامات الزمان لا تعطي دلالتها إلا في المكان الذي لا یدرك إلا في سیاق ) ٤(والمكان على حد سواء).

)٥(المادي والمعنوي.هالمأخوذ من النص الروائي في بعدیالزمان وبینهما یتنامى العالم 

یمكن ان توجد روایة بلا مكان، ولا تتجلى أهمیة وصف إن الفضاء أوسع من المكان، فهو الذي یحدده ولا 
الإطار الذي یحتویها، وكونه عنصرا فاعلا في ولكن كونه یمثل لأنه یمثل خلفیة الأحداث فقط، ؛المكان

الشخصیة الروائیة یأخذ منها ویعطیها، فالشخصیة التي تعیش في جبل یطبعها الجبل بطابعه ویظهر اثره 
وأن دلالة مفهوم )٦(كها، كذلك یؤثر السكان في المكان بعلاقة جدلیة متفاعلة.في طباع الشخصیة وسلو 

الفضاء لا تقتصر على مجموع الأمكنة في الروایة، بل تتسع لتشمل الایقاع المنظم للحوادث في هذه 
الأمكنة، ولوجهات نظر الشخصیات فیها، ومن ثم یبدو مصطلح (الفضاء) اكثر شمولا واتساعا من مصطلح 

.  والاهتمام بالمكان الروائي لا یلغي الاهتمام بمكونات الروایة الأخرى، حتى أن المكان نفسه )٧(مكانال
زمان شيء یرفض تصورات لا ترتبط بالزمن والأحداث والشخصیات، وكل طرح لمسألة المكان بمعزل عن ال

یكتفي بتبطيء الزمن او توقیفه كما . ولم یعد الفضاء في الروایة الجدیدة )٨(روائیالا یمكن تصوره ذهنیا ولا
هو في الروایة التقلیدیة، إنما أصبحت له تأثیرات عدة وتخلي عن دلالته الاصلیة وحمل دلالة زمنیة في 

)٩(البنیة السردیة. 

المبحث الأول: أنماط الفضاء الجغرافي قي الروایة: 
لفضاء الروائي فضاء لفظي لا یوجد إلا من خلال اللغة والكلمات المطبوعة في الكتاب، ویختلف عن إن ا

موضوعاالفضاءات الخاصة بالسینما والمسرح أي الأماكن التي تدرك بالبصر او السمع ؛ ولذلك فهو یتشكل 
الجمیلة ولمبدأ المكان للفكر الذي یصنعه الروائي بجمیع اجزائه، ویحمله طابعا مطابقا لطبیعة الفنون

. وللفضاء في الروایة وظائف متعددة ، مثل التمكین لسیر الأحداث فیرمز إلى نفوس الشخصیات )١٠(نفسه
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یساعد على تطویر العقدة، كذلك یمكنه أن یكون عنصرا تكوینیا و ، مزجتهاأئرها، او یفسر طبائعها و ومصا
اك إشكالیة في تحدید مفهوم الفضاء، فلا بد أن یصاحب . وبما أن هن)١١(اساسیا وفاعلا یتحكم بالأحداث

هذه الإشكالیة تعدد في أنواع الفضاء او مستویاته ویمكن تلخیص هذه الأنواع بالآتي: 
للمكان، ویكون الفضاء في هذا النوع الحیز المكاني في الروایة، ویطلق تسمیة معادلابوصفه _ الفضاء ١

ه الروائي حدا أدني من الإشارات الجغرافیة التي تحرك خیال القارئ (الفضاء الجغرافي) ویقدم فیعلیه
.)١٢(لاكتشاف المكان الذي تصوره القصة المتخیلة 

_ الفضاء النصي، هو فضاء الكتابة الطباعي، أي الحیز الذي تشغله الكتابة، نفسها بعدها أحرفا طباعیة ٢
وتنظیم الفصول، وتشكیل العناوین وغیرها من على مساحة الورق ویشمل تصمیم الغلاف، ووضع المقدمة، 

لمؤلف مثلا في اعلى الامور الداخلة في تشكیل المظهر الخارجي للروایة، ولها دلالة جمالیة، فوضع اسم ا
نطباعا یختلف عنه إذا وضع تحت العنوان فیكون الفضاء النصي المكان الذي تتحرك فیه االصفحة یعطي 

.)١٣(عین القارئ 
. ومن )١٤(_ الفضاء الدلالي: هذا النوع من الفضاء له صلة بالصورة المجازیة وما لها من أبعاد دلالیة ٣

الباحثین من یرى أن هذا النوع من الفضاء بعید عن میدان الروایة وله علاقة وطیدة بالشعر؛ لأنه لیس له 
وى لدراسة الروایة وفقا لطبیعة من الواقع مجال مكاني ملموس، ورأى غیرهم امكانیة توظیف هذا المست

.)١٥(المنهج الذي یعتمده الباحث 
او رؤیة سردیة، هو منظور الكاتب الذي یقدم بوساطة القصة المتخیلة (فالعالم بوصفه منظورا_ الفضاء ٤

یشبه ما یرها الكاتب وفق خطة مرسومة وهذاالروائي فیه أبطال وأشیاء تبدو مشدودة الى محركات خفیة ید
.)١٦(بزاویة رؤیة الراوي او المنظور الروائيیسمى

إن دراسة البحث هذه تتخصص بالفضاء الجغرافي، لأنه المكون الأكثر حضورا وتجسدا في الروایة وهو 
السمة التي تطبع مقولة الفضاء، كما أن فضاء الروایة مكان منته وغیر مستمر ویعیش على محدودیته.

تخاذ الخیالاد، فقد دأب في أغلب روایاته على أسلوبه الخاص في السر للروائي عبد الهادي الفرطوسي 
ذا الاسلوب، وقد صرح ساعیا الى الكشف عن المعنى الخفي وراء ه،العلمي وساطة یصل بها الى غایته
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، أنه یلجأ إلى فضاء بعید یجعله رمزا خفیا یعبر من خلاله عن قضایا مصیریة تهم بلده نفسهالكاتب
من ظلم وقمع في ظل نظام دكتاتوري قامع للحریات، ومنها حریة الكلمة، فلا یستطیع شهدهما (العراق) و 

العلمي وتأثره بها سببا ، وكان لاطلاع الكاتب على كتب الخیال)١٧(الكاتب التحدث بشكل صریح و مباشر
تخاذ هذا الرمز. مقنعا لا

وتركیز كبیرین، وسیتتبع البحث فیها واحده من وظف الفضاء الجغرافي في روایة (ضوع الكبریت) بكثافة 
القراءات المنصبة على مفهوم التقاطبات المكانیة التي تأتي في شكل ثنائیات ضدیة تجمع بین قوى او 
عناصر متعارضة، تعبر عن العلاقات والتوترات التي تحدث نتیجة اتصال الراوي او الشخصیات بأماكن 

ت بالأمكنة الأتیة:الاحداث، وقد تمثلت هذه الثنائیا
(المطلق)المكان الواسع (المفتوح/المكان الضیق

الحریة لهذه الشخصیات للذهاب سعى الكاتب إلى أن یرسم لشخصیات روایته فضاء مفتوحا واسعا یترك فیه 
یاب والسفر من خلال فضاء تخیلي یحلق فیه الأبطال بعیدا عن الارض، وتمثل هذا الفضاء الواسع في والإ
یة موضع البحث بالآتي:الروا

_المجرة:١
هي المكان الواسع المفتوح في فضاء المجموعة الشمسیة الذي یضم مجموعة من الكواكب والأقمار، وأن 
(عقل المجرة) هو الآمر الناهي في هذه الكواكب جمیعها، ویسمى ایضا (نواة المجرة) ولتتأمل الحوار الدائر 

الشمسیة، وبین (قائد المركبة نصر) وبه تم منع(صلصال) ورفاقه بین (الشرطي الكوني) حارس المجموعة 
من مواصلة الرحلة الفضائیة بأمر من عقل المجرة:

إنها أوامر عقل المجرة، وعلي تنفیذها بأمانة(-
ومن عقل المجرة هذا؟ إننا لم نسمع به من قبل.- 
وهو الآمر الناهي على كل سكانها إنه القوة المحركة لشموس المجرة وكواكبها واقمارها وكل ما فیها، - 

)١٨(؟).رة من قبلومقره المجرة، الم تسمع بنواة المج

محاولته اخضاعهم له بسیطرته یتضح من هذا الحوار مدى هیمنة واستحواذ عقل المجرة بمصائر الشعوب و 
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الصراع التي المجرة) هذا المكان الواسع غیر متناهي الحدود، فضلا عن هذا كان هذا الحوار شرارة (على
، وهذا الاسلوب من تقنیات السرد في محاولة من الكاتب لنة بدء حرب بین قوتین متصارعتینقدحت مع

(ینشب صراع بین قوتین في نص روائي ما بحكم عناصر الاختلاف للسیطرة على اهتمام قارئه فعندما
الرغبة الشدیدة في متابعتها ابتغاء (الصراع) فان ذلك سیساعد كثیرا بحركیة الأحداث و ـوالتباین، مما یسمى ب

.)١٩(الوصول الى معرفة النهایة المشوقة التي تحسم ذلك الصراع لصالح إحدى القوتین) 
_محطة الفضاء سلام:٢

هذه المحطة من الأماكن الواسعة المفتوحة التابعة لكوكب الأرض وتمر بجوارها المركبات الفضائیة فتعلمها 
اد المركبة (نصر)حین بعثوا ببرقیة الى العاملین بهذه المحطة، وكما في النص برحلتها وهذا ما فعله رو 

بعد فترة وجیزة تسلم المقتبس الآتي: (كان صلصال متكئا على الجهاز منشغلا ببعث البرقیة الى (سلام)
.)٢٠((سلام) وقرأه على مسامع قائد المركبة) الرد من المحطة

_الكوكب جنان:٣
صلصال) و(لمیاء) إلیه بأمر من (عقل المجر) وقد أعطى المرصد الفضائي معلومات الكوكب الذي نفي (

عنه تشیر إلى: (أن حجم ذلك النجم یبلغ حجم الشمس، وأنه محاط بهالة من الغازات التي لا وجود لها في 
ا . وأیض)٢١(مجموعتنا الشمسیة، تمنع تسرب القسم الأعظم من اشعاعاته فلا تصل إلى مراصد الأرض) 

وصف هذا الكوكب بأنه مشابه لكوكب الأرض، ودرجة حرارته معتدلة مما یجعل الحیاة ممكنه علیه، وهذا 
ما صرح به (الشرطي الكوني) الصلصال وخطیبته: 

أنتما الآن على ظهر الكوكب جنان، بإمكانكما مغادرة المركبة، الماء والغذاء متوفران في الكوكب، -( 
.)٢٢() والمناخ صالح للحیاة هناك

تجسد المكان المفتوح في هذه الروایة من خلال كواكب المجموعة الشمسیة، ومحطات الفضاء، وبما أن 
أحداث الروایة تدور في الفضاء فقد شملت مساحات شاسعة مفتوحة، وكان المكان المفتوح الواسع یفوق 

في التحلیق بعیدا في عالم كثیرا لمكان الضیق (المغلق) فیها الامر الذي سهل الطریق لصاحب الروایة
الخیال إذ یكون الخیال ممكنا كلما اتسعت المساحات، وابتعد عن القرب وما یداني الواقع والحقیقة.
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أما المكان (المغلق الضیق) فیكاد ینحسر في هذه الروایة بشكل واضح على (المركبة نصر)، هذه السفینة 
لى الكوكب (بلوتو) ، وقد رافقت هذه المركبة شخصیات الفضائیة التي حملت (صلصال) ورفاقه عبر رحلة إ

(غدا تتوجه سفینة الفضاء الروایة في رحلتهم الطاعنة في الزمن منذ بدأ الرحلة، وكما أعلن الراوي قائلا:
. حتى انتقالهم ونفیهم إلى الكوكب(جنان) ثم عودتهم الى الأرض ثانیة بعد )٢٣(نصر الى الكوكب بلوتو 

سنة وما آلت إلیه هذه المركبة من مصیر محتوم حكم علیها بالغرق في أعماق البحر، وبغرقها آلافعشرة 
رث الوحید المتبقي لهم من عصرهم الذي قضت علیه العصور الجلیدیة، وكما (صلصال) و(لمیاء) الإخسر

موضح في النص الاتي:
لكن صوت لمیاء جاءه مذعورا:-( 
المركبة یا صلصال المركبة-( 

التفت إلى الوراء، رأى الحجر النیزكي ینزلق من مكانه والمركبة نصر تتزحلق مترنحة على السطح المنحدر، 
وتغوص في أعماق البحر.

لم ینتبه صلصال حین هبط بمركبته...بعد صمت طویل قال بحسره حارة:
.)٢٤(لقد خسرنا اخر أرث تركته لنا الحضارة الانسانیة 

لمعادي المكان الألیف هو المكان الذي یرتبط بشعور الشخصیة الروائیة بالراحة المكان الألیف/المكان ا-
وقد )٢٥(والاطمئنان ازاءه (فرغبات الشخصیة هي التي تحدد المكان المحبوب، ولیس المكان محبوبا لذاته) 

مكان الألیف یكون البیت بأجزائه المختلفة أو الوطن أو المدینة وغیرها وفي روایة (ضوع الكبریت) تجسد ال
البالونیین قائلا:المخلوقینفي (الكوكب جنان) الذي جاء وصفه على لسان أحد 

اهلا بك في كوكبنا جنان، نأمل أن تعیش سعیدا على سطح هذا الكوكب الغذاء هنا وفیر والطقس معتدل -(
.)٢٦(دائما) 

اء) التي كانت ایضا مكانا وضمن هذا الكوكب الواسع (جنان) یوجد مكان أضیق منه، هو (الغابة الخضر 
ألیفا لكل من (صلصال) و(لمیاء) على السواء، وقد أجاد الروائي وصفها قائلا:

(أجال صلصال البصر في أرجاء الأفق المحیط بهما عبر منظاره المقرب، فراءى على یساره غابة من
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الأشجار تتدلى منها الثمار الیانعة التي تبهج النظر، كانت الغابة خضراء تمتد حتى تغیب وراء الأفق) 
. كما أحبت (لمیاء) هذه الغابة واعجبت بها:(هتفت بجذل طفولي:)٢٧(

.)٢٨(یا ألهى إنها جنة غناء، أنظر الى الثمار كم هي تثیر شهیة الإنسان، هیا لنتوجه الیها)-
القبة الزرقاء) الذي أجاد (ذه الروایة مكان ألیف اخر أكثر تخصصا وتعلقا بالصلصال ألا وهوویوجد في ه

الراوي وصفه قائلا: (صارت القبة الزرقاء مكانه المفضل الذي یقضي أغلب اوقاته فیه برفقة الجهاز المعقد 
ا تصدر كل الأوامر الذي یربض هناك، كانت القبة الزرقاء بمثابة القلب النابض للكوكب جنان، منه

.)٢٩(والتعلیمات الى سكان الكوكب أجمع) 
اما المكان المعادي (المكروه):

فهو المكان الذي تشعر فیه الشخصیة بالكراهیة أو النفور، فلا یوجد مكان مكروه لذاته، إنما قد تكره شخصیة 
نسان بألفة نحوها بل بالعداء ما؛ لما یوقظه داخلها من ذكریات مؤلمة، فثمة أمكنة لا یشعر الإاما مكان

والكراهیة وهي أماكن قد یقیم فیها تحت ظرف اجباري كالسجون، والمنفى، أو التي توحي انها مكان للموت، 
.)٣٠(واماكن الغربة والطبیعة الخالیة من البشر 

معادیة غیر وفي روایة (ضوع الكبریت) نجد أن الاماكن تتحول وتتبدل تارة تكون ألیفة محبوبة وتارة أخرى 
محبوبة، وذلك تبعا لرؤیة السارد ومدى التأثیر الذي یتركه المكان في نفسیة الشخصیة، وقد تمثل المكان 

سان الراوي: (على المعادي بالنسبة (لصلصال) بـ (الصحراء الكبریتیة) وهذا واضح من وصفه لها على ل
متدت بقعة جرداء ذات لون اصفر فاقع، كانت عاریة من اي نبت وملیئة بالحفر والكثبان) االجانب الأیسر 

. فلهذه الصفات غیر المحبوبة أصبح هذا المكان مكروها غیر مرغوب به.)٣١(
لصلصال) كانت مكانا ألیفا وملاذا آمنا (وفي الوقت الذي كانت فیه (الصحراء الكبریتیة) مكانا معادیا

ي اصبحت في وقت ما، لا یروق لها مكان غیره، وكما موضح في النص (صارت لمیاء تقضي (للمیاء) الت
الساعات الطوال كل یوم متمرغة في صحراء الأملاح الكبریتیة الى جوار ذلك المخلوق الشبیه بالطاووس) 

فا محببا بالنسبة لمیاء) في كرهها لما كان مكانا الی(لنفسیة السیئة أثرها السلبي علىوتترك الحالة ا.)٣٢(
القبة الزرقاء) ویبدو هذا واضحا في وصف الراوي لعلامات الضیق والضجر على(إلى صلصال ألا وهو
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لمیاء) قائلا: (بدت علامات الضیق على وجه لمیاء، كانت تشعر بالاختناق كلما قبعت تحت ظلال القبة (
)٣٣(الزرقاء). 

نشغال خطیبها (صلصال) فیه عنها مع المخلوقین البالونیین.ازو كره (لمیاء) لهذا المكان إلى وقد یع
:: الفضاء وعلاقته بالوصف والزمانالمبحث الثاني

یتشكل النص الروائي من مجموعة من العناصر، غیر ان الثنائیة الغالبة علیه بین السرد والوصف، والسرد 
من أهم العناصر الزمنیة، إذ إنه یتسم بالحركة والنمو والتطور مع تطور الحدث في علاقته مع الزمن، وأن 

لمكان علاقة تكامل فلا یمكن الفصل الوصف یهتم بالمكان إذ یمیل إلى السكون، وأن العلاقة بین الزمان وا
، (إن علامات الزمان لا تمنح دلالاتها )٣٤(بینهما، كذلك الشأن في السرد والوصف فلا یمكن الفصل بینهما 

.)٣٥(إلا في المكان، والمكان لا یدرك إلا في سیاق الزمان) 
ن القول إنه لون من سلوب إنشائي یذكر الأشیاء في مظهرها الحسي، ویقدمها للعین، ویمكأالوصف 

التصویر یسمى: (باللغوي) فان اللغة قادرة على استیحاء الاشیاء المرئیة وغیر المرئیة، كالصوت والرائحة، 
. كما أن (تطور التجربة الروائیة غیرت مفاهیم الوصف في )٣٦(فیكون التصویر اللغوي ایحاء لا نهائي 

صف من كونه عنصرا محایدا الى عنصر فاعل في علاقته بالعناصر الروائیة الأخرى، حیث تحول الو 
. )٣٧(الحدث) 

بما أن المكان لا یشكل إلا باختراق الأبطال له، اذ تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي یقوم بها الأبطال، 
والفضاء عنصر تنتظم فیه الكائنات والأشیاء والأفعال، فلنبحث عن كیفیة وصف هذه الأشیاء والكائنات 

فیه.
الأشخاص:_ وصف ١

یشكل الفضاء إطارا لحركات وأفعال الاشخاص وأن الفضاء وثیق الصلة بالإنسان الذي یتحرك فیه، ویكون 
المكان الوعاء الذي یحوي خلاصة التفاعل ما بین الانسان والمجتمع، فیكون هذا المكان محملا بعواطف 

. )٣٨(یسكنون فیهومواقف وهموم وانفعالات الذین 
(علامة من العلامات اللغویة التي تضم تحت جوانحها الدال والمدلول وهي تعیش الشخصیة بأنها:وتعرف 
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داخل الرسالة أو في النص السردي حالها كحال بقیة العلامات من مكان واحداث وزمان ... فهي لیست 
نهما شخصیتان . وفي روایة (ضوع الكبریت) توجد (سبع شخصیات) بی)٣٩(انسانا واقعیا بل كائن لغوي) 

شخصیات رئیسة فیها، وهما (صلصال) و (لمیاء) رائدا الفضاء اللذان انطلقا في مثلتا بطلي الروایة، أو
رحلة فضائیة، ویبدو (أن هناك تداخلا نصیا بین قصة (آدم وحواء) وبین بطلي الروایة في الأحداث 

.)٤٠(والشخصیات والتسمیات ایضا
الروائي عن الصحف لنتأمل هذا المقطع الذي أورده 

. وفي لقاء صحفي مع (صلصال) قال عن )٤١((رائد الفضاء اللامع صلصال سیكون على متن نصر غدا) 
.)٤٢(وعشرین عاما تدخل عالم الفضاء لأول مرة) ةخطیبته: (لمیاء البالغة من العمر خمس

الفضائیة التي سیقوم بها في هذا النص الروائي الذي ساقه الكاتب على لسان الصحف، إعلان عن الرحلة 
(نصر).(لمیاء)وباقي طاقم المركبة الفضائیةمع خطیبته(صلصال)

تمیزت شخصیة (صلصال) من بین شخصیات الروایة الأخرى استنادا إلى صلته المباشرة بأحداث الروایة، 
بین الشخصیة وإن بناء الشخصیات الروائیة الاخرى لا تتضح بمعزل عن شخصیته ولا بد للروائي ان یوفق 

والحدث أي یجعلهما متساویین، فلا یسبق الحدث الشخصیة او یكون غریبا عنها، وعلیه أن یكون على 
وعي تام بطبیعة الحدث وسمات الشخصیة حتى یتلافى التناقض، ویجعل للشخصیة حضورا ذهنیا ماثلا لا 

.)٤٣(یغیب عنه 
لحدث من خلال المؤثرات النفسیة، والعاطفیة، استطاع كاتب الروایة أن یحدث انسجاما بین الشخصیة وا

خاذ اتد المركبة) الذي كان متعجرفا في والعلمیة الناتجة عن وجود الصراع وتصاعده بین (صلصال) و(قائ
قراراته وقاد نفسه والآخرین معه الى التهلكة، ولم یستطع (صلصال) على ما یملكه من صفات الشخصیة 

یثنیه عن قراره فكان سببا مع غیره من الأسباب في الكارثة التي وقعت على القویة والبطلة في الروایة أن 
الأرض.

وقد صور الكاتب طبیعة الصراع القائم بین صلصال وقائد المركبة بالنص الاتي:
حتدم النقاش بین صلصال وقائد المركبة وامتلأ رأس لمیاء بالوساوس مما ستسفر عنه مثل هذه النقاشات ا(



الفرطوسيأحمدالهاديعبدللكاتب) الكبريتضوع(روايةفيالروائيالفضاء

٢٠١٩٥٣٤السنة ٥٢العدد 

.)٤٤(لأنها تعرف جیدا صلابة خطیبها وعدم الرضوخ لها، مهما تكن النتائج 
ونجح الكاتب في رسم ملامح شخصیة (قائد المركبة) من خلال نجاحه في وصف شكله الخارجي في 
محاولة منه لإیجاد صلة دالة بین صفات الشخصیة الخارجیة وبین قراراته غیر الصائبة والمنفردة والطائشة 

النص الاتي: (قائد السفینة وحده یلبس وجها صارم الملامح لا یضحك ولا یبتسم لا یشارك في وكما في
.)٤٥(حدیث عیناه مطبقتان على مؤشر السرعة) 

ووضع الكاتب صفات لبطل روایته تتمثل بالتعقل والتفهم للأمور ودراستها برویة وعلى أسس علمیة مما 
جعل قراراته تكون صائبة ومنطقیة، ولتتأمل قول (صلصال) مخاطبا (قائد المركبة) حول الذبذبات التي 

تظمة، لا یعقل ان تكون مجرد التقطها جهاز الاتصال ولم یعر قائد المركبة أیة اهمیة لها: (انها ذبذبات من
ذبذبات كونیة. 

. وما )٤٦(احتكما الى العقل الآلي وجاء جوابه: إن تلك الإشارات لابد ان تكون موجهة من مصدر (عاقل) 
ما قاله قائد المركبة.  قاله (صلصال) هو الصواب لا

ابهها ولد صراعا بین إن تناقض الصفات التي یتحلى بها كل من (صلصال) و (قائد المركبة) وعدم تش
وجهات نظر الشخصیتین، وخیر نص یوضح قمة الصراع بینهما وعدم أحذ قائد المركبة.  بتوجیهات 

نص الآتي: (قال (صلصال) وانفراده بقراراته التي دعته إلى خوض غمار خرب لا یعرف أصحابها، هو ال
صلصال):المتعجرفة، وقد اشتد به الضیق من افتراضات (تهقائد المركبة بلغ

شیئا، انا قائد المركبة، أنا الذي أقرر، ثم وجه نداء إلى طاقم السفینة داعیا إلى وضع تقترحانت لن -{
.)٤٧(الأسلحة الهجومیة على أهبة الاستعداد 

وتتضح أیضا صورة الصراع الدائر بین وجهات نظر مختلفة، الصراع الذي ساقه المؤلف وفي أكثر من 
موضع في الروایة.  لتبیان العلاقة المتذبذبة وغیر المؤتلفة بین (صلصال) وخطیبته (لمیاء) التي كانت 

لآتي.تظهر خلاف ما تبطن، كونها رائدة فضاء، فلنستمع إلى جوابها الساذج في النص ا
(هتف مخاطبا لمیاء:

ردت بتذمر ولا مبالاة:،إلى الشمسةجرام في سحابة المذنبات تخرج من مداها متجهنظري أن الأا-
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لتخرج، وهل كانت في بقیة اهلك؟ هل تخشى أن تدهسها سیارة طائشة؟-
.)٤٨(ادور مقدار السذاجة التي تتمتع بها خطیبته، لكن ذهنه ظل محصورا في سحابة المذنبات

شخصیتها غیر العلمیة والساذجة،  أظهر، هذا الجواب الذي سؤالهعنصلصال) في جواب (لمیاء) تعجب (
) واتخاذ موقف اعة الوقت في تحلیل شخصیة (لمیاءصلصال) بإضن خطورة الموقف الراهن لم یسمح (إلا أ

لمیاء) بسهولة من خلال الحوار السابق الذي دار بینها وبین خطیبها ویمكن للقارئ تحلیل شخصیىة (منها.
،  وهو اللغة التي یعبر )٤٩( ) یث الدائر أو المتداول بین شخصینالحد(صلصال) إذ یعرف الحوار بأنه: (

بها الكاتب عما تعانیه شخصیاته أو تفكر فیه تعبیرا فنیا یشعر المتلقي بعدم تدخله فیما یتحدث به؛ لهذا 
یجب أن یكون مركزا كثیفا مناسبا لواقع الشخصیة الاجتماعي ومزاجها النفسي ومستواها الفكري،  مع عدم 

نها مجرد أداة من  الأدوات المساعدة على تكوین العمل القصصي إالاة في لغة حوار الروایة،  إذ المغ
)٥٠(ان.ولیست عنصرا   أساسیا من العناصر المشكلة له كالشخصیات، والمكان، والزم

أما وصف الروائي لـ (الشرطي الكوني) فقد ساقه على لسان صاحبه معرفا بنفسه مخاطبا قائد المركبة: (انا 
الشرطي الكوني المكلف بحراسة مجموعتكم الشمسیة، لا یسمح لسكان الكواكب بالابتعاد عن كواكبهم أبعد 

لأوامر عقل المنفذةسمه الكاتب له، القوة (فالشرطي الكوني) على ما ر )٥١(من المسافة التي قطعتموها). 
المجرة وهو الذي اوقع المركبة (نصر) ومن فیها من رواد الفضاء في قبضته، وهذا ما جسده الكاتب بالنص 
الآتي :(المركبة نصر غارقة بالصمت ولمیاء مسكونة بالذهول، رفضت تناول الطعام منذ أن وقعت المركبة 

)٥٢(في قبضة الشرطي الكوني) 

والشرطي الكوني على وصف الكاتب له، كائن حي عاقل مجهول الشكل مهمته تنفیذ أوامر عقل المجرة، 
في المجرة.همر الناهي على سكان المجرة، ومقر وهو الأ

بالونین بالروایته، هما المخلوقان الشبیهانالأخرى التي أجاد الكاتب في وصفها فيومن الشخصیات
تي: كب (جنان) وكما في النص الآ) في الغابة الخضراء على سطح الكو (لصلصالالمنتفخین اللذان ظهرا 

، كان ذا ألوان زاهیة یشبه البالون، یعوم في الهواء متجها نحوهيءفظهر أمام عینه شمشى خطوات قلیلة(
ین المخلوقین عند رؤیتهما لأول مرة ولم یعر لهما أهمیة خاصة فيذ) بهاستهان (صلصال)  ٥٣(براقة)،
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، إلا أنه أدرك أنهما یمثلان كائنین حیین اع خطیبته (لمیاء) وبحثه عنهاوضعه الراهن المتزامن مع ضی
، وكأنه یلتقط حجرا ثم یرمي به بعیداالجسم الشبیه بالبالون،(وكما جاء في وصف الراوي لهما:عاقلین،

) اقل أیضا، وعأنه كائن حيجهازا آلیا معقدا،ما یراه لیس بالونا ولانذإر مسار صلصال،ییحاول تغی
خرى (المخلوق الشبیه بالطاووس) الذي أجاد الكاتب في وصفه، سعیا ومن الشخصیات الثانویة الأ.)٥٤(

منه لإحكام النسج السردي، وترفع القصة الرئیسة إلى قصص فرعیة أخرى، تصب كلها في صالح سرد 
ما المخلوق (لمیاء) وتسبب في ضیاعها وابتعادها عن خطیبها، وكموضع البحث. وقد اغوى هذا-الروایة 

لمیاء) :في النص الاتي الذي یصف حال (
كان یحدق بشبه الطاووس في ریشه الزاهي الألوان ورقبته الطویلة،(رأت على مقربة منها مخلوقا جمیلا

.)٥٥(الیها بعینین عسلیتین)
نه المخلوقان الشبیهان بالبالون في موقف تحذیر (صلصال) إن هذا (المخلوق الشبیه بالطاووس) تحدث ع

(كما حدثه صدیقاه عن مخلوق نفاه عقل المجرة منذ ألف عام إلى الكوكب (جنان) وما -من الاقتراب منه 
زال هذا المخلوق یعیش على هذا الكوكب ویعرض صورته على الشاشة، كان ذات المخلوق الذي اغوى 

.)٥٦(الكوكب (جنان). (لمیاء) ساعة هبوطها على
قتراب من المخلوق ال) و(لمیاء) من مغبة الاوعلى الرغم من تحذیر المخلوقین الشبیهین بالبالون (لصلص

ما صرح ، وهذاكثرأ(لمیاء) لم تبتعد عنه بل تقترب الشبیه بالطاووس ونصحهما في ابتعادهما عنه، إلا أن
: (توطدت العلاقة بین لمیاء والمخلوق الشبیه بالطاووس، فصارت تستضیفه كل به الراوي في النص الآتي

. وهذا المخلوق بصفاته الخبیثة یقترب من شخصیة )٥٧(یوم في المركبة نصر وتقضي ساعات في مسامرته) 
(إبلیس) بالمكر والخدیعة، وقد سعى لإغواء (لمیاء) كما سعى (إبلیس) لإخراج آدم وحواء من الجنة، وقد

.)٥٨(التمرغ بالصحراء الكبریتیة لینقل لها امراضه الخبیثة. ىدعا هذا المخلوق (لمیاء) ذات یوم ال
ومن الشخصیات الأخرى التي سعى الكاتب لوصفها، وإعطائها جانبا من القص في روایته، شخصیة (السیدة 
العجوز) التي واجهت (صلصال) و(لمیاء) عندما دخلا إلى المحطة العملاقة في الفضاء الخارجي في 

سیدة: (دلفا إلى طریق عودتهم إلى الأرض، فلاحظ الدقة المتناهیة التي رسم بها الكاتب صفات هذه ال
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الداخل، وواجهتهما جثة تعوم في الفراغ، كانت جثة سیدة عجوز حفرت السنون على وجهها أخادید عمیقة، 
كانت تطفو وسط الصالة الداخلیة منكفئة على وجهها، وإلى جوارها دفتر مفتوح، وقلم تشیر نهایته إلى جثة 

.)٥٩(العجوز) 
عجوز ةخرى تسرد مذكرات سیدالرئیسة في الروایة قصه ثانویة احلق الكاتب في خیاله بعیدا وضمن قصته

خر من تبقى من سكان الارض بعد الكارثة التي حلت بها، وقد دونت هذه السیدة ما حل آ، هي تحتضر
أ هذه المذكرات، وكما من یقر يءمنها في مجأملامن عصور جلیدیة، بها وبرفاقها وما مرت به الأرض 

تي: (ترى؟ لمن اكتب هذه المذكرات؟ من سیقرأها؟  هل بقي أحد على قید الحیاة من البشر في النص الآ
. وتسترسل هذه السیدة في سرد مذكراتها قائلة: (املا یراودني أن یأتي إلى هذه )٦٠(غیري؟؟ ربما نعم) 

مباشرة، وربما المحطة انسان نجا بمعجزة من أنیاب العصر الجلیدي، لیقرأ هذه السطور، ربما بعد موتي 
. وقد أتت هذه المذكرات بفعلها، وأثرت في (لمیاء) التي قرأتها وحققت طموح (السیدة )٦١(بعد ألف عام). 

ك: العجوز) بالعودة إلى الأرض، فأخذتها معها واقنعت (صلصال) بذل
(فجاءت تجر وراءها جثة السیدة العجوز، أستغرب الأمر، وسألها:

؟ ماذا تفعلین بهذه الجثة-
دفنها هناك.د نقلها إلى الأرض لأأری-
ولماذا؟-
.)٦٢(نها رغبة تلح علیها منذ خمسة الألف سنه، اقرأ ما كتبته في مذكراتها) إ-
:وصف الأشیاء-

ازدادت عنایة الكتاب المحدثین بوصف الأشیاء حتى اصحبت ابطالا في أعمال الكثیر منهم، فالأشیاء 
مة إلى جانب حجمه الهندسي المعین، وعن طریق هذه الأشیاء یلتقي العالم واحدة من أركان المكان المه

.)٦٣(الخارجي مع عالم الروایة لیسهما معا في إیجاد المناخ العام. 
في وصف الأشخاص وفي روایة (ضوع الكبریت) نلاحظ براعة ودقة وصف صاحبها للأشیاء كما كان بارعا

رتادها. ومن الأشیاء التي توقف عندها الكاتب ذاكرا صفاتها وأهمیتها هو جهاز (العقل توالأماكن التي 
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الآلي) الذي عول علیه طاقم (المركبة نصر) كثیرا، وجعله مرصدا یكشف لهم بعض الأسرار والقضایا التي 
از، صرح بها قائد یجهلونها، وكما اتخذوه سلاحا حدیثا یدفع عنهم الخطر، وهذه الأهمیة الكبیرة لهذا الجه

المركبة قائلا: 
(ما دام هذا العقل الجبار معنا، فكل الامور محسوبة بدقة وأشار بیده إلى جهاز العقل الآلي الذي تنتصب 

.)٦٤(شاشته أمام وجه صلصال) 
وقد جعل كاتب الروایة لجهاز (العقل الآلي) خصوصیة تمیزه عن غیره من الأشیاء، وذلك لتطوره الكبیر 

علیهم، ولا یتمكن جهاز الرصد من معرفتها، تشكلمكن مستخدمیه من الاحتكام إلیه في كل مسألة الذي 
كما في السؤال الذي وجهه (صلصال) إلى هذا الجهاز في محاولة لمعرفة سبب عطل (جهاز الاتصال).

ام الكویكبات (وجاء جواب العقل الآلي إنه التقط موجات خاصة من الأشعة تحت الحمراء قادمة من جهة حز 
.)٦٥(للحظة التي توقف بها جهاز الاتصال عن العمل) افي نفس 

جهاز معقد آخر داخل (القبة الزرقاء) في الكوكب (جنان).، وهذا الجهاز یفوق كثیرا كما رسم الكاتب لوحة 
حد جهاز (العقل الآلي) ولا غرابة في هذا التمیز بعد التطور الكبیر الذي شهده الفضاء الخارجي على

تعبیر كاتب الروایة الذي اعطى  وصفا دقیقا لهذا الجهاز، قائلا: (أعظم جهاز جامع، أنه یجمع الاحصائیات 
ویحسب النتائج، ویستنبط ما ینبغي على السكان أن یودوه من أعمال لآلاف السنین القادمة وهو في الوقت 

سطح الكوكب، وباستطاعته أن لشفكانفسه أعظم وسیلة اتصال بین أنحاء الكواكب المتباعدة، وأفضل 
. وبفضل هذا الجهاز تمكن (صلصال) من العثور على (لمیاء) بعد )٦٦(یكشف ما یدور على أي بقعة فیه) 

أن ضاعت في صحراء الكبریت.
وللإمكانیات الهائلة التي یتمتع بها هذا الجهاز، استطاع (صلصال) رصد الفضاء مسبقا عن طریق رؤیة 

ت التي كانت سببا في هلاك سكان الأرض، وهذا ما صرحت به (لمیاء) لكن بعد فوات الأجرام والمذنبا
ووقوع الكارثة: (إن عشرات من الإجرام والكواكب والشموس التي اكتشفها (صلصال) في فضاء ما الأوان

بین النجوم، فبفضل المرصد العظیم في القبة الزرقاء، لم یكن علماء الأرض یرونها بسبب مراصدهم 
.)٦٧(لبدائیة، لذلك جاءت حساباتهم مغلوطة، وفوجئوا بالمدار الجدید الذي سلكته المذنبات ا
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في سرده، والزمن بعده محور موفقاصر الزمن، وكیفیة تجسیده في الروایة، فقد كان الكاتب نأما ما یتعلق بع
صر لتمیزه عن غیره العملیة الجدلیة التي تقوم بتوظیف الأفكار والرؤى والتصورات ضمن خصائص كل ع

من العصور، وبه یكشف عن التجارب الإنسانیة التي لا تقف معطیاتها عند حد معین بل تسعى للبقاء في 
استمراریة تنأى بها عن الوقوع في ثبات دائم، وما من شيء الإ ناله الزمن بجانب من التبدل والتغیر، كما 

.)٦٨(الحیاة أن الزمن التغیر عینه، وبدونه تضعف الحركة وتنعدم 
والزمن الروائي كائن مرن قابل للتشكیل على النحو الذي یبغیه الروائي، فقد یسیر سیرا طبیعیا من الماضي 
ثم الحاضر ثم المستقبل، وقد یبدأ من المستقبل ویعود إلى الماضي لیطل منه على الحاضر، وقد یبدأ من 

)٦٩(تعوق عملیة الكتابة. یة صعوبةألهث إلى المستقبل ثم الماضي دون الحاضر ثم ی

إلى الخیال العلمي الذي یجعله میلهإن لكاتب روایة (ضوع الكبریت) تقنیته الخاصة والتي عرف بها في 
كما في الروایة موضع البحث، فیأتي المستقبل أجزاؤهفي بعض الأعمال یقضي بعیدا عن الزمن، فتتداخل 

قبل الحاضر والماضي ثم یعود الماضي عن طریق الاستذكار، فتبدأ هذه الروایة باستباق في الأحداث 
متمثل بكلام العرافة التي خاطبت (لمیاء) قائلة: 

ظلام دامس، أمامك سفر طویل ... طویل جدا، تضعین قدمك على مسالك وعرة، تسیرین نحو عالم خرب،
ریاح عاتیة، وغبار یتكاثف حولك، یسد علیك الطریق، الرحلة مرهقة یا لمیاء، وطریقتها طاعن بالضیاع) 

بالأحداث قبل وقوعها، ولا شك إنه من الخیال ولا یقبله الواقع.ؤن كلام العرافة هذا یدل على تنبإ.)٧٠(
إن الفضاء الذي تجري فیه حوادث القصة المتخیلة ینبني بالدرجة الأولى على وجهات النظر التي تنصهر 
جمیعا لتشكیله وتشیده، والزمن لیس نفسه في جمیع الروایات بل یختلف استعماله من مبدع إلى آخر بسبب 

الروائي كثیرا على الزمن في تطبیع . فیعول )٧١(طبیعته المرنة التي تمنحه القدرة على التشكل بأنواع مختلفة 
نصه بقیم تفرد مكانته بین النصوص الادبیة الاخرى.

یلجأ الكاتب الى توقف انسیاب الزمن في محاولة لتوقف العملیة السردیة، عن طریق الوصف والسوابق 
الكبریت) الزمنیة، واللواحق الزمانیة وكل هذه الطرق ضرورة سردیة من اجل تماسك النص وفي روایة (ضوع

یظهر الزمن من خلال هذه الاسالیب.
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والاستباق او الاستشراق یعني: استباق الأحداث او القفز الى الأمام او الأخبار القبلي، وهو كل مقطع 
. وهذا ما )٧٢(حكائي یروي احداثا سابقة او یمكن توقع حدوثها فیكون القفز على مدة ما من زمن القصة 

نبوءة العرافة التي اخبرت لمیاء بالرحلة المتعبة والمؤخرة لزواجها.وقع في الروایة اذ صحت 
( تقنیة سردیة فیها یترك الراوي فجوة في الروایة، ویرجع الى بعض اما (الاسترجاع) او الاستذكار، فهو:

) الاحداث الماضیة، التي وقعت ما قبل زمن بدایة الروایة او ما بعدها، ویرویها في فترة لاحقة لحدوثها
وفي روایة (ضوع الكبریت) جاء الاسترجاع (الاستذكار) مرات عدیدة منها ما جاء مع (صلصال) .)٧٣(

ومنها ما جاء مع (لمیاء) ومرة جاء مع (السید العجوز) التي اخذت تتذكر ما وقع من احداث سابقة وترویها 
تل التراتبیة المقیتة اذ یعود الى في مذكراتها، وكان الكاتب یهدف من وراء هذه الاسترجاعات العدیدة الى ق

الوراء، لإعادة ماضي الشخصیات، ولنستمع الى (صلصال) وهو یستذكر امرا قد نساه (أوشك أن یسأل 
المخلوقین ان یزوداه بمصباح كشاف لولا تذكره ان قمرین كبیرین قد اشرقا على الكوكب بعد غروب الشمس 

تذكر عند صلصال في سیاق حدیثه مع المخلوقین البالونیین، . كذلك نجد ال)٧٤(مباشرة في لیلة البارحة) 
.)٧٥(وهذا ما اراده الراوي عنه: (لكنه تذكر ان هذین المخلوقین لا یكشفان له كل ما یعرفان) 

وابلغ صورة رسمها الكاتب للاستذكار المؤلم المصحوب بالحسرة والندم، ما رواه عن (لمیاء) وهي تتذكر ما 
یه الأمور، وكما واضح في النص ولم تعر له اهمیة وقتها، فكان السبب فیما آلت إلقاله (صلصال) لها 

السطور وهتفت بصوت مخنوق: ءةتوقفت لمیاء عن قرا(تي:الآ
ه سحابة المذنبات، قالها صلصال وسخرت منه، تذكرت القبة الزرقاء على سطح الكوكب جنان، ویوم آ(_

كان صلصال یوجه المرصد صوب المجموعة الشمسیة، وحین أبصر تلك الاجرام قال لها: 
انظري یا لمیاء، ملایین الاجرام تنحرف عن مدارها في سحابة المذنبات، وتتجه صوب الشمس.-

سرتاه لم تدرك آنذاك ما تنطوي علیه تلك المعلومة، قالت ساخرة _لننحرف هل كانت من بقیة لكنها واح
.)٧٦(أهلك، هل تخشى أن تدهسها سیارة) 

إن أروع وصف جسد فیه الكاتب عنصر الزمان عن طریق تداخل الاستشراف والاسترجاع معا عندما اورد 
ل إلیه و عقل المجرة اتجاه الارض واستشرافه بما ستؤ حدیثا عن الجهود التي بذلها (صلصال) لمعرفة نوایا
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عاقبة الأمور في المستقبل، واستباقه للأحداث، هذا كله ساقه المؤلف في معرض استذكار لمیاء، لهذا 
الحدث وكما في النص الاتي: 

توقع (رفعت لمیاء عینیها عن السطور، وقالت، في سرها " ولكن صلصال لم یعجز عن تفسیرها ... لقد 
كل شيء بدقة ... إنه سبق علماء الأرض الى رصد تلك المذنبات، وتنبأ بما یحصل قبلهم بمائتي عام ... 

مسوداته التي كتبها على متن المركبة نصر، وهما على سطح جنان، لیبرمجها تذكر انها قرأت بعض
الأرض سیرون تلك المذنبات ویخزنها في ذاكرة العقل الالي، كانت احدى هذه المسودات تشیر إلى أن سكان 

.)٧٧(على سمائهم بعد مائتي عام ، وانها ستظل منتشرة في سمائهم لثلاثة الاف سنة) 
سلوبي (الاسترجاع) و(الاستباق) من تأدیة النسق الزمني في الروایة د استطاع الكاتب بحسن استغلاله لأوق

الوصف وتقنیته في توقف الزمن من خلال كلها من خلال تداخل الماضي بالحاضر والمستقبل، فضلا عن 
التوتر الذي ساد النص بدفع الأحداث إلى الأمام على خط الزمن، وبین جذب المقطع الوصفي الذي یشد 

النص نحو السكون.
:الخاتمة
: بما یأتيیجاز أهم النتائج التي توصل الیها البحث إیمكن 

شمولاأكثرالفضاءمصطلحنألاإبالمكانتعالقهعنناتجةإشكالیةالروائيالفضاءمصطلحدولَّ _ ١
إطاراً الفضاءیشكلكما، منهجزءهوالذيالمكانیحددالذيهوفالفضاء، المكانمصطلحمنواتساعا
.الروایةفيعنهاغنىلاأخرىبوظائفویقومالأشخاصوافعاللحركات

سلوب الخیال العلمي، محاولة أغلب روایاته، یلجأ الى أفي روایته (ضوع الكبریت) كما في الكاتب إن _ ٢
منه للتعبیر عن قضایا مجتمعه بالرمز والایحاء. 

اذا تخلى _ تكاد تكون صلة الفضاء بالنص الروائي أكثر من وطیدة، فلیست هناك روایة بلا فضاء، ف٣
سرد یستحضره بصیغة او بأخرى.ن الإالحكي عن الفضاء ف

روایته (ضوع الكبریت) بمكان واحد، بل راح یعدد الامكنة، لیوجد فضاء روائیا_ لم یكتف الراوي في٤
ن یتخلى عن الوصف الذي یجعل إدراك المكان ممكنا.أ، دون المكانیةالتقاطباتمفهومعلىمعتمداً 
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الىبالروائییندفعمما، بالحیاةواحساسهمواقفهتغیرهوالمكانتجاهالإنسانإحساستغییرسبب إن_ ٥
لبعضلیفةأالأماكنبعضكانتذإالروایةكاتبفعلهماوهذاالمكان،معتعاملهمفيأسالیبهمتغییر

.ذاكاوالمكانهذامنشخصیةكلموقفوفقعلى،أخرىلشخصیاتومكروهة، الشخصیات
قا لما یتطلبه موضوع _ طغى المكان المفتوح الواسع في الروایة بشكل واضح على المكان الضیق، وف٦

فاق رحبة لا تقف عند حدود ضیقة.آالروایة من 
_ وفق كاتب الروایة في ایجاد صراع بین قوات متعارضة، مما دفع بالأحداث الى الأمام وتمكن من ٧

.ي القوتین ستنتصر؟أمام القارئ، الذي أخذ یتابع، الاستحواذ على اهت
ي أحسن نسج عناصر الروایة مع بعضها، دون في الخیال من_ تمكن الكاتب بأسلوبه الجمیل، وبراعته ٨

تصنع او افتعال.
الى الاستباق أل بعید عن التراتبیة المقیتة، لجحداث الروایة، وبشكأجل سیطرة الكاتب على أ_ من ٩

والاسترجاع كآلیات تقنیة تمثل عنصر الزمن.
الحوارهذابهیوحيبشكلروایتهصیاتشخلسانعلىالدائرالحوارصیاغةفيالروایةمؤلفنجح-١٠
.لصاحبهالثقافیةالسماتعن

:الهوامش
.١٠:٢٨٢_ لسان العرب ١
.٧٨_٧٧_ بنظرة الفضاء الروائي، مفاهیم واشكالیات :٢
٧٨_ نقلا عن المصدر نفسه : ٣
.٩٩_بناء الروایة دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ :٤
.٢٥جبرا ابراهیم جبرا :_ ینظر: الفضاء الروائي عند ٥
.٦٨_ ینظر: شعریة الخطاب السردي :٦
.٧١_ ینظر: الروایة العربیة، البناء والرؤیا، مقاربات نقدیة :٧
.٥٢_ ینظر: المكان ودلالته في روایة (مدن الملح) لعبد الرحمن منیف:٨
almothagaf.com_ ینظر: الفضاء والزمن في الروایة العربیة، حوریة الظل.٩

.١٨_ ینظر: الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا:١٠
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.٣١_٣٠_ ینظر: الفضاء الروائي مفاهیم واشكالیات:١١
.٤٨_ ینظر: المكان ودلالته في روایة مدن الملح لعبد الرحمن منیف:١٢
.٧٢_ ینظر: شعریة الخطاب السردي، دراسة: ١٣
.٤٩الرحمن منیف:_ المكان ودلالته في روایة (مدن الملح) لعبد ١٤
.٩٩_٩٨_ ینظر الفضاء الروائي، مفاهیم واشكالیات:١٥
.٧٣_ شعریة الخطاب السردي: دراسة ١٦
-www.alnaked_ ینظر محاورة مع الدكتور عبد الهادي الفرطوسي، فائق الشمري.١٧ aliraqi
.١٥_١٤_ روایة ضوع الكبریت،١٨
.١٠٧طبیقیة في روایة الزیني بركات:_ التحلیل السیمیائي للفن الروائي، دراسة ت١٩
٩_ روایة ضوع الكبریت :٢٠
٣٥_ المصدر نفسه:٢١
٣٦_ المصدر نفسه: ٢٢
٥_ المصدر نفسه:٢٣
٩٧_٩٦_ المصدر نفسه: ٢٤
١٣٥_ شعریة السرد وسیمائیته في مجاز العشق:٢٥
٤٥_ روایة ضوع الكبریت:٢٦
٣٨_ المصدر نفسه:٢٧
٣٩_ المصدر نفسه :٢٨
٥٠_ المصدر نفسه :٢٩
٢٤٠_ ینظر، الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا:٣٠
٣٩_٣٨_ روایة ضوع الكبریت:٣١
٦٦_ المصدر نفسه:٣٢
٥٧_ المصدر نفسه :٣٣
١٤٧_ ینظر: المكان ودلالته في روایة مدن الملح لعبد الرحمن المنیف :٣٤
٢٥_ الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا:٣٥
١٠٧نظر: بناء الروایة دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ :_ ی٣٦
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١٤٧_ المكان ودلالته في روایة مدن الملح :٣٧
٤٤_ ینظر؛ مكونات الخطاب السردي، مفاهیم نظریة:٣٨
٣٧٩_ نقل عن المصطلح السردي في النقد الادبي العربي الحدیث:٣٩
٢٢٥راءات نقدیة في سردیات الفرطوسي:_ قراءتان في روایة ضوع الكبریت، انفتاح النص، ق٤٠
٥_ روایة ضوع الكبریت:٤١
٦_ المصدر نفسه:٤٢
٢٧١_٢٧٠_ ینظر: الشخصیة الروائیة بین على احمد باكیر، ونجیب الكیلاني:٤٣

١٠_ روایة ضوع الكبریت: ٤٤
٧_ المصدر نفسه:٤٥
١١_ المصدر نفسه :٤٦
٢١_ المصدر نفسه :٤٧
٥٩_٥٨نفسه:_ المصدر ٤٨
٤٠٦_٤٠٥_ نقلا عن المصطلح السردي في النقد الادبي العربي الحدیث :٤٩
٢٧٣_ ینظر: الروایة المصریة القصیرة في الربع الاخیر من القرن العشرین :٥٠
١٤_ روایة ضوع الكبریت:٥١
٣٠_ المصدر نفسه:٥٢
٤٠_ المصدر نفسه:٥٣
٤١_ المصدر نفسه:٥٤
٤٧_ المصدر نفسه :٥٥
٥٢المصدر نفسه:_ ٥٦
٦٥_ المصدر نفسه: ٥٧
٢٢٧_ ینظر: قراءتان في روایة ضوع الكبریت لمى عبد القادر:٥٨
٨٣_ روایة ضوع الكبریت:٥٩
٨٤_ المصدر نفسه: ٦٠
٨٥_ المصدر نفسه:٦١
٩٣_ المصدر نفسه:٦٢
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٢١٠-٢٠٩_ ینظر: الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا: ٦٣
١٠_ روایة ضوع الكبریت:٦٤
١٧_ المصدر نفسه:٦٥
٥١-٥٠_ المصدر نفسه: ٦٦
٨٨_ المصدر نفسه: ٦٧
١١٧_ینظر: التحلیل السیمیائي للفن الروائي، دراسة تطبیقیة في روایة الزیني بركات:٦٨
٢١٦_ ینظر: الروایة المصریة القصیرة في الربع الاخیر من القرن العشرین:٦٩
٣_ روایة ضوع الكبریت:٧٠
٤١لخطاب الروائي، دراسة في روایات نجیب الكیلاني:_ ینظر: بنیة ا٧١
١٠٧_ ینظر: شعریة الخطاب السردي، دراسة:٧٢
٦٥_ نقلا عن مرایا جبرا ابراهیم جبرا والفن الروائي:٧٣
٤٧_ روایة ضوع الكبریت: ٧٤
٥٦_ المصدر نفسه: ٧٥
٨٦_ المصدر نفسه: ٧٦
٨٧_ المصدر نفسه: ٧٧

:المصادر والمراجع
م.١٩٨٥، دار التنویر للطباعة والنشر ، ١الروایة ، دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ ، سیزا قاسم ،طبناء - ١
–عالم الكتب الحدیث ، اربد ١بنیة الخطاب الروائي، دراسات في روایات نجیب الكیلاني ، د. الشریف حبیله ، ط- ٢

م.٢٠١٠الاردن ، 
حسن احمد العزي ، المكتب الجامعي في روایة الزیني بركات ، د.نفلةطبیقیةالتحلیل السیمیائي للفن الروائي ، دراسة ت- ٣

م.٢٠١٢الحدیث ، 
م.٢٠٠١روایة ضوع الكبریت ، عبد الهادي احمد الفرطوسي ،النجف ، مكتب الابداع ، - ٤
م.٢٠٠٣مشق ، الروایة العربیة ، البناء والرؤیا ، مقاربات نقدیة ، د. سمر روحي الفیصل ، اتحاد الكتاب العرب ، د- ٥
الروایة المصریة  القصیرة في الربع الاخیر من القرن العشرین ، دراسة تحلیلیة في المضمون والشكل ، د. ابو المعاطي - ٦

م.٢٠٠٦خیري الرمادي ، مكتبة بستان المعرفة، 
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، ١لخالق ، طالشخصیة الروائیة بین على احمد باكتیر ونجیب الكیلاني ، دراسة موضوعیة وفنیة ، نادر احمد عبد ا- ٧
م.٢٠١٠دار العلم والایمان للنشر والتوزیع ، 

م.٢٠٠٥شعریة الخطاب السردي ، دراسة  ، محمد عزام ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، - ٨
م.٢٠١٢، دار الحوار للنشر والتوزیع ، ١شعریة السرد وسیمائیته في مجاز العشق ، عبیر حسن علام ، ط- ٩

م٢٠١٣، طباعة تموز ، ١الیات ، د. ابراهیم جنداري ، طالفضاء الروائي ، مفاهیم واشك-١٠
م٢٠٠١، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، ١الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا ، د. ابراهیم جنداري ، ط-١١
م.٢٠٠٥، ٤لسان العرب ، ابن منظور ، دار صادر ، بیروت ، ط-١٢
م.٢٠٠٥، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ١وزي حاج ، طمرایا برا ابراهیم جبرا والفن الروائي ، سمر ف-١٣
، دار صفاء للنشر والتوزیع ، ١المصطلح السردي في النقد الادبي العربي الحدیث ، د. احمد رحیم كریم الخفاجي ، ط-١٤

م.٢٠١٢عمان ، مؤسسة دار الصادق الثقافیة ، 
–، عالم الكتب الحدیث ، اربد ١، د. صالح ولعه ، طالمكان ودلالته في روایة ( مدن الملح ) لعبد الرحمن منیف-١٥

م٢٠١٠الاردن ، 
م.٢٠١١الاردنن-مكونات الخطاب السردي ، مفاهیم نظریة ،د، الشریف حبیلة، عالم الكتب الحدیث، اربد-١٦
البحوث والمواقع الالكترونیة:-
almothaqaf.comالفضاء والزمن في الروایة العربیة، حوریة الظل.  - ١
قراءتان في روایة ( ضوع الكبریت) د. لمى عبدالقادر خنیاب، انفتاح النص، قراءات نقدیة في سردیات الفرطوسي، - ٢
م.٢٠١٢، تموز للطباعة والنشر والتوزیع، ١ط
الهادي احمد الفرطوسي، فائق الشمري. محاورة مع الدكتور عبد- ٣

www.alnaked-a;iraqi.net


