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جامعة الكوفة/كلیة التربیة الأساسیة
:المقدمة

كتاب جمهرة أشعار العرب أحد كتب اختیارات الشعر العربي القدیم والذي نال مكانة مرموقة لدى عدُّ یُ 
دارسي الأدب العربي قدیماً وحدیثاً لاشتمال هذا الكتاب على قصائد مثلت صورة ناصعة للشعر العربي 

القدیم بأغراضه الشعریة المختلفة.
وهي (السموط، المجمهرات، المنتقیات، -سبع طبقات-عيالكتاب مقسما بتقسیم سباوقد جاء هذا 

الملحمات) في كل طبقة سبع قصائد، لشعراء من العصر الجاهلي المشوبات، المذهبات، المراثي، 
والإسلامي والأموي. وتناول عدد من الباحثین والأدباء كتاب الجمهرة في دراسات من جوانب مختلفة، 

دراسة صورة الذات المفتخرة في هذا الكتاب. وقد سعى البحث للكشف عنها من خلال الىلبحث اویهدف
في حین تناولت الثانیة ، )مفهوم الذاتوثلاث فقرات، تناولت الأولى (خطة البحث التي بنیت على مقدمة، 

بأبرز النتائج التي تلتها خاتمة، )مقومات الفخر(أما الفقرة الثالثة فقد اختصت بدراسة،)مفهوم الفخر(
.توصل إلیها البحث

:مفهوم الذاتأولا: 
جاء في لسان العرب أن ذات الشيء حقیقته وخاصته، وذات نفسه یعني سریرته المضمرة، قال الأنباري 

دُورإِنَّ اللَّهَ عَلِیمٌ بِذَاتِ في قوله عز وجل:  .)٢(، معناه بحقیقة القلوب من المضمرات)١(الصُّ
النفس والشخص، یقال في الأدب نقد ذاتي یرجع إلى ذات الشخص ((يالمعجم الوسیط الذات هوفي 

. )٤(وقد تشیر الذات إلى حقیقة وجودها من جوهر الشيء وماهیته.)٣(وانفعالاته))
وعرّفها فرویدعكفت كثیر من الدراسات على تعریفه بأشكال وأوجه متعددة. أمّا في الاصطلاح فقد
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بأنها ((مجموعة من العملیات هي الإدراك، والتفكیر، والتذكر، المسؤولة عن تطویر وتنفیذ م) ١٩٣٩(ت
((الانبعاث النفسي إذ تمثل الذات، )٥(خطة عمل للوصول إلى إشباع الاستجابة للبواعث الداخلیة))

حساس للوجود الذاتي الذي یحدد وجود الشخص، وانطباعاته الذاتیة عند نقطة معینة تحرك هاجس الإ
.)٦(لدیه))

فهي ((الوجه العمیق الذي یتطلب اكتشاف بعض ملامحها وسماتها الباطنیة مجهوداً معرفیاً وجمالیاً، نإذ
.)٧(وتجربة حیاتیة صمیمیة متجذرة في تربة الواقع ومتواشجة مع هموم البسطاء وانشغالاتهم وعذاباتهم))

:مفهوم الفخرثانیا: 
العلا، میال إلى التعالي والمباهاة، یتطلع إلى العلو والكمال، شدید الاندفاق إن الإنسان بفطرته نزوع إلى 

بما في نفسه من نزعات، والتغني بما فیها من حسنات، شدید التطلع إلى ما مضى من الزمان وإلى مآثر 
یحب ذاته الإنسان بطبیعته . و )٨(الآباء والأجداد وهو في تطلعه یبحث عن النموذج العالي والصورة المثلى

أن یضفي علیها كل ما یلیق بها من صفات التمیز والتفرد ویؤطرها به؛ لذا یشعر بالراحة ویعمل جاهداً 
حینما یمدحه الآخرون، وإذا تحدث عن نفسه یخصها بما یعلي من شأنها، ویتجاوز أخطاءها ویحسن من 

.)٩(سیرتها، أما إذا جاء إلى میدان الشعر فإنه یلجأ إلى الفخر
أبو هلال العسكري الفخر بأنه ((مدحك نفسك بالطهارة والعفاف والحِلم والعلم والحسب وما یجري عرّف

ابن رشیق بین الفخر والمدح إذ یقول: ((إن الفخر هو المدح نفسه إلاّ أن ، وقد فرق )١٠(مجرى ذلك))
آخر (متلقٍ أو أنّ المدیح لا بدّ له من طرفٍ . وهناك فرق آخر هو)١١(الشاعر یخصّ به نفسه وقومه))

.)١٢(مخاطب)، فیما لا یشترط ذلك في الفخر
والفخر ینطوي على زهو الشاعر واعتزازه بنفسه وقومه، وهو ولید الإعجاب بالذات. فإذا كان الإنسان 
مفطوراً على حبّ نفسه والإدلال بها وبمآثرها فالشاعر المتمیز برهافة الحسّ، وفصاحة اللسان وجمال 

الفخر الذاتي هو ((ما دار حول العقل ف.)١٣(أقدر من سواه على التفاخر وأجدر بهالتعبیر والتصویر
.)١٤(والقلب واللسان والساعد))

إن أكثر صور الذات وروداً في جمهرة أشعار العرب هي الذات المفتخرة، وهذه الذات إما تتحدث عن 
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ر فیعزف نغمات الاعتداد شخص الشاعر فقط إذ تبرز فیها ذات الشاعر المفردة وتكون محور الفخ
بالنفس، ویعدد ویسجل ما تحلى به من كریم الصفات والأخلاق، ویتحدث عن بطولاته وأمجاده تحقیقاً 

. أو تتحدث عن ذات الشاعر المندمجة في ذوات قبیلته، فیذكر الشاعر بطولات قبیلته ویعدد لذاته
بیلة ممثلة في شخص الشاعر فهو لسان أمجادها ومفاخرها؛ وذلك لأن الشاعر لسان القبیلة ولأن الق

. )١٥(حالهم
:مقومات الفخرثالثا: 

إن طبیعة الحیاة الصحراویة التي كان یعیشها الإنسان العربي خیر بیئة لظهور فن الفخر لما تشهده من 
صراع مستمر بین الإنسان والطبیعة، وبین الإنسان وغیره من الناس. فالصحراء حافلة دائماً بالمخاطر 

مقومات الفخر فمنها لذلك تعددتوالحروب، وبكل مظاهر القوة والعنف والبطولة وصعوبة العیش؛
الشجاعة والكرم والوفاء ودفع الظلم وغیر ذلك.

:الشجاعة. ١
فمن الملاحظ أن نشأة الشعر القدیم أو أن نهضته كانت مصاحبة للحروب، وفي ظلال السیوف، وكانت 

وتحقیق الحریة والكرامة ثم صارت مع الأیام غایة یفخر بها العربي، الحرب ضرورة للحصول على العیش 
یظهر من خلالها رجولته ووسیلة الظفر بإعجاب الرجال والنساء. كما أن نمط السلوك الذي تقتضیه 
طبیعة هذه الحیاة: إنّ من لم یجرد السیف دون حماه طرد منه إلى الأرض القفر وسیقت أنعامه، وسبیت 

العار مدى الدهر. ولهذا كان العرب متحفزین للنزال تحفزاً دائماً، فمتى استنفر الشاعر منهم نساؤه، ولزمه 
. فأبو قیس بن الأسلت على )١٦(للذود عن حوضه نفر، ونزا على جواده، متوشجاً بلجامه، مستعداً للقتال

استعداد تام دائماً لخوض المعارك، مجهزاً بأدوات الحرب، فیقول:
بِالقَاعِ كالنّهْيِ مَوْضُونَةً      مُتَرَصّةً لِلْهَیْجَاءِ أَعْدَدْتُ 
قَطّاعِ المِلْحِ مِثْلَ رَوْنَقٍ       أَبْیَضَ بذيعَنّيأَخْفِزُهَا
)١٧(قَراّعِ أَسْمَرَ حَدُّهُ       وَمَارنوَادِقٌ حُسَامٍ،صَدْقٍ 

فالذات تفخر في كونها على أتم الاستعداد لخوض المعارك، وأبو قیس بن الأسلت شاعر وفارس معروف 



العربأشعارجمهرةفيالمفتخرةالذات

٢٠١٩٤٠السنة ٥٢العدد 

بالحزم دائماً، إذ لم یجهل حقیقة الصراع الناشب باستمرار بین قومه والخزرج خاصة؛ لذلك نراه دائماً 
والسیف الذي أذى الأعداء،مستعداً للنزال. فقد جهز لذلك عدته الحربیة من الدرع والترس اللذین یقیانه

أعد دروعاً محكمة النسج، وتشبه هذه الدروع في صفائها الماء الذي في الغدیر، وإذا یوصل إلیهم أذاه. و 
ثقلت رفعها من أسفلها بغمد السیف الأبیض. ویشیر إلى الترس الأسمر القراع الذي یحمیه من سیوف 

. )١٨(الأعداء ورماحهم ونبالهم
بالحرب والتحفز لها دائماً لم یعدم العواطف الإنسانیة التي تدعو إلى إیقافها؛ لأن العربي وإن هذا الاهتمام

كان یحس بما یكابده الإنسان من أهوال الحرب. وأنه لم یكن مندفعاً من أجلها ولكنه كان مضطراً إلى 
بقوله:، وقد أشار إلى ذلك قیس بن الخطیم )١٩(خوضها وهو یدرك بطبیعته الإنسانیة ویلاتها

حَاطِبِ حَرْبِ فيسامحتُ أَبَوا،فَلَمّادِمَائِهِمْ     لِحَقْنِ عَوْفٍ بَنيدَعَوْتُ 
جَانِبِ كلّ أَشْعَلْتُهاأبَوْافَلَمّاظالِماً    الحَرْبَ أَبْعَثُ لاأَمرأً وَكُنْتُ 
تَقَارُبِ غَیْرَ تَزْدَادُ لاالدّفْعِ،علىرأََیْتُهاحتىالحَرْبِ بِدَفْعِ أَرِبْتُ 
المُحارِبِ ثَوْبَ البُرْدَیْنِ مَعَ لَبِسْتُ تَجَرّدَتْ      حَرْباً الحَرْبَ رأََیْتُ فَلَمّا

)٢٠(الجَنَادِبِ عُیُونُ قَتِیرهارَبْعُها        كَأَنّ الأنَامِلَ یَغْشَىمُضَاعِفَةً 

للحرب والامتناع عنها ما أمكنه ذلك. فافتخر بأنه إنسان الشاعر أراد أن یؤكد ذاتیته من خلال دفعه ف
هادئ، وذاته مسالمة، لا یباشر الحرب ویدفع كل ما یثیرها فإن لم یجد بداً منها یندفع إلى مواجهتها 
مستنفراً كلّ ما في ذاته من جلال وعظمة، فیقتحمها اقتحام الأبطال ویخوضها خوض الفرسان، مرتدیاً 

سیما الدرع الذي أفاض في وصفه. فهو منسوج من حلقتین حلقتین، كبیر فضفاض ملابس الحرب، ولا 
حتى أنه یغطي أطراف الأصابع، ورؤوس مسامیر الحلق، تشبه عیون جراد الجنادب، لبروزها وشدة 

.)٢١(بریقها، وهو من التشبیهات المألوفة في الشعر الجاهلي
والقوة، لأنها ((السبیل الذي یرسم طریق العز، بد أن یتحلى الإنسان بالشجاعةوعند وقوع الحرب لا

. وقد حفل الشعر العربي بصور الشجاعة وضروبها المختلفة، وأبرز )٢٢(والصورة التي تؤكد وجود الذات))
وأسبابها، ؛ لذلك زخر الشعر بوصف القوة بها، ومدى سعیه للتحلي بأسبابهامدى اهتمام الإنسان العربي
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ومنازلة الفرسان ومقارعة الأبطال، وما یجرّ ذلك من قتلى وجرحى، وسبایا ووصف الحروب والغارات، 
وأسرى. ولم یغفل الشعر أیضاً عن الشجاعة المعنویة التي تمثلها الجرأة والإقدام واقتحام الأهوال في 

.)٢٣(مجاهل الصحراء
قبیلة وقدرتها ومنعتها، ویصور لنا الشعراء أن الشجاعة في الحروب تُجلَّى في ذهن العربي أمّا في قوة ال

وإما في قوة الفرد وإقدامه وبسالته، وفي كلتا الحالتین تبرز القیمة الخلقیة للشجاعة ممثلة غالباً في القدرة 
على حمایة الذات والدفاع عن النفس من جهة، وفي القدرة على الانتقام والقصاص من الأعداء من جهة 

ر بشجاعة قومه:، من ذلك قول مالك بن عجلان یفخ)٢٤(ثانیة
الكُشَفُ یَهَابُهَاماإذاالـ      حَرْبُ،تَشْتَجِرُ حِینَ الحَرْبِ بَنُونَحْنُ 
والشُّرُفُ والعَوَأنُ حرضتنا         أَبْكَارُها،الحُرُوبِ حَرْبِ أَبْنَاءُ 

ونْصَرفُواالحُرُوبِ،قِراَعِ غَضِبُوا       عِنْدَ إذاقومٌ،قَوْمِيمثلُ ما
)٢٥(لَهَفُ وَكُلّهُمْ إلَیْهِ،موْتِ الـرَهْجِ فيالأُسُودِ مَشْيَ یَمْشُونَ 

لأنهم أبناء أعظم الحروب شدة ؛أبناء قبیلته. فیفخر بشجاعة قومهقد امتزجت بذوات إن ذات الشاعر هنا
التحرق والتلهف أنواعها، ومردوا على خوض غمراتها، وهم في أشد ضراوة، نشأوا في لهیبها، وعرفوا و 

للقاء الأعداء. فالشعر الذي أعطى كل جوانب الحرب حقها استطاع كذلك أن یواكب دقائقها بإمعان، 
ویراقب وقائعها بتأمل؛ لأنه كان یحرص أن یعطیها حجمها الذي تستحقه في الموازنة. وأن كل الصور 

.)٢٦(الطبیعیةالشعریة التي كان یقدمها تستمد أشكالها من البیئة الحیة والظروف 
وأوضح لنا الشعر أن تمجید الإنسان العربي لقیمة القوة، وتعظیمه للبطولة، وإعلاءه شأن الفروسیة، دفعه 

. من ذلك قول عروة بن الورد:)٢٧(ذلك كله إلى أن یقرن الشجاعة بتحدِّي الموت
محضرِيسوءِ عنأُغنیكِ أولَعَلّني    أُخَلّیكِ البِلاَدِ فيأُطَوّفْ ذَریِني

رِ منذاكَ عنوهلأَكُنْ    جَزوعاً،لَمْ للمَنِیّةِ سَهْميفَازَ فإنْ  )٢٨(مُتأََخِّ

إن ذات عروة بن الورد تفتخر بأنها لم تعرف للخوف معنى، لا ترهب غیره ولا تتردد في اقتحام الردى، 
ولم تهتم بوقوع الموت؛ لأن الموت یأتي الإنسان قائماً أو غازیاً أو قاعداً. والشاعر هنا یوضح فضلاً عن 
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ته من ضراوة الحرب إنما یوسع من شجاعته مسؤولیة الذات تجاه الآخر الإنساني، فهو لا یكتفي بإنقاذ ذا
.)٢٩(مدى فاعلیة وجوده لكي ینقذ الآخر (المرأة) ویحمیه

أما بشر بن أبي خازم فقد اتخذ من الأیام والوقائع مفخرة له ولقومه، یقول:
بالصّیْلَمِ فَأَعْتَبُواالنِّسارِ،عَامِرٌ        یَوْمَ تُقَتَّلَ أَنْ تَمیمٌ غَضِبَتْ 

مُصَدَّمِ بِرأَْسِ صُداعَهمُ نَعْرَةً           تُشْفَىلحربٍ نَعَرُواإذاكنَّا
)٣٠(الدّمِ مِنَ النّحُورِ مُشْعَلَةُ نَعْتَزِي       والخَیْلُ یومٍ كلَّ القَوانِسَ نَعْلُو

فكانت یشیر الشاعر إلى یوم الجفار بین تمیم وأسد، حیث قُتلت فیه تمیم أشد ما قتلت عامر یوم النسار، 
عاقبتهم وخیمة، فهم من أشعلوا الحرب من غیر رشد فحملنا علیهم حملة لنعید إلیهم رشدهم ونرجعهم عن 
غیَّهم فأعتبناهم بالسیف وأرضیناهم بالقتل، فتهاوت السیوف فوق الرؤوس، وعلت الأصوات بالفخر، وكثر 

.)٣١(الدم على نحور الخیل حتى كأن النار تشتعل فیها
الجاهلیة عادة منذى من صور الذات المفتخرة بالشجاعة، وهي أن الشاعر في الحربوهناك صورة أخر 

أما عنترة بن شداد، فإذا ذكر یفخر بشجاعتة، ویلتفت بعد ذلك إلى الخصم فیهجوه بالضعف والخذلان.ما
قران من بارزه، فلا یهجوه بل یمجد بطولته وقدرته؛ لیبرز قدرته هو في الانتصار على مثل هؤلاء الأ

عنترة:یقول ،)٣٢(الأشداء، فیجعل همه أن یفخر بمزایاه وفضائله الذاتیة
جٍ  مُستَسْلِمِ ولاهَرَباً مُمعِنٍ،نِزالَهُ            لاالكُماةُ كَرهَ ومُدَحَّ
مِ الكُعُوبِ صَدْقٍ طَعْنَةٍ       بِمُثقََّفٍ بِعَأجِلِ لَهُ یَدايَ جَادَتْ  مُقَوَّ

بِمُحَرَّمِ القَنَاعلىالكَریمُ ثِیابَهُ       لَیْسَ الطَّویلبالرّمْحِ فشَكَكْتُ 
)٣٣(والمِعْصَمِ بَنانِهحُسْنَ یَنُشَنهُ         یَقْضَمْنَ السِّباعِ جَزَرَ فَتَرَكْتُهُ 

نتاج إن الذات المفتخرة بالشجاعة هنا فیها مغالاة وهذا ممكن؛ وذلك لأنه ((لما كان الفخر والحماسة من
. وقد )٣٤(العاطفة الشدیدة، والانفعال العمیق، فقد حفلا بالمغالاة، وانطلق فیهما الخیال مضخماً مهولاً))

حفلت هذه الأبیات بالصور البیانیة ففي قوله: (جادت یداي له بعاجل طعنة)، صورة استعاریة إذ إن مد 
ومن خلال المقارنة بین الجود والضرب رأى الید تستعمل للجود والعطاء، أما عنترة فقد استعارها للضرب، 

في قوله: (شككت ثیابه)، مجاز مرسل فهو أطلق عنترة أن موت خصمه خیر ونعمة یجود بها له. أما 
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لفظ (ثیابه) وأراد به قلبه، فلیس هناك من صورة مفزعة ممیتة تثیر في النفس هلعاً وخوفاً مثل صورة 
نه والمعصم)، كنایة عن النعمة التي یحیا صاحبها بكنفها، وفي قوله: (یقضمن حسن بناأصابة القلب.

واتخذ البنان دلیلاً على ذلك ،إذ إن شكله یدل على معیشة وحال صاحبه، فإذا كان رخصاً ناعماً كان 
صاحبه مترفاً منعماً وان كان جافاً غلیظاً دل على الضنك والقسوة وشظف العیش، ویبدو أن عنترة بن 

فكثیراً ((ما ،)٣٥(صة قتله لهذا الخصم الشجاع تفخیم شجاعته وتمیزه بها عن غیرهشداد أراد من سرد ق
تلجأ الذات إلى تضخیم مزایاها ولو على حساب تبخیس الآخر فما دام الدفاع عن النفس مبدأ مشروعاً 

الإعجاب إذا كان((إكبار الشجاعة واحترام مظاهر البطولة یستحقان ، و )٣٦(فكل أسلحته مشروعة مبررة))
والتقدیر من جمیع الأشخاص فإنّ إعجاب المرأة بهما أشدّ، وتقدیرها لهما أعظم لحاجتها الشدیدة إلى من 

فكان((عشق المرأة والقتل الدموي للعدو وجهین للفعل الإیجابي فكلاهما عطاء . )٣٧(یعولها ویدافع عنها))
. )٣٨(وكلاهما تعبیر عن سعي الذاتیة إلى كمالها والاعتداد بها))

أما الفرزدق فیبرز شجاعة قومه من خلال كثرة عددهم، فهو یركز على أهم عنصر یتفاخر به العرب، 
فالقبیلة التي لیس لها عدد لیس لها ذكر وتبقى منزویة عن أقرانها فتضیع هیبتها وتستباح حرمتها وتطرد 

من حماها صاغرة مطیعة غیر قادرة على رد الظلم، یقول:
یُتَخَلّفُ الحصى،عُدّ إذاالذي          عَلَیْهِ،وَالعَدَدُ القَعْسَاءُ،العِزّةُ لَنَا
المُخَنْدِفُ وَالقَسْوَريُّ الحَصَىتَلْتَقي            عَدِیدُ البرِیّةِ آفاقُ حَیْثُ لَنَا،
وَقّفُواالنّاسِ إلىأَوْمَأنانَحْنُ خَلْفَنَا      وَإنْ یَسِیرُونَ سِرْناماالنّاسَ تَرَى
فَنُنْصِفُ الذّلِیلُ النَّصْفَ وَیَسْألَُنالَهُ               قَاهِرٌ عِزُّنَاإلاّ عِزّ وَلاَ 

وَحَرْشَفُ الجَراد،كَرَیْعَانِ وَخَیْلٌ قناً         وَمِنْ رجالٍ منألُُوفٍ ألُُوفُ 
)٣٩(المُتأَلَِّفُ یُقْبِلَ حتىالدِّینِ عَلىرُؤوسَهُمضَرَبْنَایَوْماً فَتَنُواوَإنْ 

القبیلة قد أتاحت لها الكثرة العددیة لقومها أن تفتخر على غیرها من القبائل، فهذه الكثرة قد منحتهم القوة ف
والعزة والمنعة. فقد شبه الشاعر قومه بـ (الجراد) فاستغل بذلك ما وقعت علیه عیناه من حشرات، فالجراد 

یحصى یرضي طموح الشاعر في منح قومه ذلك العدد الذي لا یدانى (ألوف ألوف)، وبعدده الذي لا 
فمنحتهم كثرتهم هذه الهیبة والسلطان وبث الرعب في نفوس أعدائهم فلا یجرؤون على الوقوف بوجوههم 
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أو مقارعتهم بعد أن ملؤا الآفاق وامتدت جذورهم في الأرض كلها، وكأنها وجدت من أجلهم، فهم سادتها 
(ترى الناس ما سرنا ملوكها. وهكذا اتاحت لهم كثرتهم أن یملكوا الأرض بسكانها فهم یأتمرون بأمرهمو 

.)٤٠(یسیرون خلفنا)
أما الفخر بالسیادة على قومه أو على القبائل الأخرى فقد افتخر أبو قیس بن الأسلت بذلك، یقول:

)٤١(سَاعِ شأْنِهِ فيامرئمَالِكٍ      كلُّ بَنيجُلّ عَلىأَسْعَى

فذات الشاعر هنا قد انفصلت عن ذات قبیلته، فهي متعالیة قویة لها السلطة على كل بني مالك، قادرة 
على تحمل المسؤولیة عن كل شيء یتعلق بهم حتى وإن اختلفت أعمالهم، ومما یؤكد على سیادة ذاته 

دون غیره هو استعماله للفظ (أسعى) التي تدل علیه فقط.
أما النابغة الجعدي فیفخر بمكانة قومه وشجاعتهم متحدیاً بذلك الأعداء، یقول: 

مُنكراوآخرَ مَعْرُوفاً،فإنّهُم        یقولونالعدُوّ،فِینَایَقُلْ وَمَهْمَا
وأَنْصَراَأعَزَّ مِنّا،دَنَاكَمیلاً،عَرَبِیّةٍ      فِرْقَةٍ مِنْ وَجَدَتْ فما

تخَیُّراأرادَتْ أوسِباءً،لِغَریبةٍ،           أُصِیبَتْ ناكِحاً مِنّاوَأَكْثَرَ 
وَحُسَّراَدَارعِِینَ مِنّاوَأَكْثَرَ انْصِراَفَهُ،     أَرَدْنَاإنمِنّاوَأَسْرَعَ 
مكفَّرا الحدیدفيحَوْلاً لَهُم      فَیَغْبُرَ عَانِیاً یَتْرِكوالاأَنْ وَأَجْدَرَ 
أشقراالجَونتَحْسِبَ حتىالطعنِ،خَیْلَنا       مِنَ ألوْاَنّ الرّوْعِ یَوْمَ وَنُنْكِرُ 
وَتَنفُرا تَحیدَ أنالتقینا،ماإذاخَیْلَنا        نُعَوّدُ لاَ أُناسٌ وَنَحْنُ 

)٤٢(تُعقَّراأنمُسْتَنْكَراً ولاصِحاحاً،نَرُدّهَا     أَنّ لَنَامَعْرُوفاً كانَ وما

فالشاعر یفخر بقومه لما لهم من مكانة ومجد وعز وسؤدد بین القبائل، فهم من أعز العرب واكثرهم 
انتصارات وسبیاً للنساء والأسرى، وأكثرهم إكراماً للضیف ورعایة للأسیر ومعاملته معاملة حسنة وعدم 

فإنهم لم یعودوا خیلهم أن تحید أو تركه مكبلاً بالحدید، ومن شدة بأسهم وشجاعتهم وخوضهم الحروب، 
تهرب من شدة الطعن حتى أن ألوان خیلهم لتتغیر من شدة الطعن وتلطخها بالدماء، فیحسبون الجون 

أشقر، ولیس غریباً أن تعود خیولهم مكسرات ولیس بمستنكر أن تعقر.
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ها وعدم الضجر رغم ومن معاني الفخر قلة الشكوى والحزن والتأسف في الملمات والشدائد، والصبر علی
كثرتها، وتعدد الطرق التي تأتي منها، فقوم أبي قیس بن الأسلت إذا قُتل منهم شخصاً فلا یضیعون 
أوقاتهم في البكاء والعویل الذي لا یجدي، بل یترجمون ذلك كله إلى عمل عن طریق الأخذ بثأره فتشفى 

صدورهم، یقول:
)٤٣(بِالصّاعِ الصّاعِ كَیْلَ أَعداءَ الـ     بهوَنَجْزِيالقَتْلَ،نَأْلَمُ لاَ 

وكقول أعشى باهلة:
)٤٤(ُ صُبُرُ مَعْشَرٌ فَإنَّاصَبَرْنَا،وَإنْ أَجْزَعَنَا الشّرّ فإنّ جَزَعْنَا،فإنْ 

:الكرم. ٢
ومن المناقب التي أفتخر بها العرب الكرم، ولهذه المفخرة صور التزمها شعراء العرب، منها بشاشة الوجه،
وملاطفة الضیف، وقرى الضیف بالكلام قبل الطعام، وإیناسه بالمسامرة، وأرقاها أن یكون الكرم إنقاذا من 

. من ذلك فقد افتخر حسان بن )٤٥(الموت، أو حفاظاً على حیاة الجائع أو أن یجوع الكریم لیشبع المحتاج
ثابت بكرمه من خلال استقباله الضیف بوجه رحب، وإكرامه حیث یقول:

مَرْصَدِ كلّ منریعَ ماإذامَرْحَباً       وَأَهلاً،البَیْتِ،لَدَىلَقَوّالٌ،إنيّ وَ 
)٤٦(المُتَوَقِّدِ العَارِضِ بَیْضَ وَأَضْرِبُ فَأُجیبُهُ  النّدَى،لَیَدْعُونِيوَإنيّ 

فهو غالباً ما یفخر فالشاعر حسان بن ثابت قد استعمل أسالیب متنوعة لبیان كرم ذاته وطریقة كرمه، 
بنفسه، وكان صوت الذات الفردیة عنده طاغیاً متمیزاً، وهذا ما أشار إلیه الدكتور ولید قصاب في المقارنة 

. واستعمل اسلوب التوكید (إنّ) مرتین مع یاء المتكلم لیقصر الكرم على )٤٧(بین حسان وعبد االله بن رواحة
فضلا عن استعمال الصورة البیانیة (وإني لیدعوني الندى (قوّال)،ذاته، كذلك استعمال صیغة المبالغة

فأجیبه)، وغیر ذلك من الألفاظ والأسالیب.
أما عبد االله بن رواحة فهو شاعر شدید الولاء لقومه یذوب فیهم، وتختفي ذاته في ذواتهم فقلما نواجه في 

داً في قومه، وفارساً وبطلاً، شعره الذات الفردیة أو (الأنا) الشخصیة. ومما یلفت النظر أنّه كان سی
وعشیرته من ذؤابة الناس وسنامهم، ویستطیع أن یفخر فخراً شخصیاً، ولكنه غالباً ما یفخر بالذات 
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. من ذلك فخره بكرم قومه، فهم یطعمون الطعام أیام الشدة والضیق، وفي وقت الأزمات )٤٨(الاجتماعیة
شتاءٍ مع اشتداد الریح، یقول:

رَكُودَاماثِلَةً تُلْفَ لمفَخْرٍ        إذاغَیْرَ القَبَائِلُ،عَلِمَ وَقَدْ 
وجُودَاحَسَباً استحكمتْ،مامِنّا            إذاالشّتَواتُ تُخْرُجُ بِأَنّا

وَسُودَابِیضاً لَوْنُهافیها،        خَضیباالأوصالُ تَغْرَقُ قَدُورٌ 
)٤٩وُجُودَاأَكْرَمَهَانَحْنُ ا      تَجدْناتَزُرْهأَویَثْرِبَ،تأَْتِ مامَتَى

فإذا لم یجد الآخرون ما یقدمونه للأضیاف إلا الفصید من الطعام الذي لا یؤكل إلا عند الأزمة، وإن لم 
تعد هناك جفان ملأى بالطعام؛ نجد الخزرج أهل الجود والكرم، وأهل الجاه والغنى والعز، یخرج من 

. وقد )٥٠(محتاج أو مسترفد، وتمتلئ قدورهم بأطایب الأطعمة، وألوانها المتعددةعندهم طعام الشتاء لكل 
استعمل الشاعر تقنیات اسلوبیة تدل على رسوخ هذه المفخرة في نفوس قومه منها استعمال (قد) الداخلة 

ائیة في على الفعل الماضي (عَلِمَ)، وهي تفید التحقیق، كذلك التوكید بـ (أنّ). كما استعمل الصورة الكن
فصوّر قدور قومه الواسعة وجلوس قوله: (تغرق الأوصال فیها)، وهي كنایة عن عمق القدور وسعتها، 

.)٥١(البؤساء حولها طیلة أیام الشتاء لعلمهم بجود القوم الدائم الغزیر
وقد صور كثیر من الشعراء الكرم في ذلك الوقت عند عصف الریح ونزول البرد واختفاء معالم الحیاة 

لیهتدي الیها من یضل سبیله الكرماء والأشراف ایقاد النیرانالخضراء . ومما یرتبط بوجوه الكرم وصفات
وقد أمعن الفرزدق ،)٥٢(في مهامه الصحراء ومجاهلها فضلاً عن القدور التي تُهیأ للإطعام وطهي الطعام

في رسم جزئیات هذه الصورة، فیقول:
حَرْجَفُ نَكْبَاءُ الحَيّ بُیوتِ وَهَتَّكَتْ         كُسُورَ السّماءِ،آفَاقُ احْمَرَ إذَا

زُفَّفُ وَهِيَ خَلْفَه،وَجَاءَتْ إفالِها            یَزِفّ،قَبْلَ الشَّوْلِ قریعُ وَجَاءَ 

أَعْرَفُ النَّيِّ عَاتِقِ مِنْ تاَمِكٌ ذِفِرّةٍ،              لَهَاكلُّ الأطْنَابَ وَهَتّكَتِ 
لَىراَعِیهَاوَبَاشَرَ  یَتَحَرَّفُ ماالنَّارِ حَرَّ وَكَفّیه،بلَبَانِهِ     الصَّ
لىفیها،أَهْلِهِ         لِیَرْبِضَ نَارِ عَنْ الحيِّ كَلْبُ وَقَاتَلَ  مُتَكَنَّفُ والصَّ
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قِیعِ،مُبْیَضُّ وَأَصْبَحَ  مُنَدَّفُ قُطنٌ البیتسَرَواتِ كأنّهُ         علىالصَّ
یَتَوَسّفُ جلْدُهامُحَولاً نارَها      وَأَمْسَتْ اللیل،معالشِّعرى،وَأَوْقَدَتِ 
)٥٣(المُتَضَیِّفُ فضْلَهُ یرجوهُوَ الثرى      وَمَنْ طلبإذِ فینا،الثرىوَجَدْتُ 

النوق التي تناقصت فحین تربد السماء، وتعصف في جوانب البیت الریح الشدیدة، ویفد فحل الابل ومعه 
ألبانها ومن دونه صغاره، وحین تهتك الحبال التي توثق بها الخیام كل ناقة ذات سنام عارم من شدة ما 
تبلوه من الصقیع، وإذا احتبى الراعي إلى النار یدنو منها حتى تلامس ذقنه وكفیه تكاد أن تحرقه دون أن 

ر لذاته مكاناً في جنب النار، وحین یبدو الصقیع یمید أو أن یحید، وینبري كلب القوم یقاتل حتى ییس
كالقطن المندوف على متون النیاق، في تلك الأزمة الخانقة فإن قوم الفرزدق یهبون كل هبة ویعطون كل 

. )٥٤(عطاء، إذ یجد العطاء أعز في زمن الصقیع وامتناع الخیر عن الناس وانغلاق سبل الرزق
صور الحسیة من الواقع الذي یعیشه في تصویر كرم قومه في ونلاحظ أن الفرزدق قد اعتمد على ال

الضیافة، ویبدو أن السبب وراء ذلك ((أن الشاعر عجز عن تفتیق الصورة الإبداعیة الأخرى التي یجسد 
بها المعاناة، وأن یكشف في ضمیر المظاهر الرمز الحي العمیق للقبض على حقیقة التجربة، فامتطى 

. )٥٥(اشر وألّفه تألیفاً ومضى به إلى أقصى غایته، لیعبر عن النقیض بنقیضه))لذلك المشهد الحسي المب
أو أن الألفاظ والنعوت المتكررة والحروف الشدیدة الدالة على الخصام والقوة قد فاقت الصورة الذهنیة في 

خارج المبالغة في تصویر كرم قومه، فالریح الحرجف لیست ریحاً لینة ولیست نسیماً محییاً، بل أن م
تهتك، مراء إلا إذا كانت شدیدة، كذلك (حمرار وهي لا تكون حتنم عن طبیعتها، ونعت الریح بالاحروفها

.)٥٦(الأطناب، قریع، كل عظیمة،...) وهي كلها تدل على القوة والشدة
:النسب. ٣

فقد دعا ارتباط الشاعر بقومه، واعتزازه بالانتساب إلى أما الفخر بالنسب فلا یغیب عن أذهان الشعراء، 
قبیلته ومجتمعه إلى تخلید قیم هذا المجتمع والتغني بها، فافتخروا بأقوامهم ذاكرین فضائلهم، ومتحدثین 
عن سیادتهم، وكرم نسبهم واصالته، مزدهین بأمجاد أهلیهم التي هي في النهایة امجادهم وامجاد 

قول امیة بن أبي الصلت یفخر بأجداده:من ذلك . )٥٧(ابنائهم
الیَقِینَاأُخَبِّرْكِ نَسْبَيلُبَیْنَى           وَعَنْ عَني،تَسْألَيفإمّا
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الأقْدَمِینَایَقْدَمَ بنِ قَسِيِّ               لمنصورٍ أبيللنّبیهِ فإنّا
بُنِینَا دُعْمِيّ بِنِ أفصَىأفصىَ    علىالهُلاّكِ عِصْمَةِ لأفصىَ 
)٥٨(بَنِینَامَآثِرَهنِزارٍ         فَأَوْرَثْناكُبَراَعَنْ المَجدَ وَرِثْنَا

فهو یفخر بنسبه ویعدد أجداده الذین بنیت أسرته علیهم، فیذكر منهم أبا قسي وأفصى بن دعمي مخلّض 
بعدهم.الهلاك. وهم ورثوا المجد عن الآباء والأجداد، وأورثوا مآثرهم أبناءهم من 

أما المتلمس الضبعي فیعبر عن اعتزازه وفخره بنسبه؛ وذلك بأنه لا یتنازل عن نسبه أو یبدله بنسب عمرو 
ابن هند، فلا یكون ذلك إلا إذا أصبح ضعیف العقل، یقول:

)٥٩(مَألُوسالرأيلضعیفُ إذاً بغیركمُ    إنيقوميمنتبدَّلتُ وإن

قد ورثوه عن آبائهم ، وهذا جعل أفراد القبیلة یشعرون بنوع من وكل شاعر یرى أن قومه منبت المجد وهم
. فإذا تأملنا نموذج الفارس الملتزم بقضایا قومه )٦٠(الاعتزاز بهذا المجد الموروث والنسب المتفرد

ومجتمعه، نجد أن الشاعر في إطار الفروسیة الملتزمة یقدم الصورة التي تبهر قومه وتؤكد مكانته وتمیزه، 
من إحساس المجتمع بمكانته وبما یمثله من قیم، ومن النماذج الذاتیة نموذج أن الشاعر الفارس وتعمق 

الحریص على المجد في مجتمعه، أو لمجتمعه یقول عدي بن زید:
)٦١(وعودينادباتيبلیلنوائح     عليتقومأومجداسأكسب

:دفع الظلم. ٤
والأنفة من قبول الظلم، فهذا عنترة بن شداد یفخر بأنه وعبر الشعراء عن أخلاق العربي من العزة والإباء 

، یقول:)٦٢(كان مُسالماً ولكنه لا یستكین للظلم، فإن ظُلِمَ ردّ الصاع صاعین

أُظْلَمِ لَمْ إذامُخَالَقَتي،فإنّني      سَمحٌ عَلِمتِ،بِمَاعَليّ أثني
)٦٣(العَلْقَمِ كَطَعْمِ مَذَاقَتُهُ باسِلٌ      مُرٌّ ظلمَيَ فإنَّ ظُلِمتُ فإذا

یصف الشاعر نفسه بأنه لین الجانب سهل المعاشرة ما لم ینله ظلم أو ذل. ولكن إذا لحقه ظلم فإنه یذیق 
أهل الظلم الشدة والبأس ویجرعهم المر كطعم العلقم. ولعل الشاعر یرمي في هذه الأبیات إلى ضرورة 
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ق الآخرین، وفي ذلك إشارة إلى تحقیق العدالة الاجتماعیة بین احترام الذات، وعدم التجاوز على حقو 
الناس، وضرورة وجوب الدفاع عن النفس.

والنابغة الجعدي هو الآخر یأبى الظلم، ویتمیز بالحلم في رده على من ظلمه، إذ یقول:
وَتُفَكِّراأَحْلامهافيأُناتَها           لَتَنْظُرَ أَزْداً أَنْظَرْتُ لَقَدْ لَعَمْرِي

فأُعذرارَبيّ،عِنْدَ عُذْراً وَتَرَكْتُها         لأبْلغَ حِقبةً،عَنْهافأعرَضْتُ 
وَجَعْفَراوالوَحِیدَ عَمْروبنعَشیرَتي       نُفَیْلَ شَتْمٌ نالَ حتّىقُلْتُ وما
یُكدَّراأنصَفْوَهُ تَحْميلَهُ        بَوَادرُ یَكُنْ لَمْ إذاحِلْم،فيخَیْرَ وَلاَ 
)٦٤(أصدراالأمْرَ أَوْرَدَ ماإذالَهُ      حَلِیمٌ،یَكُنْ لَمْ إذاجَهْلٍ،فيخَیْرَ وَلاَ 

فهو یرد على الذین شتموا قومه بعد أن وجد لابد من ذلك، لأن الإنسان إذا أهین واعتدي علیه ولم 
في جهل إذا لم یكن له حلیم یعرف كیف یستطع أن یحافظ على كرامته فلا خیر في حلمه، ولا خیر 

یصرف الأمور. فكأن الشاعر أراد أن یفرض على الآخرین احترام ذاته في المقابل حفظ كرامة الآخرین 
وصون حقوقهم.

:حسن الجوار. ٥
ومن القیم الأخلاقیة والإنسانیة التي ورثها العربي تقدیسه لحرمة الجار والاحسان إلیه في السرّاء والضرّاء، 
فقد حرص الشعراء على كل ماله علاقة بمكانة القبیلة الاجتماعیة لئلا یدعو أحداً ینال منها شیئاً، وكان 

ر لها فنّه وقوله ، كقول الفرزدق:حسن جوار الشاعر دلیلاً على اهتمامه بقبیلته التي یُسخِّ
یُنْطَفُ الجارَ یُنَطِفُ مِمّاهُوَ وَلاَ جَنَى   وَإنْ یُجِیرُ،فیناجارَنَاتَرَى
)٦٥(وَیأْنَفُ یَخافُ،مِمّادَارُه،بِنَانَائِیاً كانوَإنْ مَوْلاَنَا،عُ وَیُمْن

وإن واجب الفارس عند عنترة حمایة الضعفاء، والدفاع عن العرض لا الظفر بالسلب، وحظه من المعركة 
التضحیة لا الربح:

تعلميلمبماجاهلة،كنتمالك     إنیابنةالخیل،سألتهلا
)٦٦(المغنمعندوأعفالوغى،أنني     أغشىالوقیعةشهدمنیخبرك
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الخاتمة:
:توصلت في نهایة البحث إلى مجموعة نتائج منها

، وفي الشعر هي قول الشاعر عن ذاته مفردة أو ذاته المندمجة إن الذات هي حقیقة الشيء أو النفســـــ 
مع قبیلته.

جاءت لذلك ؛واعلاء من شأنها ولا سیما في العصور القدیمةإن الإنسان بطبیعته میال للفخر بذاته ــــ 
ها في طبقة وكان الحضور الأكبر لبشكل كبیر في جمهرة أشعار العرب صورة الذات المفتخرة
المجمهرات والمذهبات.

ودفع الظلم، وحمایة والنسب،الوفاء،منها الشجاعة، والكرم، و اختلفت القیم التي افتخر بها الشعراء ـــ 
في تلك العربیة وكانت الشجاعة، والكرم أكثر القیم ظهوراً وهذا یعود إلى طبیعة الحیاة .وغیر ذلك،الجار

.تنوع الشعراء في استعمالهم للأسالیب والصور البلاغیة للتعبیر عن هذه المفاخركماالعصور.
:الهوامش

.١١٩آل عمران:(١)
.٢/١٣٦١ظ: لسان العرب (مادة ذو): (٢)
، مادة: (ذات) .١/٣٠٧المعجم الوسیط: (٣)
.       ٥٧٩ظ: المعجم الفلسفي بالألفاظ العربیة والفرنسیة والانجلیزیة واللاتینیة : (٤)
.٨المضمون الاجتماعي للمناهج:(٥)
.٧الذات والآخر في شعر عمر بن أبي ربیعة: (٦)
.٩٨الصورة الشعریة وأسئلة الذات: (٧)
.٩ظ: الفخر والحماسة :(٨)
.٢٣ظ : الاخر في شعر المتنبي:(٩)

.  ١٣٧كتاب الصناعتین ــ الكتابة والشعرــ : (١٠)
.١٤٣/ ٢العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: (١١)
.١٨٤ظ: الشكل والمضمون في الشعر الجاهلي: (١٢)
.١٣٥ظ: تاریخ الأدب العربي، الأدب الجاهلي قضایاه ـ أغراضه ـ أعلامه ـ فنونه :(١٣)
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.٥الفخر والحماسة : (١٤)
.٢٨ظ: شعر قریش في الجاهلیة  وصدر الإسلام جمع وتحقیق ودراسة: (١٥)
.١٤٢، ظ: تاریخ الادب العربي الادب الجاهلي:٦٤ظ: الفخر والحماسة : (١٦)
. موضونة: منسوجة ، النهي: الغدیر، القاع : المنبسط من الأرض، مارن: ما لان من ٦٦٧جمهرة أشعار العرب: (١٧)

الرمح، القراع: الشدید.
.١٤ظ: دیوان أبي قیس بن الأسلت الأوسي الجاهلي دراسة وجمع وتحقیق: (١٨)
.٦٢ظ: شعر الحرب حتى القرن الأول الهجري :(١٩)
. تجردت: أي تكشّفت عن هولها. مضاعفة: تنسج حلقتین حلقتین، القتیر: رؤوس ٦٤٧جمهرة أشعار العرب: (٢٠)

ارزة برّاقة.مسامیر الدروع، الجندب: ضرب  من الجراد وعیونه ب
. وظ: جمالیات الشعر ١٤٠ظ: نصوص من الشعر العربي في صدر الإسلام والعصر الأموي دراسة وتحلیل: (٢١)

.٣٧٤العربي دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي:
.٨٨شعر الحرب حتى القرن الاول الهجري: (٢٢)
.٢٠٦ظ: الإنسان في الشعر الجاهلي: (٢٣)
.٢٠٧ظ: الإنسان في الشعر الجاهلي: (٢٤)
. الكشف: الذین لا ترس معهم، حرب الحروب: أي أعظم الحروب، العوان: ما بین ٦٣٩جمهرة أشعار العرب: (٢٥)

المسنة والبكر، الشرف: وهي الشُرُف: جمع شارف وهي المسنة من النوق. قراع الحروب: ضرب السیوف، الرهج: الغبار، 
.٦٧٥اللهف: الحرقة والحزن. وظ: مذهبة عمرو بن امرؤ القیس:

.٨٤ظ: شعر الحرب حتى القرن الأول الهجري: (٢٦)
.٢١٨ظ: الإنسان في الشعر الجاهلي: (٢٧)
.٥٨٠جمهرة أشعار العرب: (٢٨)
.٣٧٦ظ: جمالیات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي: (٢٩)
. الصیلم: الدّاهیة، نعتزي: الاعتزاء.٥١٩جمهرة أشعار العرب: (٣٠)
.٢٨٧ظ: دیوان بشر بن أبي خازم الأسدي: (٣١)
.١/٩٢ظ: الرائد في الأدب العرب:(٣٢)
. المدجج: المغطى في السلاح، المثقف: الرمح المصلح، الكعوب : الأنابیب.٤٩٦جمهرة أشعار العرب:(٣٣)
٦الفخر والحماسة:(٣٤)
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.١٧٥، ١٧١، ١٦٩ظ: المجمهرات في جمهرة أشعار العرب دراسة فنیة: (٣٥)
صورة الاخر العربي ناظراً ومنظور إلیه (الذات العربیة المتضخمة : ادراك الذات المركز والاخر الجواني، سالم (٣٦)

.٣٧٧ساري): 
.٦٣الفروسیة في الشعر الجاهلي:) (٣٧

.٣٩٠جمالیات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي: (٣٨)
. القعساء: الثابتة، یتخلف: یقلّ عن عددنا. ٦٣١وظ: مذهبة عبد االله بن رواحة: . ٨٩٢جمهرة أشعار العرب: (٣٩)

القسوري: الكبیر الرئیس، المخندف: المنسوب إلى خندف القبیلة، ریعان الجراد: أولها، وحرشف: رجّالة، الدین : هنا بمعنى 
الطاعة.

.٩٢، ٢٧ظ: لبناء الفني للملحمات في جمهرة أشعار العرب :(٤٠)
.٦٦٦جمهرة أشعار العرب: (٤١)
. كمیلا: كاملاً، العاني: الأسیر، یغبر: یبقى، مكفّر: مغطّى٧٨٣جمهرة أشعار العرب: (٤٢)
.٦٦٧م.ن: (٤٣)
.٧٢٠م.ن: (٤٤)
١٤١تاریخ الادب العربي الادب الجاهلي: (٤٥)
.٦٢٣جمهرة أشعار العرب: (٤٦)
.٧٤ظ: دیوان عبد االله بن رواحة ودراسة في سیرته وشعره: (٤٧)
.٧٤ظ: م.ن: (٤٨)
.٦٣١جمهرة أشعار العرب: (٤٩)
.٥٦ظ: دیوان عبد االله بن رواحة: (٥٠)
.١٠٤ظ: نظیر هذا المعنى: الصورة في شعر تمیم بن أبي بن مقبل : (٥١)
،١٠٤ظ: م.ن:(٥٢)
. هتكت: قطعت، كسور: جوانب، الحرجف: الریح ٦١٠. ظ: منتقیة المتنخل الهذلي: ٨٩٠جمهرة أشعار العرب: (٥٣)

: شحم  الشدیدة، القریع: الفحل، إفالها: صغارها، یزف: یعدو، زفف: مسرعة، ذفرة: ضخمة الذقن، تامك: سنام، عاتق النيِّ
الشعرى: كوكب نیر، محولا: لا سحاب فیها، یتوسف: یتقشرأول، لبانه: صدره، متكنف: مجتمع علیه، سروات: أعلاه، 

.٢/٢٥١ظ: في النقد والأدب:(٥٤)
.٢٥٢م.ن:(٥٥)
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.٢٥٢ظ: م.ن: (٥٦)
.١/٢٠٦ظ: شعر الحرب في العصر الجاهلي:(٥٧)
. النبیه: یعني منبه بن بن مصعب وهو جد الشاعر وكنیته أبو قسي، أفصى: هو أفصى ٥٢٦جمهرة أشعار العرب: (٥٨)

بن دعمي بن جدیلة بن أسد بن ربیعة بن نزار، دعمي: هو دعمي بن جدیلة بن أسد. 
.٤٤٧م.ن: (٥٩)
.٨٢ظ: الادب الجاهلي قضایا وفنون ونصوص: (٦٠)
.٥١٣جمهرة أشعار العرب: (٦١)
.١٥٩ظ: الأدب الجاهلي :(٦٢)
.٤٩٣جمهرة أشعار العرب: (٦٣)
. نفیل بن عمرو: هو نفیل بن عمرو بن كلاب بن ربیعة بن عامر صعصعة، الوحید: هو الوحید بن ٧٨٥م.ن: (٦٤)

سریعة.كعب بن عامر بن كلاب، جعفر: هو ابن كلاب بن ربیعة. بوادر: جمع بادرة وهي الغضبة ال
.٨٩٤م.ن: (٦٥)
.٤٩٥م.ن: (٦٦)

المصادر والمراجع:
القرآن الكریم.* 
هـ ـ ١٤٢٦الآخر في شعر المتنبي، سعد حمد یونس الراشدي، رسالة ماجستیر، جامعة الموصل ـ كلیة التربیة، . ١

م.٢٠٠٥
م. ٢٠١١الأردن،–، دار المسیرة، عمان ١الأدب الجاهلي، د.سامي یوسف أبو زید، د.منذر ذیب كفافي، ط. ٢
م.٢٠٠١، مؤسسة المختار، ١الأدب الجاهلي قضایا وفنون ونصوص، حسني عبد الجلیل، ط. ٣
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