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دراسة تحليلية- فاعلية الحوار في قصص جمال نوري

مقدمة:
الســـردي الحـــوار أحـــد الآلیــات التـــي تعتمـــدها القصـــة فــي بنـــاء تشـــكیلهایعــدُّ 

، وله تأثیر بالغ الأهمیة في البناء العـام للقصـة بجانب آلیة السرد والوصف
ة الحوار على مستویات كثیرة، ومن هنا  تتأكد العلاقة الدرامیة السردیة لآلی

ن ا حتـــى وإ یظـــلّ ذا حمولـــة درامیـــة دائمـــإذ، فـــي العمـــل الســـردي القصصـــي
، وبالنظر لأهمیة الحـوار فـي ةول السرد المعروفي حقل من حقأاشتغل في 

منهـــــا تصـــــویر الشخصـــــیة وتطـــــویر عدیـــــدة،الســـــرد كونـــــه یحقـــــق وظـــــائف 
ســـعى البحـــث لتوضـــیح دور الحـــوار فـــي ،حـــداث وتقـــدیم الجـــو أو الحالـــةالأ

ــــوري إ ــــب جمــــال ن ــــكالقصــــة متخــــذاً مــــن قصــــص الكات ، نموذجــــا یجســــد ذل
ــــین حــــث مــــدخلاالبوتضــــمن  ــــاولومبحث ــــد مفهــــوم الحــــوار تن المــــدخل تحدی

دراســـة (الحـــوار بص المبحـــث الأول تخـــاووظائفـــه فـــي العمـــل القصصـــي، و 
،والحــوار المجــرد،، والحــوار الترمیــزيالخــارجي) مــن حیــث الحــوار المركــب

المبحــــث الثــــاني بدراســــة (الحــــوار الــــداخلي) مــــن حیــــث اخــــتصفــــي حــــین 
تجاع الفني.المونولوج، والمناجاة والار 

:مفهوم الحوار ووظائفه في العمل القصصيمدخل: 
ذ یكون في المسرحیة إفي أكثر من جنس أدبي یعد الحوار عنصراً مهماً 

للتخاطب فلیس هناك وسیلة ،المهیمن الأساس في الخطاب الأدبيمثلاً 
، وفي الروایة لایقل دور الحوار عن أي بین الشخصیات عدا الحوار

، أما في القصة القصیرة نظرا لقلة عناصر البناء الفني فیهاعنصر من 
المساحة الزمنیة التي تشغلها فأنه یعد وسیلة من وسائل السرد اذ یستعین 

اقعي تمثیلي على الراوي بالحوار عندما یجد نفسه عاجزاً عن اداء دور و 

م.م. ندى حسن محمد 
جامعة كرمیان/ كوردستان العراق



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفةددد

٢٠١٨سنة  ٥١العدد 162

س فالحوار في حقیقته لی،نحو تفصیلي دقیق
، وإنما هو أحد الأسلوب الفردي المختص بالسارد

الأسالیب التي یتقمصها الراوي أو شخصیاته
فالحوار هو تبادل .)١(للتعبیر عن واقعیة الحیاة

من شخصیات الكلام بین شخصیتین أو أكثر 
ویمثل عنصر اضاءة في النص )٢(النص الأدبي

القصصي اذ یكشف عن طبیعة تكوین 
الشخصیات وتناقضها والحوار الفعال یتیح تقدیم 
معرفة عن الشخصیة فضلاً عن انه یكشف 

و الظاهر في التعاطف أو النزاع الكامن أ
تیح لها أن تعبر طوعاً أو نه یإالشخصیات ف

كراهیة عما لایتم الكشف عنه أواستشفافه بأیّة 
وتقع علیه مسؤولیة نقل ،)٣(خرىتقنیة قصصیة أ

الحدث من نقطة لأخرى داخل النص، ولكي 
لا بد من أن أهمیتة في القصة )٤(یحقق الحوار

) ٥(تتوفر فیه صفتان هما:

یبدو للقارئ ن یندمج في القصة كي لاأ-١
ر دخل علیها ویتطفل على كأنه عنص

.شخصیاتها
ن یكون طبعاً سلساً رشیقًا مناسبًا للشخصیة أ-٢

.والموقف فضلاً عن احتوائه الطاقات التمثیلیة
ختیار واعٍ للمفردات والصور ایعتمد الحوار على 

واذا توافرت الشروط الفنیة في الحوار ،)٦(والأفكار
القصصي یصبح وسیلة للنفاذ الى جوهر 

ذة لمرونة یحتاجها البناء السردي، ، وناف)٧(الأشیاء
اخرى تتنفس القصة من خلالها هواء ةولعلها رئ

جدیداً تضخ في أجزائها فالحوار كما یقول 
فهو )٨())ارلس مورجان: ((تقطیر لاتقریرتش

یسعى للتعبیر عن الافكار عندما یكون محوراً 
تستقطب حول فكرة القصة ومضمونها العمیق 

، وبذلك یصبح الحوار كالحركة جوابًا على )٩(
وعلیه قد یتمتع ،)١٠(مة نحو الغیرالصورة المصم

الحوار بقابلیته على أداء عدد من الوظائف الفنیة 
:تيللتعرف على دور الحوار الحقیقي وهي كالآ

الحوار یتعرف القارئ على موقع عن طریق-١
.)١١(الشخصیة وعالمها الروحي ومستواها الفكري 

((ان الحوار أقدر الأدوات التي یستخدمها -٢
، على نحو مكثف وسریعقدیم الشخصیةالراوي لت
تدعي ، التي تسیخل بقیمة الحادثة العابرةمما لا

.)١٢())ظهور شخصیة جدیدة دون تقدیم
ر من شخصیة قدعادة یكون في القصة أكث-٣

، لعلتتشابه فیما بینها، نتیجة لعوامل كثیرة
، ولهذا فإن الحوار العامل الأجتماعي أشدها تأثیراً 

، كما هذه الشخصیاتبوظیفة التفریق بین ینهض 
ییز بین صوت الراوي وصوت یتم من خلاله التم

. )١٣(الشخصیة
إنه ((یضع الشخصیات وجهاَ لوجه، أمام -٤

الىمتوجهاَ القارئ ، ویجعل من وجهة نظر القارئ
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.)١٤())سهام في خلق العمل الفنيالإ
ثیل وعرض الحیاة أداة طیعة للتمیعد الحوار-٥

.)١٥(على ماهي علیه
یمتلك الحوار وظیفة أسلوبیة تتمثل في كسر -٦

ورتابة خطاب المؤلف وتخلیصه من الصیاغة 
.)١٦(الأسلوبیة الواحدة

نه أدق وسائل القاص وأكثرها مزایا وهو أكما -٧
أكثر الطرائق مناسبة لتزوید المشهد القصصي 

لیلیة والإخباریة التي الوصفیة والتحبالمساحات 
(یبث الحركة في وإن الحوار ()١٧(یتطلبها
.)١٨())المشهد

. )١٩(له القابلیة على التخفیف من رتابة السرد-٨
زنة بین مایقال وما وله القابلیة على الموا-٩

توجیه القارئ ، فهو وسیلة مباشرة لیستنتج ضمناً 
،ایرمي إلیه القاصالى الدرایة والعلم، أو إدراك م

كما إنه وسیلة مباشرة لتحلیل أكثر مما في
.)٢٠(المضمون

وإجمالاً لما سبق یمكن القول إن الحوار هو من 
أكثر الوسائل التي یعتمد علیها القاص في رسم 

قن الشخصیات وكثیراً مایكون الحوار السلس المت
ه ، وبوساطتمن أهم مصادر المتعة في القصة

تصالاً اتتصل شخصیات القصة بعضها ببعض 
مریحاً ومباشراً . 

:: الحوار الخارجيالمبحث الأول
اراً وتداولاً في النصوصنتشاوهو الحوار الأكثر 

، وهو الذي یدور بین شخصیتین أو القصصیة
أكثر في إطار المشهد داخل العمل القصصي 

) (الحوار التناوبيـببطریقة مباشرة وأطلق علیه 
، أي الذي تتناوب فیه شخصیتان أو أكثر )٢١(

بطریقة مباشرة إذ إن التناوب هو السمة الإحداثیة 
الظاهرة علیه وتربط المتحاورین وحدة الحدث 
والموقف و یعد هذا الحوار عاملاً أساسیاً في دفع 
العناصر السردیة الى الأمام ویرتبط وجوده بالبناء 

ماسكاً الداخلي للعمل القصصي معطیاً له ت
لا تطرأ على كلام ؛ إذ (()٢٢(ستمراریةاو ومرونة

قل الشخصیات أیة تعدیلات أو تغییرات وأنما ین
، ویتبادل الأشخاص الكلام نقلاً مباشراً وحرفیاً 

على الإرسال والتلقي بحیث یترك السارد 
لنص تظهر وتتحرك بنفسها الشخصیات داخل ا

.                        )٢٣())دون تدخل
هذا النوع من الحوار كلمات (قال، ویكثر في

. وفي )٢٤(شابه ذلك) وماوقلت، ونسأل، وأجبت
هذا الحوار المتكلم یتكلم مباشرة الى متلقٍّ 

، ویحقق یتبادلان الكلام دون تدخل الراويو 
، أو ناقصاً عن تصالاً لفظیاً كاملاً اتحاوران لما

، دلالات التوقف والصمت والإیماءاتطریق 
وتظهر علاقات ردود الأفعال من خلال دلالة 

المفردات
. )٢٥(المتداولة في الحوار

:ینقسم الحوار الخارجي على أقسام
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:الحوار المركب-
وهو الحوار الذي تدور فیه عین المحاور بطیئة 

، كما تمتلك هذه العین ء والحالاتالأشیاتتأمل 
القدرة على الوصف العمیق وإبداء الرأي فضلاً 

أو ید وجهة نظرها وموقفها والتزامهاعن تحد
في هذا معارضتها وبذلك تتمیز قدرة المحاور

.)٢٦(النمط بالوصف والتحلیل
حوار یؤكد تودوروف: أن الحوار المركب هو ((

جة ، ویعتمد الحیلعمیق یستدعي الشرح والتأو 
، واثبات وجهة نظر ، ویهدف الى الإقناعوالبرهان

. ) ٢٧())، لأنه یبرز الحجة والأسلوب
الزوج بینأمثلة الحوار المركب ماكان یدورومن

وجة ) عندما رأت الز والزوج في قصة (علاقة
، وتأكده من انسجام هتمام زوجها بهندامه وتعطرها

ء الأنیقة مع ربطة مظهره وهو یرفل ببدلته السودا
هتمامه ا، والقمیص الرصاصي و العنق السوداء

مظهر یلیق بأسنانهِ حریصاً على الظهور ب
: أسمع ماالزوجة-بمنصب أمین الصندوق ((

، سقوط قوله هذا الكتاب عن سقوط الأسنانی
، في المنام دالة على منتهى الأجل، هوالسن

وسقوط الناب یشیر الى موت سید أهل البیت 
!      الیه وهذا هو مارأیتهُ قبل قلیلذي یستندال
ان ، وإذا كالزوج: خففي من غلوائك یاامرأة-

، فحاولي أن تفكريالأمر یثیر قلقك الى هذا الحد

في أمر آخر .. 
! حلم اللیلة یشیر الزوجة: لن تخرج هذا الیوم-

الى فأل سيء .. 
: لا أعتقد إنك جادة فیما تقولین ... الزوج-

سوف أتأخر عن الدوام .. عودي الى سریركِ 
رجاءً ..

: حسناً ناولني صرة الملابس القدیمة الزوجة-
في المخزن .. أنت تعرف أنني أخشى الصراصر 

والفئران .. 
لن تخرج ..-
لن تخرج ..-
. )٢٨())ج : لن أخرج ... لن أخرج ..الزو -

یقوم هذا الحوار بین الزوج والزوجة على الوصف 
قف والتحلیل فلكل متحاور وجهة نظر خاصة ومو 

، فإذا كان الزوج تجاه القضیة التي یتحاور فیها
مهتماً بمظهره وأسنانهِ من أجل معرفة سر 
أعجاب كاتبة الطابعة بأبتسامتهِ وأسنانهِ فهذا 
یعني أن دلالة الأسنان تعني بعث الفرح والسرور 
في قلب الزوج ویبدو ذلك واضحاً من خلال 

ته وأبتسامته في المرآة على عكس دلالتها عند رؤی
وهدفها الزوجة فهي تعني الموت ونهایة المطاف

دفعتها الى ةوهذه الغیر ة، هنا أو غایتها هي الغیر 
دعائها بالخوف ازعاج زوجها بعدة طرق منها إ

ذلك، فالزوجة هنا من الصراصر والفئران وغیر
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ل على والدلیحققت غایتها أما الزوج فقد استسلم
التي رددها في نهایة القصة ةذلك عباراته الأخیر 

لن أخرج لن أخرج . 
ذ إ) ایضا هناك حوار مركب وفي قصة (الحریق

اه نجد الكاتب یحلل لنا القصة بطریقة تلفت أنتب
، بحیث یرفع ، وتجعله یعیش أحداثهاالقارئ
، وكأن ز بینه وبین النص القصصيالحواج

ت تتحدث لشخصیاالقارئ أحد أشخاص القصة وا
، وایصال الحقیقة له له عن كیفیة حصول الحریق

الأم) تلقي (ـكلاً حسب وجهة نظره الخاصة  ف
) بأنها سبب الحریق الذي اللوم على (الزوجة

حدث في مكتبة ابنها وهي سبب التعاسة والخراب 
، وهي تنحاز بنها مذ أن تزوجهاوالدمار لحیاة ا

- رر من زوجته ((ها الذي نالهُ الضالى جانب ابن
الأم : لن أخطئ إن قلت لكم أنها كانت عازمة 

، كنت العزم على تنفیذ خطتها الجهنمیةكل
كاتها، في جنون شعرها أستقرئ ذلك في حر 

، في ثوبها الرمادي الكابي الذيالأسود المبعثر
كان یبدو متهدلاً یزحف خلفها لیعیق من سرعة

حركتها ....  
خراب هي التي جلبت لنا المازلتُ واثقة بأنها-

.)٢٩(وأحرقت كل شيء .. كل شيء ..))
) تحاور القارئ أو الناس في حین نجد (الزوجة

بشكل عام عن موقفها إتجاه عمتها التي لطالما 
د فهي ظلمتها بسبب غیرتها وحبها لأبنها الوحی

تدافع عن نفسها قائلة: ((هل صدقتم ماقالت 
لصبر ما ؟ أم أنكم تنتظرون بفارغ اعمتي

سأتفضل به من كلام أو دفاع أو أعتراف ... 
، فهي ر شدید أرجو أن لا تصدقوا ماقالتبأختصا

، ن وأحیاناًتقول أشیاء لاتدركهاامرأة كبیرة الس
لست أشمت بها فأنا مع كل ذلك أحترمها 

وأطیعها مثلما أطیع زوجي ...
، وبعبارة أدق هددتهُ لقد هددتهُ لیلة أمس- 
ولیس الغرفة كما أدعت عمتي .. حراق المكتبة إب

إنني أقترف ذلك لكي أدافع عن نفسي صدقوني 
.. لقد فعلت ذلك لكي أعید الحیاة الى ذلك البیت 

. فالزوجة في حوارها هذا أرادت أن )٣٠())الیأس.
هذا البیت ولیست هي تقول بأنها هي الحیاة في 

دعت عمتها ویتضح ذلك من خلال االمخربة كما 
جها وبیتها والقاء كل ماهو قدیم أهتمامها بزو 

ویشوه منظر الغرفة خارجاً إذ كانت الغرفة ملیئة 
بالصراصیر والحشرات وأشیاء مقرفة وروائح 
كریهة .. أما الزوج فنجده یستسلم ولایرید أن 
یغضب لا أمهُ ولا زوجتهُ في نفس الوقت فكان 
الضحیة بینهما، إذ كان یتظاهر بأنه هو الفائز 

من خلال كلامه: ((منذ زمن طویل في النهایة 
كنت أنتظر من یخرجني من تلك الغرفة بعد 
الحادث، لقد أحترق كل شيء أنا لا أتهم أحد وأنا 

وحیدتانأشفق على زوجتي وأمي فكلاهما امرأتان 
عوني أخرج.. دلا بسعادتيإتفكران .. لا
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. )٣١())لأستنشق الهواء
:_الحوار الترمیزي
یمیل الى التلمیح والإیحاء بعیداً وهو الحوار الذي 

عن التقریریة والمباشرة الظاهرة والشروحات الزائدة 
، فالترمیز هو توظیف الرمز في نسیج القصة 

عتمد ، وی)٣٢(علهُ طاقة تعبیریة فاعلة في النصوج
: )٣٣(هذا الحوار على مستویین هما

، التركیب) من حیث قابلیة مستوى (اللفظة-١
تأثیر المجازي عن طریق طاقاته الكلمة على ال

الإیحائیة والتعبیریة فیصبح الترمیز باللفظة التي 
هي إیحاء خاص . 

، الحدث) من حیث تأویل مستوى (الموقف-٢
الحدث والفعل والبحث عن الإیحاء الشمولي 

فالإیحاء العام هو الذي یحقق الترمیز للحوار . 
قصة ((شمس خلفومن أمثلة الحوار الترمیزي

یشیر الى )) فالكاتب من خلال العنوانالغیوم
، الرمزیة وبتصریح مباشر، فالشمس رمز للدفء

) فیما تدل او ترمز لفظة (الغیوم، والحنانرارةوالح
على الظلم والطغیان فالكاتب یحاول أن یكشف 
لنا من خلال الرمزیة بأن عجلة الغیوم لابد أن 

وب تنزاح وتختفي كي تظهر لنا شمس الحریة بث
مشرق وبراق دافئ ویتبین ذلك من خلال افعال 

، حیث لقصة المركون خلف جدران الزنزانةبطل ا
انى معاناة كبیرة ولكنه تحمل قساوة الضرب وع

ن شمس الأمل ظلت مزروعة في إمع ذلك ف
داخلهِ وكان مؤمناً بأن الحریة والحیاة تجتمعان 
في مكان ما ویتجلى ذلك بالضوء الذي یدخل الى 

، فالراوي یتحدث لنا سخالزنزانة عبر سقف متف
عن حال ومعاناة البطل وكیف كان وضعه في 

رتفع الجسد عالیاً مرتكزاً على یدین ا: ((ةانالزنز 
وقدمین متماسكین ثم أشرأبت الرقبة في سمو نحو 

، حة الضوء المنتشیة تحت سقف متفسخمسا
تشبثت أصابعهُ بحافة النافذة وانتزعت بثبات 

مفرغة الهواء التي أرتطمت بأرض العلبة أجنحة 
.. أنه یتطلع الآن الى صف الأشجار الباسقة 

.)٣٤())وهي تتمایل تحت اشعة الشمس المشرقة
الكاتب في هذه القصة یعلو ویرفع من رمزیة 
الحدث عندما یجعل البطل لا ییأس رغم وجود 

السلطة المتمثل هنا بالسقف . 
:_ الحوار المجرد

الذي ینشأ بعفل الموقف الذي یضع هو الحوار
، وهذا تحاورین في وضع معین داخل المشهدالم

الیومیة بین الناس الى النوع قریبٌ من المحادثات
س على رد ، فهو حدیث إجرائي متأسحدٍ كبیر

تتحمل التأویل ، لافعل سریع أو إجابة سهلة
أسئلة عادیة لأنها إجابات متوقعة عن ؛المتعدد

یتضح منها موقف، ولایة خاصةلیست فیها رؤ 
عمیق في مسألة فكریة أو اجتماعیة أو سیاسیة
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. )٣٥(أو عاطفیة 
))ومن نماذج هذا النوع قصة ((نجوم مضیئة

) : ةآیبنتهُ (مادار بین الأب وا
؟ لماذا لانحلق عالیاً الى السماءالبنت : بابا((

_ لنذهب عالیاً ونأخذ سلة فارغة ...
ویة _ وماذا نفعل بالسلة فأجیبها بعف_ الأب: 

؟ الفارغة
: نجمع فیها تلك النجوم العالیة المضیئة _ البنت
؟ : وماذا بعد_الأب
: ثم نوزع النجوم على تلك البیوت المظلمة _البنت
؟ ب: وماذا عن بیتنا یاحبیبتي آیة_ الأ

ها : نحتفظ یابابا بعشرة نجوم نضيء ب_ البنت
. )٣٦())كل الغرف والحدیقة

رد یتبین من هذا المثال أن الحوار فیها حوار مج
، كما یمثل أسلوباً صریحاً جرى بین الأب وابنته

بعیداً عن الترمیز والإیحاءات إذ جاء رد الأب 
سریعاً بعد كثرة أسئلة ابنته عندما كانوا مستلقین 

بة في السطح هرباً من من حرارة الصیف اللاه
. ائيبسبب أنقطاع التیار الكهرب

)) قصة ((القطارومن أمثلة الحوار المجرد ایضاً 
ها وألحاح ابنها دار بین الأم وابنمن خلال ما

؟ على رؤیة القطار: ((_ ماما أرید رؤیة القطار
_  ماذا ! ترید رؤیته وهو لایحضر الا في ساعة 

متأخرة من اللیل . 
_ سوف أسهر ولا أنام هذه اللیلة . 

، الا تراه كل یوم كل یوم صباحاً _ كم أنت مزعج
وعصراً .. 

، الأفضل أن تخلد الى النوم حاول أن تنام یابُني
.. هیا 

؟ لماذا ترید رؤیة القطار في اللیل_ 
_ لأنه یبدو جمیلاً 
؟ _ من قال لك ذلك
_ أصدقائي ... 

_ یالهم من مشاكسین 
.  )٣٧()) ماما . أنهضي فقد جاء القطار ..._ 

د بین الأبن النموذج نجد الحوار الممتفي هذا
أي یحتملطلباً مباشراً لاوالأم حین یطلب منها

تأویل أو أخضاع لمفهوم آخر غیر رؤیة القطار 
بأن منظر القطار جمیل في لأن اصدقاؤه قالوا له

فالحوار السابق لیس فیه رؤى خاصة أو اللیل 
عمیقة بدلیل سرعة ردة فعل الأم بأن القطار 

خر فهي لم تفكر كیف تجیبه وماذا ستقول له سیتأ
وانما اجابته بطریقة مباشرة عن تأخر القطار 
وانتهى الأمر لكن مع ذلك فالابن تمكن من 

ن قال لأمه تحقیق غایته وهي رؤیة القطار حی
. انهضي لقد وصل القطار

:المبحث الثاني: الحوار الداخلي
الحوار ترتد الشخصیة الى في هذا اللون من

رجي، عبر ؛ لتقیم حوارخها مع العالم الخاداخلها
أسئلة وأنثیالات نفسیة، تعكس موقفها تجاه ما
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، إذ یقوم الحوار الداخلي                                                     یجري
بدور كبیر في كشف أغوار الشخصیة وتجلیة 

وتحلیل سلوكها في غیر جوانبها الفكریة والنفسیة
،من الحالات التي تعاورها: كالحب، والكرهحالة 

، ویتعلق هذا والتضحیة والأنانیة وما الى ذلك
وار بالنفس وأنثیالاتها الداخلیة، النمط من الح

یرتبط بمرحلة أنفتاح الكتابة القصصیة على و((
ن كشوفه وتحلیلاته للنفس علم النفس وإفادته م

كما یعمل على تكثیف الأحداث ، )٣٨(البشریة))
إنه والزمان ویعطي الفوریة للقصة وما یمیزهُ 

، وغیر طلیق صامت ومكتوم في ذهن الشخصیة
. )٣٩(ولكنه تلقائي بالنسبة للقارئ 

:_ المونولوج
، الغرض منه هو حدیث أو كلام شخصیة معینة

صیة دون أن ینقلنا الى الحیاة الداخلیة لتلك الشخ
. وهو حدیث سابق لكل أو التعلیقتدخله بالشرح

، وذلك لأنه یعبر عن الخاطر في یم منطقيتنظ
، وعلى )٤٠(لته الأولى لحظة وروده الى الذهنمرح

ذلك التكنیك الذي یستخدم ذلك فالمونولوج هو ((
في القصص بغیة تقدیم المحتوى النفسي 
للشخصیة والعملیة النفسیة لدیها دون التكلم على 

ي في اللحظة التي توجد فیها نحو كلي أو جزئ
هذه العملیات في المستویات المختلفة للأنضباط 

للتعبیر عنها بالكلام على الواعي قبل أن تتشكل

كما یعد في رأي تودوروف .)٤١())نحوِ مقصود
، )٤٢(یح وتفكیك لوعي الشخصیة في القصةتشر 

، ویهدف الى تحقیق ومن أهم الصیغ التوصیلیة
لذات بوصفها كینونة نفسیة بین االصلة العلائقیة 

، وبین الذهن بوصفهِ كینونه عقلیة تولیدیة وجودیة
متصلة بالخیال والذاكرة معاً، وقد یكون المونولوج 

)٤٣(ئیسیة أو ثانویة في العمل القصصيوسیلة ر 

نفسها والشخصیة في المونولوج تتحدث مع
ارها ، وتعبر عن أفكوتكشف خفایا قلبها صراحةً 

تجعل أو (()٤٤(بصدق وبحریة كاملةومشاعرها
هناك نماذج متعددة .)٤٥())نفسهِ العقل یتحدث مع

نولوج في قصص الكاتب منها قصة ((قبل للمو 
)) عندما یتحدث الراوي الذاتي منتصف اللیل

المتمثل بالموظف مع نفسهِ عبر تساؤلات عدیدة 
، فالراوي اداً منه بأنه ضحیة مؤامرة أكیدةأعتق

ح للموظف بأن یقول مافي داخله عبر العلیم یسم
: مونولوجات عدیدة بعد أن بدأ الخوف یتسلق قلبه

طون نهم یخطإلااترى لماذا لم یحفلوا بكلامه، ((
. ویستمر )٤٦())لشيء، لماذا كل هذا الصمت؟

هاجس الخوف ویتزاید في قلب الموظف حینما 
ینظر في عیني السائق الجاحظتین فیظن إنه 

یمة أو شيء من هذا القبیل فیعود ثبتت علیه الجر 
قترفته في االذي سأل نفسه مرة أخرى: ((ماوی

؟ الى أحدحیاتي؟ هل أسأت
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ي؟ أنني أسترجع كل تفاصیل _لماذا یتأمرون ضد
، لكنني أحاول أن أجد أیة بقعة سوداء حیاتي

شادةٍ ولم أتورط تلطخ تاریخي ..لم أختلق أیة م
أستطع أن أمنع ، ولكنني لم في أیة جریمة حب

ا نفسي من أقتراف آلاف الحماقات البلهاء .. لماذ
. )٤٧())یحاربونني بصمتهم إذن؟

س الشخصیة إذ فهذا حوار باطني یجري داخل نف
، ویمكن أن نستدل على هذا یسأل نفسه ویحاورها

النوع من الحوار في النصوص ذات المونولوج 
لامة أستفهام كما في النص والتي تعقبها ع

، ففي نهایة القصة نجد الموظف قد توهم ابقالس
وبالتالي لن یكن الا ضحیة سرعته الغیر المجدیة 
فالكاتب یدهش المتلقي بمفاجأة تكسر توقعاته من 

أضواء المدینة بالأضواء: ((خلال إنارة المدینة
. )٤٨()).. المطر ینهمر بشدة ...تتلألأ من بعید

)) خمصةمن نماذج المونولوج ایضاً قصة ((المو 
عندما یتحاور الراوي مع نفسهِ بطریقة مزدحمة 
ومكثفة أثناء خروج أهل المدینة وهم في حالة من 
الخوف والقلق نتیجة الأنفجارات التي دفعتهم 
للخروج من منازلهم ولیس لدیهم أیة طریقة في 
ظل هذه الفوضى وفي خضم هذه الأجواء 

ون المرعبة یتخیل الراوي حركة الناس وكأنهم یركب
موجة الخطر التي توصلهم في النهایة الى مفتاح 

السلام الى ان وصلوا الى المقبرة: الأمان و 
؟ ؟ ألیست قیامتهم أیضاً ((أتراهم سینهضون معنا

... وعلى جانبي الطریق تركت جثث لشیوخ 
ومرضى وأطفال رضع تعذر علیهم تكملة الرحلة 
فأراحوا واستراحوا .. تجاوزنا المقبرة ماانفتحت 
امامنا البریة وهي تحتوي حشوداً لا أول لها ولا 

وما كنا قبل آخر .. أصبحنا نرى الأشیاء بوضوح
..ذلك نرى

وهناك خلف تلك الرؤوس المتلاطمة أسوار عالیة 
بمنافذ ضیقة تبعد عنا كلما اقتربنا .. هدأت 

صبحنا نرى انفاسنا وأنقشعت الغیوم السود وأ
. )٤٩())بوضوح أكثر ...

لذات مع نفسها یصل صاحب الحوار حوار اففي 
) الى نتیجة مؤداها أنه هل یتم الخلاص (الراوي

والوصول الى بر الأمان في ظل هذا الرعب 
والخوف وحیث النساء والأطفال والشیوخ مرمیون 
على الأرض اذ نراه یحقق هدفه في الوصول الى 

. حي السهادة وانقشاع الغیوم السود
:المناجاة_

، ویمكن ر من أنواع الحوار الداخليخآهي نوع
بصوت عالٍ تعریفها بأنها تفكیر الشخصیة 

. )٥٠(وبتكثیف وتركیز عالیین
وهي في الأصل تقنیة مسرحیة، نشأت مع 

، وفیها تقوم الشخصیة على غریقيالمسرح الإ
یث إنفرادي مسموع المسرح بمناجاة نفسها في حد

، وهي وثیقة الإرتباط بالحبكة من قبل الجمهور
، وقد وشخصیاتالفنیة ومایتصل بها من أحداث 
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استعارت القصة هذه التقنیة المسرحیة في محاولة 
من المؤلف القصصي لأستیطان الشخصیات 
وتحقیق الموضوعیة في العملیة السردیة 

.)٥١(بالأستغناء عن حضور الراوي
ب آخر إذ تعد المناجاة خطاباً مضمناً داخل خطا

، بالسردیة، الأول جواني والثاني برانيیتسم حتماً 
. )٥٢(جان معاً إندماجاً تاماً في النصولكنهما یندم

تمتاز المناجاة بقصرها وتنوع أستخدام الضمائر 
. ) ٥٣(وقد تأتي بضمیر المخاطب والغائبفیها

في قصص الكاتب قصة ومن أمثلة المناجاة 
صیة الرئیسیة ) حین تتحدث الشخ)((ظلال نائیة

لكت نفسي .. تما((الأستاذ)) مع نفسه ویجیبها: ((
، أن أتحمل الساعة وحاولت أن أصمد أكثر

المتبقیة من التدریب .. بعدها نعود الى قاعات 
الأستراحة وهناك سأستلقي وأشرب الماء الى أن

؟ لماذا لم یعد رهاقهذا التعب والإارتوي ... ما
المصاعب .. هل جسدي قادراً على تجشم هذه 

تفعل لأنني كبرت وفعلت السنین في جسدي ما
التي تجهدني وتضعف .. أم لأن الأمراض هي

. تقوم المناجاة في هذا النص )٥٤())...من قوتي 
على لحظة فارقة بین الحضور والغیاب حیث 

ا نحو أشیاء غیر محددة في كان التوجة فیه
، تقدم موقف الشخصیة مما یجري لها الخطاب

قدم لحظات التفكیر التي تقدم وعي الشخصیة وی

بما فیها، حیث تطرح المناجاة مایحدث من تفكیر 
نفسي أخذت تعیشه شخصیة الأستاذ فهي تناجي 
نفسها بسبب ماحصل لها من التعب والارهاق 
وتجیبها هل هذا التعب بسبب الكبر وما فعلته 
السنین أم أن الأمراض التى حلت بجسده وأخذت 

.وته هي السببتضعف من ق
:رتجاع الفنيالا_

حوار ، وهو أحد أنواع السترجاعویسمى الا
ستدعاء أحداث لا؛ الداخلي الذي توظفه الشخصیة

حداث ستدعاء للأ، وبهذا الاعاشتها في الماضي
قطع رتجاع ((تضيء مساحات من ماضیها والا

لسل الزمني المنطقي للعمل الأدبي، یتم أثناء التس
یعود الى ذكر الأحداث ستطراداً ایستهدف 

اضیة بقصد توضیح ملابسات موقفالم
تمارس الشخصیة نوعاً رتجاعبهذا الا.)٥٥())ما

فترة لذیذة من حیاة الشخصیة ، وكأنه من الحلمیة
نسانیة الإ؛ لأن الماضي یبقى في الذاتعادة

، ویكتسب نوعاً من لیمثل مرحلة خاصة بها
.الحاضرماضي وتعقد القدسیة لبساطة ذلك ال

، ومن أجل فهو أستدعاء من أجل اللذة أولاً 
ویظهر توضیح التباس في موقف حاضر ثانیاً 

یتحدث فیها المتكلم في النص الأدبي عندما ((
، أي ه والیها عن أشیاء تمت في الماضيعن ذات

أن هناك مسافة بینه وبین مایتحدث عنه ... 
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تصل یویمكن أن تدخل فیها التذكر وما
وهذا التذكر یؤدي .)٥٦())ماضیةات السترجاعبالا

الى العودة الى ماضیه داخل النص من أجل 
إقامة مقارنة بین الوضع الحالي للشخصیة 

هرد؛ لإبراز تشابماضیها كما ترد اللواحق في الس
أو ترد اللواحق بالسرد ختلافهما...االوضعیتین أو 

. )٥٧(اث سابقة لتأویلها تأویلاً جیداً تذكیراً بأحد
رتجاع الفني قصة ((قبل منتصف أمثلة الاومن
)) عندما كان بطل القصة یتحدث مع نفسه اللیل

ویلوم بها نفسه عن سبب خروجه بهذا الوقت 
من اللیل، ویعرضه نفسه للمخاطر ((المتأخر من

؟ ي هذهِ الساعة المتأخرة من اللیلیترك البیت ف
؟ و أرجأت السفر الى الصباحماذا كان سیحدث ل

؟ وأنا أمقت عرض نفسي لمثل هذا المأزقلماذا أ
! هل غامرة والمجازفة ... ماالذي یحدثروح الم

قترفته في الذي ؟ ماغادرةأنا ضحیة مؤامرة
... لماذا یتأمرون أحد؟ هل أسات الى حیاتي

ضدي .... كان ینبغي أن انصاع الى كلام 
.. والدي لقد منعني ولكنني عنید الى حد الغباء 

. )٥٨())؟ولم أكترث لنصائحهلماذا خرجت 
في النص اعلاه یستدعي بطل القصة من خلال 
حواره الداخلي أحداث الماضي وجعلها تنشط في 
نطاق الزمن الحاضر عندما كان جالساً في 
السیارة وتراوده الأفكار عن سبب صمت السائق 

في مؤامرة أم والشخصیین الذین كانا معه هل أنه

ار بدأت تقلقه ویزداد ، فالأفكأن هناك شيء آخر
القلق كلما فكر اكثر بحیث بدأ یسترجع مافعله 
في الماضي او في حیاتي هل اقترف شيء ما 
یؤذي الناس وهل اساء الى شخص ما، ثم یلوم 
نفسه كونه لم یسمع كلام والدهِ ولم یؤجل السفر 
الى الصباح وعد ذلك غباء منه لا اكثر ، كما ان 

أن الذاكرة تمارس هذا هذا الارتجاع یقودنا الى
؛ بغیة إقامة علاقة تأویلیة بین ماضي الاستدعاء

الشخصیة وحاضرها ، أو بغیة تقدیم مساحة من 
الإضاءة على الماضي لسد ثغرة في النص 
لایمكن تجاوزها الا عبر العودة الى ماضي 
الشخصیة . فالارتجاع یمارس آنیاً بید أنه یعالج 

. برراً للعودة إلیهاتجد الذاكرة مأحداثاً ماضویة 
ظلال رتجاع الفني ایضا قصة (أمثلة الاومن 

نائیة) عندما یتحدث أستاذ الجغرافیة مع نفسه 
لبه الذي كان یدرسه ایام عبر استذكاره لطا

، عرف شیئاً حین یوجه الیه أي سؤال، ولایالدراسة
، ستاذ یصفقه على خده في كل مرةبحیث كان الأ

متحان بسهولة تاز الألكن مع ذلك كان یج
عجیبة: ((أیكون هو؟ بسحنته السمراء، وشعره 

، الأجعد، وعینیه الواسعتین
هو الذي كان یجلس في الرحلة ووجهه المدور ..

الأخیرة من الصف لم یصدف أن رفع یده لیجیب 
عن سؤال أوجهه ..

؟_ في أي قارة تقع الجزائر
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ثر الصمت لم یكن ثمة جواب ینطق به .. كان یؤ 
، واضطررت في كثیر من أقرانه الآخرینأكثر 

.. المرات أن أصفعه على خدیه بقسوةمن
. ومع كل ذلك وسرعان ماكنت أندم وأحزن لذلك

حان ویتجاوزه بسهولة فلقد كان ینجح في الأمت
وهي إن استدعاء شخصیة أخرى. )٥٩(عجیبة..))

ماضي ) لیسلط ضوءاَ علىشخصیة (الطالب
وهي بهذا تمنح )الشخصیة الرئیسة (الأستاذ

ستنطاق اها زخماً لكسر الصوت الواحد عبر حوار 
شخصیات الماضي الذي یتداخل مع ماضي

. فهذا الرجوع الى الماضي أخرى تكون بالضرورة
یأتي لیفصل تاریخا نفسیاً في حوارها المنفرد الذي 
تتوجه به الى شخصیة أخرى فالشخصیة الرئسیة 

الحاضرة تعاني من أخفاقات عدة داخل اللحظة
وهذا له أرهاصات في ماضي الشخصیة لیست 

ز قیمتها الدلالیة جدیدة أنما لها من الماضي مایبر 
. ستذكاري للشخصیةعبر الحوار الا

الخاتمة:
جمال نوري _ نستنتج مما سبق الى إن القاص١
، إذ نجده تارةً یة تنوع في حواراتة القصصیةلد

) یزیاً ومجرداً ، وترممركباَ یتحاور مع الآخر حواراً (

وتارةً أخرى یتحاور مع نفسه عبرمنولوجات 
ى ذلك ویظهر وارتجاعات فنیة ومناجاة وما ال

، وقبل منتصف ظلال نائیة((ذلك جلیاً  في قصة
، ، وعلاقة، نجوم مضیئة، والقطار، والحریقاللیل

)) وغیرها من ، المخمصةشمس خلف الغیوم
.القصص

_ یمیل الكاتب في الغالب الى الحوارات ٢
الداخلیة ربما لأسباب قد تكون الغایة منها ولوج 
القارئ وتعمقه في ثنایا نصوصه القصصیة من 

كما اجل الوصول الى تفكیر الكاتب وهدفه منها
.  )) وغیرهاقبل منصف اللیلفي قصة ((

من الملاحظ أیضاً على حوارات الكاتب أنه -٣
ل القصة وكأنه واحد من شخصیات یتحدث داخ

القصة ویعیش أحداثها وهذا یدل على مدى 
قصصیة كما تفاعلة وانسجامه مع شخصیاته ال

. في قصة الحریق
تبین في حوارت شخصیات الكاتب مع -٤

بعضها رضوخ جنس الرجال للنساء كما في قصة 
نجد الرجل مستسلم لیس لدیه إذالقصة الحریق 

كذلك ، و مهأتجاه زوجته و ي او موقف رجولي رأ
.))الحال في قصة ((علاقة
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:الهوامش
.١٨م : ١،١٩٨٩البیضاء ، ط_ ینظر : أسلوبیة الروایة مدخل نظري ، حمید الحیداني ، مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار١
_ ینظر : معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة ، د.سعید علوش ، دار الكتاب العربي ، مطبعة المكتبة الجامعیة ،الدار البیضاء ٢

. وینظر : المصطلح في الأدب الغربي ، ناصر الحاني ،منشورات دار المكتبة العصریة ، صیدا ، بیروت ٧٨م :١٩٨٥،بیروت ، 
.١٠٠م : ١٩٧٩، ١. وینظر : المعجم الأدبي ، جبور عبد النور ، دار العلم للملایین ، بیروت ، ط٥٣م : ١٩٦٨، 
م : ١٩٩١_ ینظر: عالم الروایة ، رولان بورنوف ،وریال أوئیلیه ، ترجمة نهاد التكرلي ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ،٣

١٦٨.
، ١وعلاقاته السردیة ، فاتح عبد السلام ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت ، ط_ ینظر :الحوار القصصي : تقنیاته٤

.٢١م :١٩٩٩
.١١٩م :١٩٧٩، ٧_ ینظر : فن القصة ، محمد یوسف نجم ، دار الثقافة ، بیروت ، ط٥
ه ، كلیة الآداب / جامعة بغداد ، _ ینظر : صورة البطل في الروایة العراقیة الحدیثة ، صبري مسلم حمادي ، أطروحة دكتورا٦

.٣٢٨م :١٩٨٥
٦٦م : ١٩٧٧) ، القاهرة ، ٥٠٠_ ینظر: الكاتب وعالمه ، تشارلس مورجان ، ترجمة شكري محمد عیاد ، سلسلة الألف كتاب (٧
.٢٨٤_  المصدر نفسه : ٨
النابلسي ، المؤسسة العربیة للدراسات _ ینظر : النهایات المفتوحة دراسة نقدیة في فن أنطوان تشیكوف القصصي ، شاكر ٩

.٥٥م :١٩٨٥، ٢والنشر ، بیروت ، ط
٩٥م :١٩٧٤، ٢_ ینظر: فن كتابة القصة ، حسین القباني ، مكتبة المحتسب ،عمان ، ط١٠
م : ١٩٩٤اد ، _ ینظر : البناء الفني للروایة العربیة في العراق ، د. شجاع مسلم العاني ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغد١١
٦٦- ٦٥.
.٢١٦م : ١٩٨٠، ١_ صنعة الروایة ، بیرسي لوبوك ، ترجمة عبد الستار جواد ، دار الرشید ، بغداد ، ط١٢
.٧٦م : ١٩٨٤، ٩_ ینظر : الحوار في الروایة ، مجلة الأقلام ، العدد ١٣
.٣٧٨_ البناء الفني للروایة العربیة في العراق ، د.شجاع مسلم العاني :١٤
_ ینظر :نظریة الروایة في الأدب الأنكلیزي الحدیث ، هنري جیمس ، ترجمة إنجیل بطرس سمعان ، الهیئة العامة ، القاهرة ١٥

. ٤٦م : ١٩٧١
.٢٠م : ١٩٩٠، ١١_  ینظر : ( مفهوم التناحر ) ، تجدیدات نظریة ، بشیر القمري ، مجلة شؤون أدبیة ، الشارقة ، العدد ١٦
.٢٦٧م : ١٩٦٩لم القصة ، برناردى فوتو ، ترجمة د. محمد مصطفى هداره ، مؤسسة فرانكلین ، _ ینظر : عا١٧
. ٢٦٦_ عالم القصة : ١٨
.٩٤_ ینظر : فن كتابة القصة ، حسین قباني : ١٩
.٢٦٧_ ینظر : عالم القصة : ٢٠
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.٤٩م : ٢٠٠٥یة العامة ، بغداد ، _ ینظر : غائب طعمة فرمان روائیاً ، فاطمة عیسى جاسم ،دار الشؤون الثقاف٢١
.٢٢- ٢١_ ینظر : الحوار القصصي ، تقنیاته وعلاقاته السردیة : ٢٢
.١٦٤م : ٢٠٠٧_ السرد في المقامات النظریة ، هیرش محمد أمین ، أطروحة دكتوراه ، جامعة كویه /كلیة اللغات ، ٢٣
.١١٥م : ١٩٩٠، ٢، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، ط_ ینظر: دینامیة النص ( تنظیر وإنجاز ) ، د. محمد مفتاح٢٤
.٤٢_ ینظر : الحوار القصصي : تقنیاته وعلاقاته السردیة : ٢٥
.٦٦- ٥٦_ ینظر: الحوار القصصي : تقنیاته وعلاقاته السردیة : ٢٦
السنة الثانیة ، دار الشؤون الثقافیة _ شعریة النثر : تودوروف ، ت أحمد المدیني ، مجلة الثقافة الأجنبیة ، العدد الأول ،٢٧

.٥٧م : ١٩٨٢العامة ، بغداد ، 
القصة القصیرة جداً ، جمال نوري ، اصدارات قصر الثقافة والفنون في صلاح –_ المجموعات القصصیة القصة القصیرة ٢٨

. ٨٧، ٨٦، ٨٥، ٨٤، ٨٣، ٨٢م : ٢٠١٢_١٩٨٥الدین ، دار الكتاب والوثائق ، بغداد ، 
.٩٢-٩١_ المجموعات القصصیة : ٢٩
.٩٧_٩٢_ المجموعات القصصیة : ٣٠
. ٩٨_ المصدر نفسه : ٣١
.٣١_ ینظر : الحوار القصصي :تقنیاته وعلاقاته السردیة :٣٢
.٣٢_ ینظر : المصدر نفسه : ٣٣
.١٨٥_ المجموعات القصصیة : ٣٤
.٥٦:_ ینظر :الحوار القصصي : تقنیاته وعلاقاته السردیة٣٥
. ٢٤٢_٢٤١_المجموعات القصصیة :٣٦
.٧٨، ٧٧، ٧٦، ٧٥، ٧٤_ المصدر نفسه : ٣٧
.٢٦م : ١٩٧٥_ تیار الوعي في الروایة الحدیثة ، روبرت همفري ، ت محمود الربیعي ، دار المعارف ، القاهرة ، ٣٨
_ ینظر : تیار الفكر والحدیث الفردي الداخلي ، لیون سرملیان ، ترجمة عبد الرضا محمد رضا ، مجلة الثقافة الأجنبیة ، بغداد ٣٩

. ٨٦-٨٥م : ١٩٨٢، ٣، العدد 
.١١٦م : ١٩٥٩_ ینظر : القصة السایكولوجیة ، لیون ایدل ، ترجمة محمد السمرة ، مكتبة الأدیب ، بیروت ، ٤٠
. ٤٤ر الوعي في الروایة الحدیثة : روبرت همفري :_ تیا٤١
.٥٧_ شعریة النثر ، تودوروف : ٤٢
. ١١١_١٠٩_ ینظر : الحوار القصصي : تقنیاته وعلاقاته السردیة :٤٣
.١٧٤_ ینظر : السرد في المقامات النظریة ، هیرش محمد أمین : ٤٤
. ٢٩٣م : ١٩٧٢ي الدین صبحي ، مطبعة خالد الطرابیشي ، سوریا ، _ نظریة الأدب ، أوستن وارین ، رینیة ویلك ، ت مح٤٥
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. ٢١٤_ المجموعات القصصیة : ٤٦
. ٢١٧_٢١٦_ المصدر نفسه : ٤٧
. ٢١٧_ المصدر نفسه : ٤٨
. ١٤٤_ المصدر نفسه : ٤٩
٣٥٨م :١٩٨٧ثقافیة العامة ، بغداد ، _ ینظر : مدارات نقدیة في إشكالیة النقد والحداثة والإبداع ، فاضل ثامر ،دار الشؤون ال٥٠
.٥٤م : ٢٠٠٤، ١_ ینظر : جمالیات اللغة في القصة القصیرة  ، أحلام عبد اللطیف هادي ، الدار البیضاء ، بیروت ، ط٥١
.١٣٧م : ١٩٩٨_ ینظر : في نظریة الروایة ، عبد الملك مرتاض ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ، ٥٢
.١٢٩_١٢٧_ ینظر : الحوار القصصي : تقنیاته وعلاقاته السردیة : ٥٣
١٠٥_١٠٤_ المجموعات القصصیة  :٥٤

.  ٩٧_ معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة  : ٥٥
.١٩٧م :١٩٨٩، ١_ تحلیل الخطاب الروائي ، سعید یقطین ، دار المركزالثقافي العربي ، بیروت ، ط٥٦

مدخل الى نظریة القصة تحلیلا وتطبیقا ، سمیر المرزوقي وجمیل شاكر ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، الدار _  ینظر :٥٧
. ٧٩م : ١٩٨٦التونسیة للنشر ، بغداد ، العراق ،

. ٢١٧_ ٢١٦_ المجموعات القصصیة : ٥٨
. ٩٩_ المصدر نفسه : ٥٩

:المراجع
م .١،١٩٨٩الحمیداني ، مطبعة النجاح الجدیدة ، الدار البیضاء ، طأسلوبیة الروایة مدخل نظري ، حمید . ١
م١٩٩٤البناء الفني للروایة العربیة في العراق ، د. شجاع مسلم العاني ،دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، . ٢
م .١٩٨٩، ١تحلیل الخطاب الروائي ، سعید یقطین ، دار المركز الثقافي العربي ، بیروت ، ط. ٣
٣ار الفكر والحدیث الفردي الداخلي ، لیون سرملیان ، ترجمة عبد الرضا محمد رضا ، مجلة الثقافة الأجنبیة ، بغداد ، العدد تی. ٤
م .١٩٨٢،
م .١٩٧٥تیار الوعي في الروایة الحدیثة ، روبرت همفري ، ت محمود الربیعي ، دار المعارف ، القاهرة ، . ٥
م .٢٠٠٤، ١حلام عبد اللطیف هادي ، الدار البیضاء ، بیروت ، طجمالیات اللغة في القصة القصیرة ، أ. ٦
م .١٩٨٤، ٩الحوار في الروایة ، مجلة الأقلام ، العدد . ٧
م .١٩٩١، ١الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة ، فاتح عبد السلام ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت ، ط. ٨
م ١٩٩٠، ٢) ، د. محمد مفتاح ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، طدینامیة النص ( تنظیر وانجاز. ٩

م . ٢٠٠٧السرد في المقامات النظریة ، هیرش محمد أمین ، اطروحة دكتوراه ، جامعة كویه ، كلیة اللغات ، .١٠
شعریة النثر ، تودوروف ، ت احمد المدیني ، مجلة الثقافة الأجنبیة ، العدد الأول ، السنة الثانیة ، دار الشؤون الثقافیة .١١

م . ١٩٨٢العامة ، بغداد ، 
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م . ١٩٨٠، ١صنعة الروایة ، بیرسي لوبوك ، ترجمة عبد الستار جواد ، دار الرشید ، بغداد ، ط.١٢
م ١٩٨٥راقیة الحدیثة ، صبري مسلم حمادي ، اطروحة دكتوراه ، كلیة الآداب ، جامعة بغداد ، صورة البطل في الروایة الع.١٣
م .١٩٩١عالم الروایة ، رولان بورنوف ، ریال اوئیلیة ، ترجمة نهاد التكرلي ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، .١٤
م .١٩٦٩سسة فرانكلین ، عالم القصة ، برناردى فوتو ، ترجمة د. محمد مصطفى هداره ، مؤ .١٥
م . ٢٠٠٥غائب طعمة فرمان روائیاً ، فاطمة عیسى جاسم ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، .١٦
م .١٩٧٤، ٢فن كتابة القصة ، حسین القباني ، مكتبة المحتسب ، عمان ، ط.١٧
م .١٩٧٩، ٧فن القصة ، محمد یوسف نجم ، دار الثقافة ، بیروت ، ط.١٨
م ١٩٩٨في نظریة الروایة ، عبد الملك مرتاض ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ، .١٩
م . ١٩٥٩القصة السایكولوجیة ، لیون ایدل ، ترجمة محمد السمرة ، مكتبة الأدیب ، بیروت ، .٢٠
م . ١٩٧٧) ، القاهرة ، ٥٠٠الكاتب وعالمه ، تشارلس مورجان ، ترجمة شكري محمد عیاد ، سلسلة الألف كتاب (.٢١
المجموعات القصصیة  القصة القصیرة _القصة القصیرة جداً ، جمال نوري ، اصدارات قصر الثقافة والفنون في صلاح .٢٢

م . ٢٠١٢_١٩٨٥الدین ، دار الكتاب والوثائق ، بغداد ، 
م . ١٩٧٩، ١المعجم الأدبي ، جبور عبد النور ، دار العلم للملایین ، بیروت ، ط.٢٣
م .١٩٨٧مدارات نقدیة في اشكالیة النقد والحداثة والابداع ، فاضل ثامر ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، .٢٤
مدخل الى نظریة القصة تحلیلاً وتطبیقاً ، سمیر المرزوقي ، جمیل شاكر ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، الدار التونسیة ، .٢٥

م . ١٩٨٦بغداد ، العراق ، 
م . ١٩٦٨لح في الأدب الغربي ، ناصر الحاني ، منشورات دار المكتبة العصریة ، صیدا ، بیروت ، المصط.٢٦
معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة ، د. سعید علوش ، دار التاب العربي ، مطبعة المكتبة الجامعیة ، الدار البیضاء ، .٢٧

م. ١٩٨٥بیروت ، 
م ١٩٩٠، ١١مري ، مجلة شؤون أدبیة ، الشارقة ، العدد (مفهوم التناحر) تجدیدات نظریة ، بشیر الق.٢٨
م . ١٩٧٢نظریة الأدب ، اوستن وارین ، رینیة ویلك ، ت محي الدین صبحي ، مطبعة خالد الطرابیشي ، سوریا ، .٢٩
، نظریة الروایة في الأدب الانكلیزي الحدیث ، هنري جیمس ، ترجمة انجیل بطرس سمعان ، الهیئة العامة ، القاهرة.٣٠

م .١٩٧١
النهایات المفتوحة دراسة نقدیة في فن انطوان تشیكوف القصصي ، شاكر النابلسي ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، .٣١

م . ١٩٨٥، ٢بیروت ، ط


