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المقاربات الفنية لاشتغال الفنون التشكيلية في السينما

مقدمة:
ن أوبعد فترة وجیزة استطاعت ،لقد ولدت السینما من رحم الفنون جمیعا

ستقلالیة، اتؤسس لنفسها وسیطا جدیدا بخصوصیة ولغة جدیدة، تحمل 
حیث بقیت لكنها مرتبطة مع باقي الفنون بوشائج لا یمكن ان تنتهي،

وان عملیة اشتغال الفن التشكیلي مثلا ومهمة.تشترك معها بمقاربات كثیرة 
مع السینما ینتج صور جمالیة معبرة من خلال تلك المقاربات مولدة مادة 

حیث یقوم الوسیط محتفظة بخصوصیتها كوسیط ومنتمیة للوسیط الجدید،
الجدید باستضافتها وفق شروطه التي تحترم خصوصیتها ومساهماتها 

لمنتمیة الى التجاور والتحاور مع الفن السینمائي التعبیریة وفق اشتغالاتها ا
وذوابانها داخل بنیته .من هذا جاء البحث وفق مشكلة تتلخص بالسؤال 

سس وكیفیات المقاربات الفنیة بین الفن التشكیلي ((الرسم أماتي: الآ
؟.والسینماوالنحت بالخصوص))

اسة الشاملة همها كون هذه الدر عدیدة أهمیة البحث من معطیات أوتولدت 
وهي تهم الباحثین في جمیع ول مرّة ببحث علميّ مركز،تطرح لأ

نفا.آالمجالات المذكورة 
وتوزع البحث في ثلاثة مباحث، تناول الأول منهجیة البحث، فضلا عن 

للبحث، أما طار النظريالإتحدید المصطلحات، في حین تضمن الثاني 
الرابع النتائج، وعرض المبحثجراءات البحثإتضمن الثالث ف

والاستنتاجات والتوصیات والمقترحات.

م.د. سالم شدهان غبن                                                                                      
كلیة الفنون الجمیلة /جامعة بابل
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: منهجیة البحث:الأولالمبحث
تعمل الصورة الواحدة (الفریم مشكلة البحث:أولا: 

في السینما كوسیلة تعبیر لوحدها او او الكادر)
دخولها ضمن اللقطة والمشهد والفیلم ككل. وهي 
على انواع واضحة ومستترة وناتجة بفعل اشتغال 
عناصر اللغة السینمائیة ،والصورة نفسها (الفریم) 

التشكیلي الرسم مثلا هي وسیلة التعبیر في الفن 
كذلك الصورة المتوالدة من كتلة النحت .فالنحت 
والرسم والفنون التشكیلیة عموما لم تتخلى عنها 
السینما منذ نشأتها الاولى ،وكلما تطورت وزادت 
اهمیتها تزداد اهمیة البناء التشكیلي لها وكذلك 
التكوین السینمائي الذي یغذي الصورة السینمائیة 

لقیم والمفاهیم الدلالیة تبتدأ مع لحظة بكثیر من ا
التفكیر بحجم اللقطة ورسم المیزانسین لها ومن 
كل هذا وغیره تتوالد لدینا قناعة وضرورة 
لاشتغال البناء التشكیلي والفنون التشكیلیة عموما 
داخل بنیة الفیلم السینمائي، ولكي یكون هذا 
الاشتغال مجدي علینا ان نوضح ونكتب عن هذا 

تغال الذي سیعتمد حتما على مقاربات الاش
ومشتركات فنیّة تساهم  في وجود سؤال تتمثل 

سس وضرورات أماوالسؤال هوفیه المشكلة،
المقاربات الفنیة بین الفنون التشكیلیة والسینما؟.

همیة البحث: تتولد اهمیة البحث من انها تسلط أ
الضوء على الخطاب السینمائي الناتج من اشتراك 

التشكیلي في بنیة الفیلم، والناتج التعبیري من الفن 
عملیة الاشتغال هذه في خطاب تزاوجت فیه هذه 
الوسائط وفق بناء علمي مفاهیمي ،وبهذا تزداد 
اهمیة هذا البحث لدارسي هذه الوسائط والعاملین 

في كلا الوسیطین وفق فهم علمي واضح .
ما یأتي:یهدف البحث الىهداف البحث:ثانیا: أ

الكشف عن الیات اشتغال المقاربات الفنیة -١
ضمن الوسائط المختلفة المتمثلة بالفنون 

التشكیلیة والسینما.
الكشف عن القیم والمفاهیم المتوالدة من هذا -٢

الاشتغال المتقارب للوسیطین المختلفین.
یتحدد البحث بدراسة حدود البحث:ثالثا: 

یلم المقاربات الفنیة التي تجتمع داخل الف
السینمائي وفق تماس مباشر لعالم السینما والفن 

بسبب انه ثالث الفنون الستة التشكیلي (الرسم)
والسینما سابعهم حسب تصنیف الناقد الفرنسي 
الایطالي الاصل ((ریتشیوكانودو)) و(النحت) 

بعاد تامة او شبه ألقربه من الصورة المتجسدة ب
لیة .تامة ،دون الخوض في باقي الفنون التشكی

تحدید المصطلحات: رابعا: 
ویعني بها الباحث تلك المقاربات الفنیة:-١

الوسائل او البنى التي یمكنها ان تشترك في هذه 
(الفنون التشكیلیة والسینما) الوسائط المختلفة

أن والاشتغال والتعبیر ضمن منضومة واحدة دون
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نحس بانها غریبة او مقحمة.
وهي عملیة تحول یقوم التحولات الوسائطیه:-٢

فیها فنان او مبدع معین من وسیط الى وسیط 
اخر دون ان یتجاوز وسیطه الاول.

للبحث:النظريطارالإ: الثانيالمبحث
تمثل الصورة او الایقونة مفردة اساسیة ومرتكز 

والفن جمالي یعتمد علیه كلا الوسیطین (السینما
الباحث ان یعتمد في ادعالتشكیلي) وهذا ما

ه یعتمد على نبحثه هذا على الرسم خصوصا لأ
هذه الصورة التي یمكن ان نعدها فریما سینمائیا 

ن آنهما یبدولأوان تكررت ستغدو لقطتا سینمائیتا،
هناك مقاربات كانتان بها ،یفي الصورة وینته

بینهما حتما وسیعتمد الباحث في بحثه هذا على 
ین.تمستقلفقرتینبساسیتین أمقاربتین 

: متقاربات اللغة بین الوسیطین السینمائي أولا
:والتشكیلي

وخطوط و لكل فن لغة خاصة به، وله عناصر
وهي تختلف عن لغة الكلام زمان ومكان..الخ.

التي یمكن لأي شخص أن یتعلّمها اعتماداً على 
منهج دراسي مثلاً، أو من خلال معایشة أو ما 

ء محدد من اللسان، مع أنه شابه ذلك. فاللغة "جز 
اللغة نتاج اجتماعي لملكة -جزء جوهري. لاشك

اللسان ومجموعة من التقالید الضروریة التي 
تبناها مجتمع ما لیساعد أفراده على ممارسة هذه 

. أما الفن وبمختلف أشكاله: فإن لغته )١(الملكة

غیر كافیة للخوض به وهي غیر محددة في 
فمثلاً الموسیقى، حروف، بل هي تتعدى ذلك.

لیس شرطاً أن یكون العازف أو الملحن أو 
المغني یعرف قراءة النوطة الموسیقیة. كما أن 
الرسم والنحت وغیرها من الفنون التشكیلیة لیس 
الأفضل بها هو من یتقن قواعدها أكثر من غیره، 
وهكذا باقي الفنون ومنها السینما التي تعتمد على 

یرید قوله و"لا یجب الصورة في الكشف عن ما 
أن نحكم على اللغة السینمائیة بقیمتها الجمالیة 
وحدها، ولكن بقدر خدماتها التي تعود على 
القصة.. ولیس أفضل استخدام للغة السینمائیة 
هو الذي یتعاون بشكل فني مع وسائل الفیلم 
ولكن ذلك الذي یعرض المضمون بأفضل طریقة 

جهة نظر ممكنة....واللغة السینمائیة من و 
تعبیریتها، ندرك أن جمالها یقع في اكتمال 

ولو أن النظر الى اللغة السینمائیة من ) ٢(وظیفتها"
خلال تعبیریتها تدخلنا في تفسیرات آخرى منها أن 
الترجمة هي أیضا وسیلة تعبیر، لكننا نتأنى 
بأنفسنا عن هذه التفسیرات والتأویلات التي تبتعد 

ن للسینما لغة وهذا ما عن قناعة الباحث التامة بأ
أكده مثلا (جان كوكتو) على "أن الفیلم هو كتابة 
بالصور". والكسندر أرنو بأن "السینما لغة صور 
لها مفرداتها وبدیعها وبیانها وقواعد نحوها". 
وكذلك تأكید (جان ابشتین) بأن لغة السینما لغة 
عالمیة. وأیضاً قول (لویس دیللوك) أن فیلما جیداً 



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفة

١٦٦
٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ١٦٦

ن إ:ة هندسیة جیدة. ویمكن لنا أن نقولهو نظری
:                                                    انلغة الفن والأدب عموما لها كون

هو من یؤسس لهذه اللغة وینّظر الكون الاول:
لها، یفهمها ویتقنها ویمارسها ویبدع بها. هؤلاء 

ون هم أنبیاؤها بل الهتها وهم الفنانون الذین یتفوق
على الكون الثاني.

الكون الثاني: هو قراّء هذه اللغة ومتذوقیها، وهم 
أقل مرتبة من رواد الكون الأول. ولكل كون من 
هذین الكونین درجات ومراتب. والرسم كونه فناً 
فانه ذو لغة فنیة أثّرت وتأثرت بلغات لمیادین 
آخرى حیث یعد" فن الرسم لغة نوعیة تتأثر 

الآخرى، وهو فن فاعل یسعى بمعطیات المیادین 
مسعى الفلسفة في عملیة البحث والتقصي في 
منقطة اشتغالاته في عملیة التعبیر عن أفكار 

وعلاقة ذلك بمدیات ورؤى ووجدان وتصورات..
الرؤیة البصریة ومكوناتها وعناصرها المكانیة وما 
یلازمها على مستوى الذائقة الجمالیة بحدود 

. لقد ولدت ملامح لغة )٣(التلقي والنقد الفني"
الصورة في فن الرسم منذ أن وجد على شكل 
رموز مرسومة على الكهوف تمّیزت بقدرتها 
التعبیریة الكبیرة والجمیلة على خلق معان 
والافصاح عنها اعتماداً على الرمز البدائي الذي 
ولد غنیاً ذكیاً له القدرة على الایحاء والاشتغال 

خرى لیبني معنى مع بعضه البعض ومع رسوم آ

یبغیه هو لا غیره حیث "یتألف التأثیر الرئیس من 
المعنى، أي مما تعبر عنه من أفكار، الا أن 
التعبیر یستحیل بدون العرض، ولابد للعرض أن 
یكون له شكل ما. وهذا الشكل الذي تأخذه وسیلة 
للتعبیر هو ذاته أحد العناصر التي یتألف منها 

ها الرمز لصالحه واستغل التي طوع)٤(تأثیر اللغة"
مفردات تلك اللغة كي یخلق حقیقة جدیدة خاصة 
به لان "الحقیقة هي في معظمها من خلق خیال 
الرسام، مستمدة من استخدام الأشكال المعماریة 
بغیة تحقیق أغراض رمزیة وان ما یعد كاملاً هو 

مما مضى نستنتج أن .)٥(الاحساس بالواقعیة"
مد على مفردات ذاتیة الفنان الرسام كان یعت

اعتمدها في بناء لغته الخاصة به ألا وهي الخیال 
والرمز والصور التي تنمو في الروح لتنطلق الى 
الخارج بصورة آخرى هي صورة الروح 

فالروح عند الكثیرین المرمّزةبواعز من الخیال.
عند "هیغل" مثلاتعمل على أنها هي الأساس.

ها وتكون تكون "هي الأساس وهي تصنع ذات
نفسها نتیجة لنشاطها الخاص، بحیث تصبح 
موضوعیة، ونشاطها الخاص هو تجاوز لدائرة 
الوجود المباشر البسیط غیر المنعكس وهو سبب 

وان عملیة التقاء .)٦(لهذا الوجود وعودة الى ذاتها"
الرمز البدائي والروح والخیال والحاجة الملحة 

نذ بدایات نسان في أموره الحیاتیة عموماً ومللإ
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الخلیقة كانت بدایة الرسم على الأشیاء 
واستنطاقها أي تحویلها الى شيء یتكلم معنى، 
ویولد آخر مادي. یستمد أهمیته من الذات 
الانسانیة التي اعتمدت على الغایة والغرض 
والهدف فكان الرسم، ومن الرسم صنع الانسان 
البدائي احیتاجاته وسهامه وكهوفه وقلائد السحر 

ي اختلفت في أشكالها ومزایاها بین رئیس الت
القبیلة وأفرادها، بین القائد والفرد العادي، بین 
الكبیر والصغیر وبین البطل وغیره ،فكان وسیلة 
تعبیر وكان رمزاً، وبهذا یكون الفن في أول 
ظهوره رمزیاً حتى أنه بقي وسار على هذا المنوال 

وصورت حیاة مع النشأة الأولى للمسیحیة.
لمسیح والمرسل على جدران الانفاق وكهوف ا

) في ایطالیا حیث لم Cutacombs(لكاتاكوم
یجرأ أحد على الرسم الواقعي غیر أن یكون فناً 

، بهذا تكون الطبیعة قد وفرت )٧(رمزیاً أول الأمر)
المادة الخام لكل شيء، وما على الانسان الفنان 
سوى عمل وصناعة وتحویر وبناء وتغییر في 
شكل الطبیعة وفق رؤیا ذاتیة مستمدة من الروح 

الجمال هو شأن الفن أن یصنع "ن إإذالمبدعة 
ما عجزت الطبیعة عن تحقیقه، فعمل الفنان لا 

نما في إ النقل الحرفي، و مدادنا بإینحصر في 
.                       )٨(العمل على تغییر في طبیعة الطبیعة"

یولد مع الانسان منذ یؤكد الباحثون أن الرسم
الطفولة لیكون لغة توضیحیة یتوصل من خلالها 

الى وسیلة مشتركة بینه وبین العالم الذي حوله. 
دات فالطفل مثلاً یمتلك ذاكرة لغویة قلیلة، ومفر 

قلیلة، لذا فإن الطفل یلوذ قلیلة، ووسائل تعبیر
بالرسم ویعتبره "ملاذاً یلجأ الیه في التعبیر عما 
یریدون وذلك لارتباط الرسم بالخیال الاخاذ لدیه، 
فالكتابة تصطدم بمحدودیة الرموز الكتابیة، أما 
صوره الذهنیة التعبیریة فإنها تكون غیر محدودة 

بب نجد أن الفنانین عموماً . ولهذا الس)٩(نسبیاً"
یعتمدون في الوصول الى غایتهم الفنیة على 

على اللاوعيذكریات الطفولة التي تترشح في 
شكل صور ذهنیة صافیة والتي بدروها تتحول 
الى رموز تختلف من شخص الى آخر یصحبها 
صور كونیة وهذا ما عمل علیه "سلفادور دالي" 

ینقلنا الى مثلاً. حیث وضع في لوحاته "كل ما
عالم آخر، فهو فقد الثقة بالواقع الیومي، .. كما 
تجنب في لوحاته وضع الأشیاء المتقاربة، بل 

. هذا )١٠(جهد الى خلق تلاقیات صادقة هذیانیة"
ما یرجعنا مرة آخرى الى ذكریات الطفولة، 
والصور المخزونة لدیه حاله كحال السریالیین 

ر مهم من الذین یعتبرون ذكریات الطفولة مصد
مصادرهم الابداعیة وما التلاقیات الصادقة 
الهذیانیة ألاّ وسیلة من الوسائل التي یتصلون 

من مخزون ئبواسطته باللاوعي الذي یبتد
وقد وضح وبنى الطریق الواضح الطفولة،

المطلوب للاوعي. من هنا نجد أن معظم 
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الرسامین یتبنون مفهوم الحیاة الثانیة التي تتكون 
وعي ولها تاریخ وعلم جمال وجغرافیة، في اللا

تختلف عن الحیاة الأولى في كل شيء، وقد 
ترتبط معها بوشائج وهذا یتوقف على الارتباط 
والصراع المخفي بین اللاوعي والوعي، ولكن 
النتیجة تكون هي الفیصل بینهما وذلك یتضح من 
الفن والابداع الناتج وأسلوب وانتمائه وطریقة 

ة الذاكرة عند الفنان اذن، هي التعبیر. "فصور 
العامل الحاسم في تحول الشيء المستوعب الى 
صورة فنیة، أن مسخ الشكل وصیاغته وتغییر 
الصور واتحادها غیر المتوقع یتحقق عن طریق 

. أما العمل الابداعي الناتج من )١١(ذاكرة الصورة"
ثمرة كل هذه الصور والأسالیب الصوریة ،فإنه 

تمي الى خالق العمل ینتج بلغة خاصة تن
الابداعي مولفة معه لغة خاصة تختلف فإنه ینتج 
بلغة خاصة تنتمي الى خالق العمل الابداعي 
مؤلفة معه لغة خاصة تختلف عن تلك اللغة أو 
متطابقة أو قریبة منه. وان هذه التفسیرات 
المتعددة والمختلفة للعمل الفني الواحد شيء وارد 

م المعلوماتي ومطلوب یحسب على زیادة الك
والمعرفي والغنى الصوري والفكري له. لقد حدد 
الرسام الحجري "فیتكور فاساریللي" بأن " للوحة 
حدیثاً مع مؤلفها وحدیثاً آخر مع متذوقها، 
والتفسیرات المختلفة للعمل الفني الواحد شيء لا 

ان هنا الحدیث الذي یجري بین .)١٢(یمكن نكرانه"
لف انما یأتي بوسائل اللوحة والمتلقي أو المؤ 

عدیدة اعتماداً على نوعیة الجنس الابداعي 
وطریقة البناء. فالسینما مثلاً تعتمد على مبدأ 
(الصورة الحركة) أما الرسم فإنه یعتمد على 
الصورة الواردة المرسومة على أساس الحركة 
الداخلیة، حركة اللون. ولكن المفسرین النفسیین 

والتوتر النفسي واشرو ربطوا بین الصورة والحركة 
بأنه هو الذي یشعرنا بالحركة. فالرسم هو اللغة 

الفكرة) وكل فن من الفنون -الخلاقة (الصورة
یعتمد أساساً على التغییرات التي تطرأ على التوتر 
النفسي التي تشعرنا بالحركة وبأننا تحركنا وهكذا، 
وبمختلف الطرائق تحیا الفنون ویخلق الفنان، 

حقله، ینجح في اقتناص الحركة فالعالم في
كنظیرة.."وبیكاسو عظیم بسبب هیمنته على 

. وبفعل هذا التنظیم )١٣(الحركة"- تنظیم الصورة
استطاع بیكاسو من أن یفصح عن اللحظة غیر 
الملموسة للدهش الدرامي الناتج من اللوحة 
الواحدة. وبیكاسو رغم تنقلاته العدیدة بین 

مانسیة والسریالیة المدارس والأسالیب من الرو 
والواقعیة والتكعیبیة ألا أنه بقي دائماً متمسكاً 
بحالة عرض الشيء الذي یجده ویكون موجوداً 
أصلاً وهو یبحث عن الشيء الحقیقي لا یبحث 
عن وعي، وانما لعرض الشيء الذي وجده 



المقاربات الفنیة لاشتغال الفنون التشكیلیة في السینما

١٦٩١٦٩ ٢٠١٨سنة  ٥٠العدد 

هو.وهنا نجد أن الفنان قد اعتمد على ذاته 
التي تسیر المنغرسة بعالم الروح، الروح الدائبة

وتلج مختلف الطرق لكنها لا تفارق ذاتها، بل أنها 
تسعى دائما في سبیل الوصول الى ذاتها لتجد بها 
صورتها الحقة، وهي بلغة هیجل "تسعى للوصول 
الى مرحلة الوعي الذاتي: أن تكون هي الذات 
الساعیة وهي الموضوع الذي تسعى الیه في اَن 

ائماً أن تهرب من . وروح الفنان تحاول د)١٤(معاً"
الجسد الذي قد یتغلب علیها ویحولها الى الة 
تعبر عما یریده هو، وبذا یكون النتاج الفني ما 
هو الا رغبات سطحیة لم تنبع من خصوبة الروح 
التي تنتمي الى الجسم والانتماء والفكر واللغة 
"الفنیة" المبتكرة التي تنتمي الى علم جمال ذلك 

صب كخصوبة الجسد، أنما الوسیط التعبیري الخ
لكل منهما غایتها واشباعها الخاص، والخلط 

ولهذا نرى أن الفن .)١٥(بینهماهو افساد لهما"
التشكیلي قد بني وتطور وفق البناء الحیاتي 
المنتمي للارتباط الدیني النابع من الروح ،حیث 
كان الفن "یرتكز في تطوره على مكان تواجد 

من خلال عملیة كرسي البابویة وهذا یتوضح 
كبرى للفن الفرنسي بفضل الاقامة الطویلة لكرسي 
البابویة في افینیون وانتقلت منها الصیغ والأفكار 

وبفضل انتماء )١٦(الایطالیة حینما انتقلت البابویة"
هذا الفن للروح الصادقة المرتبطة بعالم الفن 
وعالم الروح اللذین أن اجتمعا ولدا فناً یحتوي 

ف جوانب جدیدة ومفاجئة أثرت على عملیة كش
وتؤثر وتخلق لنفسها مكاناً و"أن النشاط الفني هو 
دائماً أن تلتفت الأشیاء بعضها الى بعض كاشفة 

وللكشف عن هذه )١٧(عن جوانب جدیدة ومفاجئة"
العوالم احتاج الفنان التشكیلي ومنذ بدایة الخلفیة 
الى الروح المبدعة الكاشفة عن أعماق الروح 

ومبررة بذلك عن اختراقات حرة للبناء المجردة
الاجتماعي والدیني والسیاسي لكل عصر 
باعتمادها على أنشطة وابداعات ومبتكرات الروح 
المنتمیة الى عالم الذات المتحررة من مختلف 
القیود النفسیة والاجتماعیة وغوصها في عالم 
غني یتمیز بوفرة الصور الغنیة من ناحیة اللون 

ب بالزمان والمكان والتداخل الحركي والحركة واللع
واستخلاص الخاص والعام وهذا ما توضح جلیاً 
في جمیع أعمال الفنان (روزیني) الذي جرب 
الرمز في لوحة (بیاتریس المقدسة). وهي لوحة 
تذكاریة رسمها لوفاة زوجته وكان هدفه الاحتواء 

وصورها لخطة صعود الرمزي لوفاة بیاترس،
ء وكأنها في غیبوبة. وكان بیاتریس الى السما

لكل لون استعمله (روزیني) معناه المرمّز. كذلك 
توضح ذلك بأعمال الفنان (جان فایك) الذي 

عند و اشتهر في ثلاثینیات القرن الخامس عشر. 
الرسام (جیوفإني دي باولا) بلوحة (القدیس یوحنا 

"تلج عالماً خیالیاً، حیث یتخلى فیها یدخل البریة)
والأبعاد والصیغة التمثیلیة واللون من عن القیاس 
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كثر أهمیة من أنه كثر واقعیة لأأجل خلق عالم أ
. وان اللون والكتلة والفراغ )١٨(العالم الدنیوي"

والمنظور والخط والمكان، كلها مفردات تشكیلیة 
تخلق عالم دینامیكي لموضوع اللوحة وهي ایضا 
رموز بصریة عمل علیها السینمائي لخلق عالمه 

لحركي الجدید ،حیث اشتغلت الحركة في السینما ا
بشتى أنواعها الداخلي والخارجي، المادي وغیر 
المادي. الدلالي كونها اعتمدت الحركة كعنصر 
اساسي من عناصر اللغة السینمائیة المختلفة 
المعتمدة على الحركة المجردة، ومن ثم الحركة 

ئي المجزّءة الدلالیة في جمیع تفاصیلها. فالسینما
یمتلك كل هذه المفردات والعناصر التي تشتغل 
مع بعضها البعض لتخلق شكل مرئي تعبیري، 
ولكن هل یمتلك السینمائي القدرة على الصیاغة 
المرئیة بنفس طریقة الرسم مثلاً و"لألوان وتصمیم 
الصورة بالنسبة للرسام أو الكتل الصلبة التي 
یصوغها المثال أو الأصوات الموسیقیة التي 
یستخدمها الموسیقار أو أصوات الكلمات التي 
هي مادة الكاتب والشاعر، ولأریب في أن الجواب 
على هذا السؤال هو أن السینمائي یملك الحركة 
فهو یستخدم الصورة ولكنها صور متحركة.. 
والحركة أهم عنصر في تكوین الكادر 

ن حركة اللون مثلا واشتغالها إ.)١٩(السینمائي"
السینمائیة التي تتمثل في فیلم ضمن المنظومة 

"العام الماضي في مارینباد" عن روایة (الان 
روب غریبیة واخراج الان رینیة).  فیه استخدام 
جمالي بلیغ ودلالي للون الأبیض بمختلف 
درجاته: اللون الأبیض جداً، واللون الأبیض 
الباهت والأبیض الفاتح، والغامق والقاتم، ثم اللون 

اصي الغامق والقاتم، ثم اللون الرصاصي والرص
الأسود، ثم یناقض الألوان مع بعضها، ومن ثم 
یمزجها مع بعضها، ثم بتكرار الواحد عشرات 

علان عن تردد المرأة في أن المرات. وذلك للإ
تترك العالم الذي نعیشه وتذهب مع الرجل الى 
مكان لا تعرفه. وهو مشهد تشكلي سینمائي یشبه 

م الاضاءة الوامضة الراعشة الى حد بعید استخدا
للضوء عند الفنان التشكیلي (فإن ایك) في 
ثلاثینیات القرن الخامس عشر الذي "استخدم 
الخاصیة الراعشة للضوء والمزیج الاخاذ بین 

وذلك )٢٠(الواقعیة والشعریة في معالجة الطبیعة"
في معظم أعماله التي خلق بها ترددات لونیة 

نتقالة یخلط الواقع للتعبیر عن أیة حركة أو ا
بالخیال. وهذه الاستخدامات الجمالیة التعبیریة 
تقترب الى حد بعید من عملیة التداعي الحر التي 
اشتغل علیها العالم النفساني سیغموند فروید في 
نظریة التحلیل النفسي التي اعتمد في الكثیر من 
مفاصلها على الفن والأدب اللذان یغوصان في 

ي النقطة الاولى وفق بناء عالم الروح كما ف
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حركي دلالي كما في هذه النقطة. هذا ما دعا 
الكثیر أن یعتقد أن علم النفس عند فروید أقرب 
للفن منه للعلم وأكد ذلك الدكتور "محمد عودة 
الریمادي" اذ قال " أن علم النفس في أطار نظریة 
فروید أقرب الى الفن منه الى العلم، یعتمد على 

من اعتماده على الحقیقة، وعلى المهارة أكثر
الاستبصار أكثر من اعتماده على القانون 

. وهذه العملیة المتبادلة والمكملة )٢١(العلمي"
لبعضها البعض أیضاً أثرت وتركت أثرها على 
الفنون التشكیلیة والسینمائیة خاصة، كونها تتفرع 
الى وسائط متعددة تبعاً للتطور الحاصل على مر 

لا تنتهي اذ ما یلبث هذا الوسیط الزمان، لكنها
الجدید أن یجد لنفسه عالم خاص به یتجول 
ویتطور لكنه لا ینسى أن هناك وسائط آخرى 
یمكنها أن تمده بالكثیر من الوسائل المساعدة 
المؤثرة تأثیراً بالغاً بعملیة بنائه الفكري والجمالي 
وفق انتمائها لعالمي الروح المرمّزة والبناء الحركي 

دلالي بطرق علمیة تزحف باتجاه بناء الشكل ال
المرئي وغیر المرئي.

متقاربات الشكل بین الوسیطین السینمائي ثانیا: 
:والتشكیلي

ن الرسم كفن تشكیلي له دور كبیر في بناء إ
توضّح في اعمال الشكل السینمائي وهذا ما

الكثیر من المخرجین الذین یرسمون كل شيء
ي التصویر كما فعل (دیكوباج) قبل الشروع ف

في فیلم المخرج المصري (شادي عبد السلام)
المومیاء مثلا ،وكذلك المخرج التركي (یلماز 
كوني) في فیلمه الطریق وغیرهما الكثیر من 
السینمائیین الذین لهم دور كبیر بتطور شكل الفن 
السینمائي مثل المخرج الفرنسي (روبیر بیرسون) 

قد علّمه أن یخلق التي یقول بها " بأن الرسم 
صورا ضروریة  ولیس صوراً جمیلة، أن هذا 
التمییز الهام بین الضروري والجمیل هو ما ینأى 

) ٢٢(ببیرسون عن الجاهزیة العاطفیة في اطلاقه"

وأیضاً لا یمكن لنا أن نتجاوز دور الرسم المساهم 
في بناء تشكیلیة اللقطة في المدرسة التعبیریة 

فیلم (عیادة الدكتور كالیجاري) الألمانیة  كما في  
حیث الولوج الى عالم النفس الذي یعبر عن 
الرعب وعن التفسیر النفسي والتعبیري الخالق 
للشكل المرتبط بسبل التعبیر الفني. فلقد تعامل 
مجموعة الفنانین التجریدین المسماة بالعاطفة 
وبالتعاون مع ثلاثة رسامین بعمل المناظر 

عیادة الدكتور كالیجاري) الاصطناعیة لفیلم (
علما أن (هرمان وارم والفنانین اللذین عملا معه 

(رخترـفي مناظر كالیجارى) على صلة وثیقة ب
)٢٣(اللذین كانا یتقاسمان الأفلام لتجریدیة"وایفلنخ)

امتزج الخیال مع الواقع الذي تمثله النظریات إذ
العلمیة والابتكارات التي تساهم في بناء الشكل. 

هذا یكون الفن السینمائي قد تماهى مع الرسم وب
بمختلف مدراسه ودخل معترك التجریب لبناء 
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شكل بعناصر قد تبدو مشتركة احیانا لكنها 
مختلفة من ناحیة التفسیر، كل حسب وسیطه 
الذي یعتمد على الجانب الحركي ،فهو  یذهب 
الى بناء دلالي مختلف بفعل تلك الحركة التي 

ة المجال والحركة داخل تتفاعل مابین حرك
المجال . فحركة الضوء والظل واختراق الزمان 

موجود والمكان في الفن السینمائي تجاوزت ما
في الفنون الاخرى. ویرى الباحث ان السینما 
طوّرت الى حد كبیر من تلك المفاهیم الجمالیة 
وجعلتها تنطق بصور فلسفیة یفهمها الجمیع 

كثر تشویقا أجمل و أدق و أغنى و أویتذوقها بطریقة 
ن "فن الفیلم أن لا ننسى بأمن سابقاتها على 

استوحى التجارب في الرسم مثلاً المجاورة للحیز 
الزمني الذي ظهر فیه، كي یجرب قدراته في 
التعامل مع مادة الرسم مثل الضوء والظل 
والخطوط والتكوین عند أكثر المدارس التشكیلیة 

ذي خط لنفسه ن الفن السینمائي الإ. )٢٤(جرأة"
من طریقاً واختار وسیطاً تعبیریاً خاصاً به لم یأت

لذلك ااشارو هفراغ معرفي بل أن معظم منظری
صل  ومنهم الناقد الفرنسي الإیطالي الأ
الفن ((ریتشیوكانودو) الذي أطلق عن السینما اسم

وذلك لارتباطها أي السینما بباقي الفنون )عالساب
ومنها الرسم الذي تناول شتى الأسالیب السینمائیة 
ضمنیاً حیث دخل عالم الفنطازیا لكثیر من 

مدارسه الفنیة ومنذ أكثر من قرن. "فالفنان 
الألماني (البریختدوریر) الذي مارس الحفر 
وصاحب أهم المنجزات النحتیة والنقر على 

م برسم البورتریت كما في (استباحة الحدید واهت
وهي التي استخدم بها الأسلوب السابینیین)

الواقعي برؤیا خیالیة مزج بها الخیال الطلیق 
(الفنتزة) والتقلید المندفع للطبیعة، لأنه یؤكد بأن 
هذه الخطوات یجب أن تكمل ببعضها البعض 
وهو قد أضاف الى (الفنتزة) أو الحركة الباذخة، 

البلاطیة التي كانت ساریة انذاك في الفنتزیة
رسوم (استاذه رینیه) والتي طبقها في رسومه 

، ١٤٧٠-١٤٦٠الفآخرة للملك رینیة بین عامي 
فإن عالمه  ..السحري للفروسیة الرومانسیة صار 
یعالج بلمسة سحریة معادلة للطبیعة الدقیقة في 
تناول الضوء والمنظر الطبیعي، وبدأ یحقق بهذه 

أقصى الانطلاقات الشاعریة في عالم الوسیلة
، وایده بذلك (درویر) الذي "یستخدم )٢٥(الخیالط"

التقنیة التي تتطلب دقة متناهیة وهادفة مقتنعا 
بفكرة أن الفنان انسان مبدع ملهم من الخالق، فقد 
سعى الى ترشید الهامه بالمبادئ وأدرك بأن 

یعة الخیال الطلیق (الفنتزة) والتقلید المندفع للطب
غیر كافیین، وبان الفن ینبغي التحكم فیه 

وبهذا یكون العالم الفنتازي المساهم .)٢٦(بالمعرفة"
في بناء الشكل بالرسم ومنذ القدم قد اعتمد على 
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جانب معرفي وعلمي اضافة أي قوته الملهمة 
شكلاً ولوناً وحركة. وهذا أیضاً یؤكد قدرة الفنان 

م مع الواقع الرسام على استشراق الخیال المنسج
المعرفي والطبیعة المتناهیة بالجمال واتحاد 
الخیال بالذهن بالموهبة الالهیة وبالمعرفة كي 
یكون الشكل نابعا من بناء متناغم متداخل، حیث 
یتدخل الخیال في كثیر من جوانبه لیخلق خطابا 
مختلفا دال یكتسب من كل ذلك خاصیته في 

تحاد حدین التعبیر ،لان " التعبیر یعتمد على ا
لابد أن یكون الخیال أحدهما، ولا یستطیع الذهن 

وهذا الخیال .)٢٧(أن یقدم ما لیس موجوداً فیه" 
هو الذي یجعل الفنان أن یختار من الطبیعیة ما 
یثیره ویبهره حیث یقوم بدمج هذه القیم الجمالیة 
الطبیعة مع عناصر الوسیط الذي یعمل علیه 

دات لغة " ففي ویصبغ علیه ملامح أسلوب ومفر 
)٢٨(كل عمل یجب ابتكار لغة، مجموعة قوانین"

یسیرها وتسیره حتى یصل الى مبتغاه، والطبیعة 
تعیش مع الانسان، والانسان یعیش معها بعلاقة 
تبادلیة هي تعد ما تعبر عنا ونحن ما نعبر عنها 
بكلام او بصورة او بقصدیة والفنان یخلق منها 

فالفن ینظم جمالاً غیر جمالها المطلق، "
الموضوعات على انحاء لا نجدها في الطبیعة، 

. )٢٩(وربما لم تتنازل الطبیعة من ان تستخدمها"
وأیضاً یمزج الفنان في كثیر من الأحیان بین 
معرفته للطبیعة وفهمه لفنه ووسیطة التعبیري 

وفهم وسیط تعبیري آخر قریب منه ویحمل في 
ك الجانب المعرفي الخاص به فهم لتقنیة ذل

الوسیط مما یعتبر بالنسبة له خزین معرفي 
یستخدمه ویبني على أساسه.  فمخرج سینمائي 
عبقري مثل الیاباني (أكیروكورساوا) لم یتوان عن 
اعلانه من أنه قد بنى أحد أجزاء فیلمه الثمانیة 
(الغربان) من خلال الغوص في أعماق "فإن 
كوخ" الرسام الهولندي الذي درسه في ثلاثینیات 

، ١٩٩٣لقرن العشرین وعاش معه الى عام ا
فكان هذا الجزء هو أجمل أجزاء الفیلم واكثرها 
غنى شكلي ، لان كوروساوا مزج فیه الكثیر من 
الرموز الصوریة والتعبیریة لكي یخلق شكل 
مشترك ناتج من الشكل المبتكر من قبله للشكل 
المبتكر من فان كوخ مسبغا علیه كل مایراه 

اسب روحه وخصوصیة وسیطه مناسبا كي ین
الجدید الذي یحرك الاشیاء ویحّلق بهاالى الحد 
الذي  یصل الى خط النهایة ،والنهایة هنا لیست 
نهایة المطاف ،بل هي نهایة زمن العرض الذي 
سیلیه حتما زمن نفسي قد یمتد الى سنین عدیدة 
كما امتدت في ذهن وخیال وقلب كوروساوا الى 

وهناك كثیر من عاما.مابعد اكثر من خمسین 
المخرجین الكبار مارسوا فن الرسم قبل أن یكونوا 
مخرجین مهمین وهذا ما جعلهم أقرب الى الفن 
التشكیلي في بناء الكادر السینمائي ومن هؤلاء
(فیللني وانطونیوني ودو فجنكو ومیخائیل
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زیشتاین وروبیربیرسون، واحدثوا بذلك وفیتشواي
فمثلاً اهتم المخرج تداخل وتحولات وسائطیة. 

الاوكراني دوفجنكو بالجانب التشكیلي لفیلم 
(الأرض) وكانت مشاهده مرسومة بتقنیة تشكیلیة 
بحته كما في مشهد (الأرض المحروثة تحت 
سماء غائمة) وهي مفردات یمیل الیها الرسامون 
كونها تمنح خیالهم الحریة في التعامل مع اللون 

(سنابل القمح والخط والمنظور. وأیضاً مشهد
المتحركة تحت أشعة الشمس) ومشهد (أكوام 
التفاح تحت أمطار الخریف) و(أزهار الطرنسول) 
التي تعكس وتكشف عن المكان (اوكرانیا) كونها 
تتمیز بهذا النوع من الأزهار. وهذا الاستخدام 
التشكیلي في فیلم (الأرض) یذكرنا بأعمال (فإن 

م (فإن كوخ) كوخ) ومواضعیه عموماً.  ففي فیل
تمثیل (كیرك دوغلاس) بشخصیة (الرسام فان 
كوخ) و(انطوني كوین) بشخصیة (الرسام 
غوغان) والحوارات الساخنة التي تدور بینهما 
وأسلوبیها المختلف عن بعض تعكس توضح 
مفهوم كل واحد منهما لحدود خیاله واستشراقاته. 
ففإن كوخ مثلاً یحرص على رسم المواضیع التي 

عانات الناس بطریقة تقترب من أسلوب تطرح م
(دوفجنكو)، وهو یقول: (حین المخرج الاوكراني

ارسم الشمس أرید أن یشعر الناس تزهو وتعطي 
نوراً ودفاً وحین أرسم فلاحا في حقل أرید أن 

أشعر بالشمس تنسكب علیه كما على الذرة). أن 
هذه العاطفة هي التي أثّرت على المخرج الیاباني 

رساوا) وبقیت بذاكرته العامرة بالصور. (كیروكو 
وبالرغم من التزام (فإن كوخ) بمعاناة الناس ألا 
أنها امتزجت بخیال كوروساوا الذي یتجاوز الواقع 
في كثیر من الاحیان خاصة في هذا الفیلم الذي 
وصل فیه الى قمة الخیال والبناء الفنطازي فهو 
یسیر فوق الزهور متمثلا ببطله ویتنقل فوق 
اللوحة ویحاكي الغربان الهائجة درامیا  وهذا ما 
یدل على أن الفن التشكیلي ایا كان مذهبه یصلح 
ان یكون مادة سینمائیة یتناولها المبدع لتكون 
مادة سینمائیة واقعیة، وقد تكون مادة فنطازیة 
یتفوق فیها خیال السینمائي على الواقع ،او 

ل بعض الخیال المرسوم على اللوحة كونه قد ادخ
من جمالیات وسیطه وخصوصیاتها على واقع 
اللوحة لیرسم بها فیلما ومادة سینمائیة تختلف أو 
تقترب او تتفوق على سابقتها. ومع التزام (فإن 
كوخ) برسم ما یرى مع مایضیفه بما یتخیل فأنه 
یترك مسافة للخیال اللامحدود لمن یتلقى خطابه 

أما .بناء وسیطه التشكیليفي اللوحة حتى لأ
زمیله وصدیقه (غوغان) فهو یختلف معه ویطالبه 

لمرة واحدة استخدم ویقول لهبمزیدا من الخیال 
ن كوخ (لماذا یجب أن امخیتلك، ابتكر) ویجیبه ف

ابتكر هنا في حین تبتكر الطبیعة أفضل 
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اشتغل علیه كوروساوا حینما وهذا مابالخارج).
تدخل في الطبیعة ومال الى الرأیین معا ،فهو 
جسّد عالم فان كوخ القریب منه تجسیدا مرئیا ناتج 
من عملیة استیعاب لعالم غوغان التشكیلي ، 
وامتزج معه في السمو والتعامل مع الخیال الذي 
دعى له، واشتغل مع الالوان لتعبر عن الحب 

ى الشر احیانا .ویقول والشمس والخیر وحت
غوغان في احد مشاهد الفیلم: (اللوحة سطح 
مسطح مغطى بخطوط وألوان موضوعة بترتیب 
معین..وانا اختار أن اتجاهل الطبیعة وما اسعى 
وراءه هو التناسق، تناسق الألوان الخالصة، 
مركبة بشكل متعمد ومحسوبة بدقة، وهي تؤثر 

اكرهه .. كما تؤثر الموسیقى، أن كان مباشراً 
رسم ما في رأسي) وهذه الحوارات المتفرقة نوعا 
ما التي اقتطعها الباحث من الفیلم السابق ذكره لا 
تنفي التقارب بین الفنانین الصدیقین كون الأول 
(فإن كوخ) یرسم ما یأتي كأنه واقعا یعیشه هو  
و(غوغان) الذي یحث على استخدام المخیلة 

لاحساس بألمهم ألا والابتكار، وما شعور الناس وا
تحصیل حاصل بالنسبة (لغوغان) وهو فعل 
واضح وشبه مادي عند(فإن كوخ) وما الواقع 
المادي الذي یبتعد عنه ویحاول ان یمسك بالفكرة 
التي تطرح شكلا جدیدا على المخیلة ویقوم هو 
بتنفیذها على اللوحة، كما یقول بالفیلم: (الأسلوب 

رة من دون اهتمام الذي ینقل حالة ما اراه، الفك

بالواقع المادي.. أرسم ما في رأسي*) وهذا لا 
یعني فعلاً عدم اهتمام، لكنه ما فوق الاهتمام هو 
غیر مادي صحیح ولكنه ناتج عن الاهتمام 
الخفى المثبت في عالم اللاوعي، وما دامه یقول 
ارسم ما في رأسي، وهو یؤمن بالخیال ویحث 

خالصة، أذن فهو علیه، ویختار تناسق الألوان ال
یستخدم (اللاوعي) الذي تشبّع صورا وبلاغة 
ووعي وجمال واستقر بذاكرته وأن له ان ینزفه 
فوق قماش لوحته. وكذلك فإن باعتماده على ما 
بعد الطبیعة، و"أن اللامرئي أو ما بعد الطبیعة 
كان مجالاً للخارق فهو المكان الذي معه تأتي 

ن مصلحة الانسان الأشیاء والیه تعود. لذا كان م
التصالح مع اللامرئي بجعله مرئیاً، والتفاوض 
معه وتمثیله وتشخیصة. أما الصورة فإنها تشكل 
هنا لا الرهان وانما عماد التبادل والمقایضة في 

. هذا )٣٠(هذا التعامل الدائم بین الرائي واللامرئي"
ینطبق على غوغان مثلما ینطبق على فإن كوخ 

دخل شخصیته داخل تكوین وعلى كورساوا الذي أ
لوحة الغربان لخلق عملیة تناص بین الخیال 
والواقع، بین الأسطورة والواقع، بین المرئي 
المادي، والمرئي المحسوس، واشتغال واع ضمن 
تكوین تشكیلي، حیث تحولت اللوحة الى خلفیة 
عند كورساوا، وهذا یعكس جوهر الفن التشكیلي 

ضي متضمناً الحدیث والذي هو "أن نجد الما
الحاضر ولا یعود من المناسب أن نفصل الذاكرة 
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عن التداعي..، لأنها تشتغل في المتصل الزماني 
.  )٣١(والمكاني شأنها شأن معماریة فن الفیلم"

فااللون في هذا الجزء من الفیلم تجاوز كونه لونا 
مجردا بل انه شید لنفسه شكلا موضوعیا 

مع الألوان التي كوروساویا فعالاً ممیزاً متقارباً 
یستخدمها فإن كوخ ممزوجة ببناء ضوئي فنطازي 
متدرج. وقد عالج كل ذلك بلقطات هادئة طویلة 
نوعاً ما وبحركة كامیرا هادئة كي یعطي زمناً 
كافیاً لاستیعاب هذا الشكل المرمّز بالاعتماد على 
" تبریر اللقطة الطویلة الساكنة للشخصیة وهي 

تقوم بفعل أو تستجیب مكتفیة بالوجود دون أن
لفعل غالباً ما یكون لتأمل الجو أو أي مظهر 

، وبهذا یغوص المخرج في )٣٢(طبیعي آخر"
أعماق لوحات فإن كوخ ویحقق مفهوم (التقارب)
الناتج من فهمه للفن التشكیلي وعناصره، كذلك 
معرفته الواضحة للعناصر المشتركة بین الرسم 

الفیلم هذا بهجوم والسینما ، حیث اختتم الجزء من 
الغربان وهو رمز دلالي رئیسي واضح بني لونیا 
وحركیا تناغمت فیه عناصر الشكل في اللوحه 
لكي یعبر فیه (كوروساوا) عن مرحلة من مراحل 
حیاته وهو بالضبط مرحلة الثلاثینات حینما درس 
الرسم (وفإن كوخ) بالذات اعتماداً على مفهوم أن 

ي الفن التشكیلیي للشكل السینمائي والشكل ف
مؤثرات ومتأثرات ومفاهیم واسس متبادلة متقاربة 

معتمدة على متقاربات اللغة كي تنتج تعبیرا كلّ 
حسب طبیعة وسیطه الخاص به و"أن غنى 
التعبیر في الفلم السینمائي، جاء نتیجة تنوع 
الأدوات التعبیریة الموظفة في بنیته، ومن بین 

ة المهمة، تظهر الكم الهائل من الأدوات الفنی
وسائل الربط والانتقال البصري، بصفة ممیزة، 
فهي أدوات تعبیریة تخص الموضوع الفلمي 
ووحدة تشكله واتساقه بشكل عام، وبلورة البنى 
الزمنیة داخل فضاء الفیلم بشكل خاص، اذ یمثل 
تدفق السیل الصوري بما یحمله من معلومات، 

اً بشكل تمظهرات لوحدات زمنیة معلن عنها أحیان
.  كذلك المخرج )٣٣(مباشر، ومبطنه أحیاناً آخرى"

(فریدیریكوفیللیني) فهو واحد من الرسامین 
المخرجین الذین مزجوا بین الوسیطین. فهو یقوم 
بتدوین الافكار التي تأتیه في نومه وصحوه كي 
لا ینساها، لأنه یریدها أن تكون حاضرة. ویأتي 

قة الوحیدة هذا من قناعته التي تعلن عن الحقی
التي هي مادته الجمالیة الناتجة من تفاعل الواقع 
والخیال. وهو اذ یعلن عن أفكاره تلك في أفلامه 
كافة وخاصة فیلم (مدینة النساء وجولیت والأرواح 
ولاسترادا وروما فیللیني) وغیرها، فإنه یظهر جلیاً 

ن كوخ" الذي یستمد منه التكوینات اتأثره بعالم "ف
ون وكذلك فإنه یرى أن "السینما والضوء والل

تتساوى مع الفنون جمیعاً. أنها واحد منها. وأنا لا 
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أراها شبیهة بالادب، بل بالرسم الفني الذي ولدت 
منه، ان الرسام یترجم لنا رؤیاه، وهي نظرة الى 
الحقیقة الشخصیة لانسان ما، وهذا ما اعتبره 
حقیقة مطلقة، ویمكن أن تكون أصدق حقیقة. أن 

جمة رؤیاي هي ما أحاول القیام به على تر 
الشاشة التي هي قماشتي. یعجبني فإن كوخ فحقل 
القمح مع الشمس القاتمة هو حقله لأنه الوحید 
الذي راه، والان أصبح لنا لأنه مكّننا جمیعاً من 

. وقد اشترك فیللیني مع انطونیوني )٣٤(رؤیته"
وبرجمان وكوروساواوبونویل بقیمة اللون، لا 

وان الحقیقیة، وانما الألوان التي یراها هو، الأل
الذي یطلق علیه وهذا أسلوب (فإن كوخ" اللوني).

بالبناء اللوني او الفكرة الناتجة من اشتغال 
الالوان. فالمخرج (مایكل انجلوا انطونیوني) طبق 
ذلك بفیلم (الصحراء الحمراء) للتعبیر عن 
: الخواطر الخفیة التي تجول بأعماق الشخصیات

(جولیانا) حینما ترى كل شيء باللون الذي تراه 
هي وقام بطلاء جدران غرفتها وفق البناء اللوني 
التي تراه بروحها هي ولیس الالوان الحقیقیة، وهذا 
ناتج عن فهم انطونیوني للون الذي " یساعدنا أن 
نرى العالم بعیوننا نحن ویسمح لنا أن نغیر في 

الذي سار علیه . وهذا نفسه)٣٥(طریقة تفكیرنا"
ذ " شدد على اللون كي ینقل ما إ(فإن كوخ) 

یحسه، مانحا الأفضلیة للون كوسیلة تعبیریة 
. وهذا ماسار علیه التعبیریون في )٣٦(خالصة"

الرسم وكذلك في السینما التي "تعتمد اللغة 
التعبیریة للون، سواء استخدم عن عمد أو عن 

لحدة فطرة، على التوافق والتباین والخفوت وا
والدفئ، التي تتفاعل بها الألوان بعضها مع 

اذن تدخّل .)٣٧(بعض في التكوین المصور"
المخرج في بناء الصورة لونیا وتشكیلیا كما یفعل 
الرسام في لوحته ،لكن هناك من تدخل حتى في 
ترتیب اللوحات المتعددة كي یصنع مشهدا مبني 
من خلال الصور المرسومة مضیفا لها فهمه 

المونتاجي وقیمة التسلسل الدرامي اضافة للربط 
الى عملیة الصراع الناتج من تفاعل تلك الصور 
مع بعضها وبشكل ینتمي للوسیطین السینمائي 
والتشكیلي مستعینا بكل المقاربات الشكلیة واللغویة 
الخاصة بكل منهما ،كما في تجربة المخرج 

بفیلم (جورنیكا) وهو اسم الفرنسي (الان رینیه)
ة الرسام بیكاسو التي تتحدث عن الحرب لوح

الاهلیة في اسبانیا ،علما ان هذا المخرج له 
تجارب اخرى بأفلام عن الفن التشكیلي عن (فإن 
كوخ و غوغان وعن الفن التشكیلي الأفریقي). 
ففي فیلم الجورنیكا اعتمد على الوحة التي رسمها 
(بیكاسو) بعد الحرب حیث قصفت المدینة في 

.١٩٢٧اسك باسبانیا من قبل النازیة عام اقلیم الب
ولم یقتصر على هذه اللوحة فقط، بل أنه وضع 
مجموعة من لوحات بیكاسو في نسق، ووضع 
لوحة الجورنیكا بمكان معین لكي یجعل منها 
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موضوع الفیلم. وركز بهذا الفیلم على أسلوب 
خاص في الحركة اذ اعتمد على موضوع اللوحة، 

مادي.واراد أن یحرك لا على اللوحة ككائن
الموضوع لیقرأ الانفجار من خلال الاستخدام 
الضوئي وتقنیة المسح في السینما التي جاءت 
على هیئة انفجار.كذلك فإنه لجأ الى حركة الزوم 
السینمائیة الحادة، ولم ینس أن اللغة السینمائیة 
والتشكیلیة (الرسم) تعتمد على التعبیر وما تثیره 

یدة یمكننا أن نبثها بصیغ الصور من لغة جد
مختلفة. وكانت الحركة داخل اللوحة واظهار 
الأفكار المتوالدة من تصادم الأفكار الجزئیة 

- والألوان والخطوط بمختلف الحركات السینمائیة
، - المزج- القطع الحاد-التلت بنوعیة- الزوم

وكذلك حركة الظلام والضوء كل ذلك مصحوب 
ابیس) وهي تقرأ بصوت الممثلة (ماریا كارس

"تحت شجرة قصیدة للشاعر (بول ایلوار):
السندیان المیتة في جورنیكا،الى خرائب جورنیكا،

یمسك رجل،رجعالصافیة،تحت سماء جورنیكا
لكل الرجال هو وحمامة في قلبه،حملاً یثغو،
شاكراً فضل اغنیة الثورة، الخالصة،ینشد اغنیة،

المه نحو الأفق یندفع نحو رافضاً الظلم،الحب،
ان اللون وهو الوسیط التعبیري .)٣٨(المحطم"

الأهم وبتمیزه الواضح لدى الفنانین الذین ارادو أن 
یكون لهم وجهة نظر لونیة للواقع، كما عند 

الرسام (مونیه) أو قدرة التعبیر القصوى للون 
وقابلیة الضوء والظل لخلق قیم تعبیریة كبرى 

متذوق لتلك ساعدت في وصول السینمائي ال
الفنون (الرسم) في التعبیر عن حالات درامیة 
مختلفة نفسیة ووجدانیة وخیالیة بحتة وغرائبیة 

من ناحیة اختلاف البنى اللونیة ورعب ..الخ،
ومن ناحیة الضوء والظل الذي یخلقان شخصیة 
الأجسام والوجوه بالذات والابتعاد بهم عن واقعیة 

باحث تجربة كذلك لا یتجاوز التلك الأشكال.
لواحد من اهم الرسامین السریالیین وهو (سلفادور 
دالي) الذي اشترك مع المخرج (لویس بونویل) 

(كلب اندلسي) حیث بنیت فیه في صناعة فیلم
الاشكال بغرائبیة تنتمي لاسلوبهما معا وبوسیطین 
مشتركین وقد جاء الفیلم باللونین الأسود والأبیض 

والتكوین الناتج من واشتغلا مع الشكل الفنطازي
تجاور الأشكال المتناقضة للثور والبیانو وغیرها 
كي تخلق تعبیر درامي فنطازي یعتمد على 
الرمز. وكانت كل صورة من هذا الفیلم هي عبارة 
عن لوحة قائمة بذاتها یمكنها أن تعبر عن بناء 
فكري خالص ینتمي الى الفن التشكیلي متمثلا 

ائي متمثلا ببونویل حیث والى الفن السینمبدالي ،
تداخل الوسیطین ضمن فیلم واحد بصناعة 
مشتركة وناتج جمالي واحد برؤیا تكاد تكون 
متطابقة تماما. وهذه التجربة تمثّل نهایة التدرج 
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التقاربي حیث بدأت المقاربات بالاشتراك الایقوني 
ومن ثم التأثر والتأثیر وتداخل الوسائط واخیرا 

وهذه التجربة اذ مالي واحد.الاشتراك في ناتج ج
یذكرها الباحث فأنها تمهّد وتفتح السبل له كي 
یستعین بفیلم قریب نوعا ما من هذه التجربة كي 

الإطارومن مجمل یحلله في الفصل الثالث.
النظري خلص الباحث الى مجموعة من 
المؤشرات التي یرى انها تلبي متطلبات البحث 

وهي:
بتدأ مع عملیة الانبهار المقاربات المشتركة ت-١

المتوالدة منذ بدأ اشتغال الخیال والرمز والصورة 
الى حد اتمام ضمن منظومة الروح المرمّزة،

العمل الفني متوالدة من دینامیكیة الاشتغال 
الدلالي لعناصر أي وسیط من الوسائل 

المقصودة. 
لاشتغال البلاغي للبناء الحركي واللوني ا-٢

تقاربا جمالیا ویزید من بلاغة واندماجهما یولدان
الصورة والتصور.

تتوالد المقاربات من الاشتراك بعناصر البناء -٣
الشكلي للوسیطین السینمائي والتشكیلي وتنتج 
بنیة درامیة یتم فیها تفعیل عناصر التعبیر 

الفیلمي بطریقة مؤثرة
:جراءات البحث: إالثالثالمبحث

لقد اعتمد الباحث على منهجیة البحث:- 
یلبي حاجة كونه المنهج الوصفي التحلیلي 

الباحث في تحقیق اهدافه اعتمادا على العینة 
الفلمیة المختارة التي سیتم وصفها وتحلیلها 
واخضاعها للتبویب وفق المؤشرات التي تم 

ومما سبق وجد النظري.الإطارالخروج بها في 
اهج البحثیة الباحث ان هذا المنهج هو انسب المن

لهذا البحث .
لقد اعتمد الباحث في بحثه مجتمع البحث:- 

هذا على عدة افلام تدخّل في بناءها الفن 
التشكیلي وكان لهذا الاشتغال الاثر الكبیر جمالیا 
ووضیفیا (شكل وصورة) مثل فیلم (احلام 

خراج الان رینیه،إوفیلم (جورنیكا) كوروساوا)
ني كوین وغیره من تمثیل انطو وفیلم (فان كوخ)

الافلام التي فضّل ان تكون مادة لمتن البحث في 
الاطار النظري، ثم تم اختیار فیلما تسجیلیا 

ذ اعتمد في إوجد انه مستوف لبحثه هذه قصیرا
نصه على قصیدة للشاعر العراقي یوسف الصائغ 
،كتبها خصیصا للمعرض التشكیلي لمنحوتات 

،وصور من عمل الفنان العراقي علاء بشیر
الفیلم وأخرجه الفنان العراقي حاتم حسین . 

عینة البحث: فیلم (رجل من تراب) سیناریو - 
تصویر ورؤیا ، وقصیدة الشاعر یوسف الصائغ

اخراجیة حاتم حسین.
: لقد تم اختیار العینةةسباب اختیار العینأ- 

الآتیة:سباب للأ
ن هذا الفیلم یحتوي على عدة وسائط مهمةإ-١
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وهي التشكیلي والسینما (الفن السابع)منها الفن 
من الفنون السبعة التي صنفها الناقد كانودووالتي 

هي مادة هذا البحث .
تمثلت جمیع المؤشرات التي خلص الیها -٢

الباحث في هذا الفیلم.
تعتبر هذه التجربة الفیلمیة امتدادا للتجارب -٣

التي ذكرها الباحث في اطاره النظري 
الفیلم ثلاثة من اهم رموز الفن اشترك في -٤

في العراق وهم الرسام علاء بشیروالشاعر یوسف 
الصائغ والمصور حاتم حسین .

یعتمد الباحث على تحلیل وحدة التحلیل:- 
اللقطات والمشاهد الناتجة من اشتغال الوسیطین 

وبهذا تكون اللقطة ، وفق المقاربات بینهما
والمشهد هما وحدتا التحلیل.

لقد اعتمد الباحث على التحلیل:داةأ- 
النظري الإطارالمؤشرات التي خرج بها من 

وهي:،نها تلبي متطلبات بحثهأوالتي یرى 
المقاربات المشتركة تبتدأ مع عملیة الانبهار -١

المتوالدة منذ بدأ اشتغال الخیال والرمز والصورة 
ضمن منظومة الروح المرمّزة ،الى حد اتمام 

توالدة من دینامیكیة الاشتغال العمل الفني م
الدلالي لعناصر أي وسیط من الوسائل 

المقصودة.
الاشتغال البلاغي للبناء الحركي واللوني-٢

واندماجهما یولدان تقاربا جمالیا ویزید من بلاغة 
الصورة والتصور..

تتوالد المقاربات من الاشتراك بعناصر البناء -٣
یلي وتنتج الشكلي للوسیطین السینمائي والتشك

بنیة درامیة یتم فیها تفعیل عناصر التعبیر 
الفیلمي بطریقة مؤثرة.   

:تحلیل الفیلم- 
):رجل من تراب(فیلم 

معرض تشكیلي للفنان علاء بشیر  
الشاعر یوسف الصائغفكرة ورؤیة السیناریو:

مدیر تصویر ورؤیة اخراجیة حاتم حسین     
توالدت هو فیلم قصیر عن فكرة ملخص الفیلم:

لدى الشاعر یوسف الصائغ حینما كان مدیرا 
عاما للسینما والمسرح العراقیة وحدث ان اقام 
الفنان دكتور جراحة التجمیل علاء بشیر معرضا 

ثم طلب من مدیر نحتیا زاره الصائغ وتأثر به،
ن یزور معه أالتصویر المعروف حاتم حسین 

ن یصنعا فیلما اعتمادا أالمعرض وطلب منه 
المعرض وقصیدة كتبه هو عن المعرض على 

نفسه الذي یتحدث عن رؤیة علاء بشیر للحرب 
وتأثیرها على الانسان العراقي كیانا وحضارة.

المقاربات المشتركة تبتدأ مع عملیة الانبهار* -١
المتوالدة منذ بدأ اشتغال الخیال والرمز والصورة 

الى حد اتمام ضمن منظومة الروح المرمّزة،



المقاربات الفنیة لاشتغال الفنون التشكیلیة في السینما

١٨١١٨١ ٢٠١٨سنة  ٥٠العدد 

فني متوالدة من دینامیكیة الاشتغال العمل ال
الدلالي لعناصر أي وسیط من الوسائل 

المقصودة. 
على الأدوار لقد عمد الفنان التشكیلي ان یوزّع 

شخصیّات درامیة رمزیّة وهذا هو مجال اشتغاله 
في جمیع لوحاته التي حوّلها الى شخصیّات 
منحوتة متداخلة احیانا ،ومنفردة احیانا، لكنها في 

دائم لانها رموز او شخصیّات رمزیّة مثل تغالاش
المرأة التي تأتي بحالات درامیّة كثیرة، عروسة 
،وحبیبة مشقوقة الرأس ،والراوي الذي یلحق بها 
اینما تكون كي یروي للمتلقي مصدر الفكرة 

والغراب الذي یتجول حول الشخصیات ومكانها،
المتكررة مهددا متوعدا ومخترقا للرؤوس 

والالات الحربیة .تتجمع والثور الاعمى،،احیانا
كل هذه الرموز النحتیة فوق ارض مشقّقة تبتدأ 
فیها قصیدة الصائغ التي تعلن عن البدایة 
الدرامیة التي یبلّغنا عنها الصائغ بطریقة ارسطو 

وهذه طریقة معروفة لدى طالیس (البدایة)،
یوسف الصائغ في مختلف قصائده :

ابدأ..من ذاكرة الارض الالم    
تلك المسقیة بالحب ..والدم 

اذن فقد ولّدت الصورة الاولى النحتیة للمرأة انبهارا 
انتج البدایة المنطقیة للفیلم الذي یبدأه بهذه المرأة 

نها التي تسیر في ارض مشقّقة عزلها الفیلم لأ
بطلته التي تمثّل اكثر من شخصیة وفق ازمنة 

مكنة اشتغلت فیها عناصر اللغة السینمائیة وا
وحوّلت الرسم الى نحت وشخصیّات كي تجعل 
من المكان بطلا وجوده ضروریا بعد ان كان 
ملغیا في الرسم وبهذا یكون قد اضاف وسیلة 
اخرى لاشتغال الفن التشكیلي والوسیط و 
الانبهار* لیشتغلا معا بمقاربات لتمثل المرأة الام 

روسة والساقیة للبطلبطریقة دلالیة والحبیبة والع
لقطویة یخترق فیها الخیال (المرأة) كمفهوم مادي 
الى دلالاتها المتعددة الناتجة من فهم واستیعاب 
مفهوم وموضوع المعرض النحتي التشكیلي 
،واكتمال العملیة الابداعیة التي سجّلها حاتم 
حسین قبل ان یكتب الصائغ قصیدته التي 

اج الصورة الثابتة مادیا في اعتمدت على اندم
المعرض، والصورة السینما توغرافیة لتولد لدیه 
انبهارا اخر یخص وسیطه الاخر .اذن فقد بدأ 
الانبهار بكل شيء ومن ثم استمر على طوال 
جریان الصورة السینمائیة الممتدة الى نهایة الفیلم 
الذي سار وفق بناء درامي متنامي اشتغلت فیه 

السینمائیة مستفیدة من الخیال اللغةكل عناصر
(التقى الباحث بالفنان حاتم حسین بتاریخ 

في دائرة السینما والمسرح وجرى ٢٠١٢|١٠|٢١
ن معظم إالحدیث حول هذا الموضوع لذا ف

المعلومات مستقات منه وقد كرّر مفردة الانبهار 
كثیرا) الذي ترجمته الصورة السینمائیة اعتمادا 

دوارها الذي اوجدها النحات على الكتل النحتیة وا
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وكان الانبهار یتوالد مع كل صفة للمرأة كي 
تحول اللحظات التسجیلیة الى روائیة تنتمي لفعل 

لقد اجتمعت ذوات بد منها.مرسوم بروح مرمّزة لا
الفني في هذه الفنانین الثلاثة وبفهم للرمز

الوسائط منتجین عملا بلاغیا لان الروح المرمّزة 
تطاعت ان تظهر اجزاء غیر مرئیة هي التي اس

وتركز اشیاء مرئیة وتمنحها دلالات وتعبیر كان 
یكمن في ثنایا مختبيء استطاع الظهور من 
خلال اندماج الاشتغالین معا وفق المقاربات في 

اللغة والشكل . 
الاشتغال البلاغي للبناء الحركي واللوني -٢

لاغة واندماجهما یولدان تقاربا جمالیا ویزید من ب
الصورة والتصور..

لقد تحركت المرأة في المعرض من خلال تعدد 
الاشكال والانواع لها منفردة او مندمجة مع كتل 

فحركة المرأة على الارض المشققة نقلتها أخرى، 
نها الكامیرا بزمن اقترب من زمن المشاهدة ،لأ

قلّصت حجم الرؤیا أي المشاهدة بلقطات كبیرة، 
ة الفعل المقصود من وجزّءت الشكل حسب قوّ 

الفنان التشكیلي الذي توضح من خلال الحركة 
النحتیة التي تم اضافتها الى الایقونة النحتیة 

اضافة الى ذلك فلقد اعتمد حاتم حسین الجدیدة.
وكان على الاضاءة كي یركّز هذا المفهوم،

للضوء والظل استخدام جمالي فاعل ،اضافة الى 

لكامیرا الشاعریة في ذلك فانه اعتمد على حركة ا
عرض الاحداث الاكثر درامیة مثل اختراق 
الغراب للجمجمة واقتراب الثور الاعمى من 

لقد العروس ولحظة اقتراب الراوي من المرأة.
اعتمد حاتم حسین في هذا الفیلم على اللون 

الأسود الابیض وتدرجاته وعلى تدرجات اللون 
من اعتماده على أكثرالظل والضوء وعلى

الالوان الاخرى. وكان اللون الاحمر یتحول عنده 
الى رمادي في اغلب الاحیان ولونه یقترب من 
لون ریش الغراب الذي یتفاعل مع الالات 
الحربیة التي یجعلها تتحرك بواسطة بناء حجوم 
اللقطات وحركات الكامیرا لتتفاعل المنحوتات 
وتتحول الى شخصیات بحركة وایقاع ینتمي الى 

سینما ببناء یلاغي یحكي قصة الالم عالم ال
والموت الناتج من انغماس المجتمح في حروب 
طاحنة .كذلك فان الفیلم قد ساهم في عملیة 
غرس الجماجم والغربان في الارض المشققة 
واستطاعت الاضاءة ان تعلن عن عملیة ذبح 
حیث لم یبقى من الجسد سوى الرأس والفم 

النهایات بین المفتوح وأعلن عن حالة من تقارب
رؤوس الغربان المغروسة بنفس الشكل والكیفیة 
بحركة كامیرا محسوبة اما تدمج الشكلین باضاءة 
متكافئة، او بحجوم لقطویة تكاد تكون متطابقة 

واحیانا یظهرها وكانها تخترق الارض كي تماما،
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تخرج معلنة عن ظلم او مطاردة احیانا مجسدا 
واضاءة مختلفة ذلك بحركة مختلفة عن السابق، 

ایضا .مماسبق نجد ان بلاغة الصورة في 
السینما استطاعت ان تنقل وتعمّقوتعرض بلاغة 
الصورة التشكیلیة النحتیة مستغلتا المقاربات في 
ما بین الوسیطین لتنتج خطاب اخر تجتمع فیه 
الجمالیات التي تشتغل في كلا الوسیطین بطرب 

مقاربة بعضها لبعض .
بات من الاشتراك بعناصر البناء تتوالد المقار -٣

الشكلي للوسیطین السینمائي والتشكیلي وتنتج 
بنیة درامیة یتم فیها تفعیل عناصر التعبیر

الفیلمي بطریقة مؤثرة.
لقد اضافت خصوصیة عمل الفنان حاتم حسین 
كونه مدیرا للتصویر كثیر من القیم الفنیة المقاربة 

غالبا فعمل مدیر التصویر مابین الوسیطین،
مایكون مبني وفق بناءات تشكیلیة یراعى فیها 
مكان المصدر الضوئي ،وقوته، ومساحة مكان 
سقوط الضوء، وحجم الشيء المراد اضاءته، 

ومستویات ولونه، والحركة المادیة والدلالیة،
وكل هذه المفاهیم المشتركة بین الصورة ..الخ.

الوسیطین اشتغلت في عملیة البناء الفیلمي وكان
على مدیر التصویر الذي هو مخرج الفیلم ان 
یتخلى عن الاضاءة الداخلیة لقاعة العرض ویقوم 

ضائي مبني من خلال فهمه الشخصي إببناء 
لمكنونات الشخصیات النحتیة التشكیلیة ومدى 

قربها أو بعدها عن الكامیرا التي تمثّل عین 
المتلقي خوفا من ان تتدخل تلك الاضاءة في 

ري كون السینما والتشكیل یعتمدان رسمه التعبی
على التعبیر في بنیتهما الدلالیة .كذلك فأنه 
اعتمد على مفهوم المنظور وعمق المجال في 
بلاغة لقطته السینمائیة حینما احس بان الفعل 

شتغال هذا المفهوم كما ایكتمل الا بالدرامي لا
في اللقطات الكثیرة التي یظهر فیها الراوي 

معرض حیث جعل من المكان وتجواله في ال
فعال ولیس قاعة عرض وكانت اللقطة ساحة للأ

حینها مبنیة على مبدأ اشغال المكان بمستویات 
متعددة للصورة یشتغل فیها المستوى الامامي مع 
المستوى الخلفي لتعلن عن محاكات تساهم في 
دفع الحكایة المتوالدة من عملیة رسم الخطوط 

السیناریو ومن ثم الاولیة التي رسمها كاتب 
ها سینمائیا مدیر التصویر ئالقصة التي قام ببنا

ونفّذها وفق اشتراطات البناء الروائي المتعارف 
علیها البدایة والوسط والنهایة اعتمادا على 
المقاربات المنتمیة لكلا الوسیطین .وكان یترجم 
حتى ملمس المنحوتات الخشن والناعم من خلال 

شحات التي تساهم في استخدام الفلاتر والمر 
نعومة وترافة وجه المرأة مثلا وخشونة وقساوة 
الغراب الذي یخترق الجمجمة .كذلك فانه ساهم 
في توضیح الخطوط الفنیة التي اسست الاشكال 
والتي امتازت بالتنوع بالشكل والتعبیر ،وایضا 
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اهتم بالخطوط المائلة التي تحدد الشخصیات 
ت وحتى زمن بواسطة الاضاءة وحجوم اللقطا

اللقطة الذي تدخّل في البناء الشكلي من خلال 
زمن اللقطة ومدى استیعاب رمزیة ودلالات 

واهتم المخرج خطوط الشكل الدلالیة المركّزة.
بعملیة توزیع الكتل داخل الفضاء (المكان) وجهد 
ان یؤسس من خلال ذلك توازن لمفردات عمله 

ان وهو قد اعاد ترتیب كل شيء دونالسینمي.
همیّة كل أیلغي خصوصیة المنحوتات بل زاد من 

وضمن البنیة المنحوتات ضمن البنیة الفردیة،
الكلیة التي اعتمد علیها المعرض النحتي كثیرا. 

: النتائج والاستنتاجات والتوصیات الرابعالمبحث
والمقترحات:

: النتائجأولا: 
توصل الباحث الى النتائج الآتیة:

المقاربات الفنیة من الاشتغال الدلالي تتوالد -١
لعناصر الوسیطین السینمائي والتشكیلي.

ان عملیة اشتغال الخیال والرمز ضمن -٢
منظومة الروح (الروح المرمّزة) المتقاربة في الفهم 
تزید من بلاغة الصورة وتركز قیمة المقاربات 

همیتها.أوتزید من 
بنیة الحدث تتفوق القیم الجمالیة والدلالیة في -٣

الدرامي ویعم الشكل ملامح تنتمي الى كلا 
الوسیطین بمقاربات فنیة متواشجة.

الاستنتاجات:ثانیا: 
یمكن صیاغة الاستنتاجات التي توصلنا إلیها بما 

یأتي:
صبحت المقاربات بین الفنون السبعة مادة أ-١

اساسیة ومنبع مهم تستمد منه هذه الفنون 
یلعبه الخیال والرمز موضوعات وعوالم غنیة لما 

والروح من حریة للاشتغال في هذه الفنون عامة 
وفي الفنون التشكیلیة والسینما خصوصا. 

بین كل هنالك مقاربات واضحة المعالم ما-٢
هذه الفنون التي تعتمد على التعبیر والصور 
الدلالیة وباجتماعهم یكون الناتج الاخیر غني 

وبلیغ .
التوصیات:ثالثا: 

الباحث بما یأتي:یوصي 
ن تتم دراسات جمیع الفنون باشتغالات أ-١

بعضها مع بعض كونها تؤدي الى ثقافة مشتركة 
متوالدة من ذلك الاشتغال.

الاهتمام بالدراسات التي تتناول الفنون -٢
المتقاربة في اعمال فنیة عراقیة ومنحها اهمیة 
استثنائیة كونها تشجع على التلاقح مابین الفنانین 

عراقیین.ال
المقترحات:رابعا: 

یقترح الباحث ما یأتي:
دراسة المقاربات الفنیة لمختلف الفنون السبعة-١
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ا لبعض.هها بعضئواثبات صحة انتما
یوصي الباحث بدراسة هذا الموضوع في -٢

جمیع الحقول الفنیة من اختصاصات مختلفة كل 

یراه من خلال الوسیط الذي اختصاص وما
لیه.إینتمي 

:الهوامش

.                   ٢٧فردینان دي سوسور، علم اللغة العام، ترجمة د. عزیز السید جاسم دار أفاعة عربیة للصحافة والنشر.، ص)١(
یوجین فال، فن كتابة السیناریو، ترجمة مصطفى محرم ،اشراف هاشم النحاس،سلسلة الالف كتاب الثاني  ،الهیئة المصریة )٢(

.٢٤العامة  للكتاب، ص
.٩،       ص٢٠٠٩، ١علي شناوة وادي، دراسات في الخطاب المالي والبصري، دار الشؤون الثقافیة العامة، ط)٣(
س بالجمال، جورج سانتیانا،الاحساس بالجمال،تخطیط لنظریة في علم الجمال ترجمة محمد مصطفى جورج سانتیانا، الاحسا)٤(

.١٨٩بدوي،مراجعةد.زكي نجیب محمود،مكتبة الانجلو المصریة  ، ص
.                           ٧٥، ص٢٠٠١-١بییر، ولیندامواري، فن عنصر النهضة،ت فخري خلیل،دار الشؤون الثقافیة ط)٥(
أدوارد، دلوس سمیث، الحركات الفنیة بعد الحرب العالمیة الثانیة،تد.فخري خلیل ،مراجعة جبرا       جبرا،ابراهیم جبرا ،دار )٦(

.٢٠، ص١٩٩٥الشؤون الثقافیة ،بغداد،
.                                                   ١٩٨٢- وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي، أكادیمیة الفنون الجمیلة-١ینظر، فرج عبو، علم عماصر الفن ط)٧(
.٤٦، بغداد، مطبعة سلمى الفقیة الحدیثة، ب، ت، ص٦عقیل مهدي، الجمالیة بین الذوق والفكر، ط)٨(
.٢٨٧، ص٢هربرت رید، تربیة التذوق الفني، ترجمة یوسف میخائیل أسعد، ط)٩(
.٧٩،بیروت ،منشورات عویدات،بیروت  ، صایفون دوبیلسیس، السریانیة،ت هنري زغیب)١٠(
،                                                                                  ١٩٩٠بغداد - ترجمة مي مظفر،دار المأمون للترجمة والنشرفراكلین ر. روجزر، الشعر والرسم،)١١(

.٣٨ص
.                              ٦٨، ص١٩٧١مجلة الفنون، فیكتور فاساریللي رسام مجري، المجلد الأول، العدد الثاني، الهیئة المصریة العامة، )١٢(
العراقیة،سلسلة الكتب وزارة الثقافة والاعلام د. أي، شنایدر، التحلیل النفسي والفن،ت یوسف عبد المسیح ثروت،منشورات)١٣(

.٩٤، ص١٩٨٤)١٣٢(المترجمة
.١٩٩٤- ٢علي الوردي، الأحلام بین العلم والعقیدة، دار كوفان للنشر، بیروت لبنان، ط)١٤(
.                        ٢٧٦ص١٩٨٨،دار الحداثة للطبع والنشر والتوزیع ،١میشال دیرمیه،الفن والحس، ت وجیه البعیني،ط)١٥(
.٨٠-٧٥لنهضة، مصدر سابق، صینظر، بیثرو لیندا موراي، فن عصر ا)١٦(
.                       ٢٣،  ص١٩٩٠ر شباط، هـ، فبرای١٤١٠، رجب ٤٦غیورغي غاتشف، الوعي والفن، سلسلة عالم المعرفة، الكویت )١٧(
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.١٠٥بیتر ولینراموراي، فن عصر النهضة،المصدر السابق نفسه، ص)١٨(
كتاب،مؤسسة كامل مهدي للطباعة احمد كامل مرسي،سلسلة الالف مراجعةفن الفیلم،ت صلاح التهامي ،-ارنست لندجرن)١٩(

.               ٨٢، ص١٩٥٩والنشر،القاهرة ،
.١٥٥بیتر ولیندا موراي، فن عصر النهضة، مصدر سابق، ص)٢٠(
، ١٩٩٤- ١والتوزیع، طللنشرر الشؤون الثقافیة محمد الریماوي، سیكولوجیة الفروق الفردیة والجمعیة في الحیاة النفسیة، دا)٢١(

.٦٠ص
.                       ٧، ص١٩٩٨دمشق –روبیر بیرسون، ملاحظات في السینما توغرافیا،ت عبد االله حبیب،منشورات وزارة الثقافة السوریة )٢٢(
، ٢- ٢سوریا - ینماالمؤسسة العامة للس-فهم الأفلام وتصمیمیها ترجمة: أسامة اسبر-في .أن بیركینس، الفیلم كفیلم)٢٣(

.١٢٥ص
.١٢٧، ص٢٠١١بان جبار، منطق السینما التجریبیة،الفن السابع، منشورات وزارة الثقافة،المؤسسة العامة للسینما،سوریا ،)٢٤(
.١٥١ینظر بیتر ولندامواري، فن عصر النهضة،مصدر سابق، ص)٢٥(
.١٩٢المصدر السابق نفسه، ص)٢٦(
.             ٢١٥جورج سانیتانا، الاحساس بالجمال، ص)٢٧(
.٨میشال دیرمیه، الفن والحس، مصدر سابق، ص)٢٨(
.١٨٤جورج سانیتانا،الاحساس بالجمال، مصدر سابق، ص)٢٩(
حوارات من فیلم (فان كوخ).                         *
.٣٢ص،٢٠٠٧بغداد -ترجمة والنشرالمأمون للریجبیس دوبریه، حیاة الصورة وموتها، ت فرید زاهي ،دار)٣٠(
.١٢٥بان جبار، منطق التجریب، مصدر سابق، ص)٣١(
- دونالد رتشتي، كتاب في كتابة السیناریو، تجربة یاسجیروأوزد في كتابة السیناریو، ترجمة فلاح رحیم كتاب الثقافة الأجنبیة)٣٢(

. ٢٠٠٠، ٢ط- دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة الموصل
، ٢٠٠٥ماهر مجید ابراهیم، التراكیب الزمنیة في شخصیة الفیلم السینمائي،كلیة الفنون الجمیلة،جامعة بغداد              )٣٣(

.                               ١١٢ص
.١٨٢المصدر السابق نفسه، ص)٣٤(
.١٣٩، ص١٩٦٧عة والنشر ،القاهرة محمد، عبد االله الشفعي، في السینما، مصدر،دار الكاتب العربي للطبا)٣٥(
هورست أوهر، روائع التعبیریة الألمانیة، ترجمة فخري خلیل، مواجعة محسن الموسوي، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، )٣٦(

.                       ١٥، ص١٩٨٩
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.    ١٢٠غاستون باشلار، جمالیات المكان،  ترجمة، غالب هلسا، ص)٣٧(
)، ٣٦السلسلة الفنیة (م ،الجمهوریة العراقیة دار الحریة للطباعة منشورات وزارة الاعلاالنحاس، دراسات سینمائیة،هاشم ) ٣٨(

.١٧٧ص
.     ١٢٠غاستونباشلار، جمالیات المكان،  ترجمة، غالب هلسا، ص)٣٨(

المراجع:
. ١٩٩٤- ٢بنان، طعلي ، الأحلام بین العلم والعقیدة، دار كوفان للنشر، بیروت لالوردي،-١
،. ١٩٩٤- ١سیكولوجیة الفروق الفردیة والجمعیة في الحیاة النفسیة، دار الشؤون الثقافیة للنشر والتوزیع، طالریماوي، محمد،- ٢
هورست، روائع التعبیریة الألمانیة، ترجمة فخري خلیل، مواجعة محسن الموسوي، بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، أوهر،- ٣

١٩٨٩.
.١٩٦٧الشفعي عبد االله ،محمد، في السینما، مصدر،دار الكاتب العربي للطباعة والنشر ،القاهرة -٤

) .٣٦دراسات سینمائیة،دار الحریة للطباعة منشورات وزارة الاعلام ،الجمهوریة العراقیة السلسلة الفنیة (النحاس، هاشم،
.٢- ٢سوریا - المؤسسة العامة للسینما-فهم الأفلام وتصمیمیها ترجمة: أسامة اسبر-أن، بیركینس، في،الفیلم كفیلم- ٥
العراقیة،سلسلة الكتب وزارة الثقافة والاعلامأي شنایدر،د، التحلیل النفسي والفن،ت یوسف عبد المسیح ثروت،منشورات - ٦

، . ١٩٨٤)١٣٢المترجمة (
.١٩٩٨دمشق –وبیر ملاحظات في السینما توغرافیا،ت عبد االله حبیب،منشورات وزارة الثقافة السوریة ر بیرسون،- ٧
جمالیات المكان،  ترجمة، غالب هلسا.باشلار، غاستون،-٨
.٢٠١١بان، منطق السینما التجریبیة،الفن السابع، منشورات وزارة الثقافة،المؤسسة العامة للسینما،سوریا،جبار،- ٩

ابراهیم جبرا ،دار الشؤون جبرا،تد.فخري خلیل ،مراجعةأدوارد الحركات الفنیة بعد الحرب العالمیة الثانیة،دلوس سمیث،-١٠
.١٩٩٥الثقافیة ،بغداد،

، ٢٠٠٧بغداد -دوبریه، ریجییس ،حیاة الصورة وموتها، ت فرید زاهي ،دار المأمون للترجمة والنشر-١١
السریانیة،ت هنري زغیب،بیروت ،منشورات عویدات،بیروت  ،دوبیلسیس،ابفون، -١٢
فردینان، علم اللغة العام، ترجمة د. عزیز السید جاسم دار أفاعة عربیة للصحافة والنشر.،دي سوسور،-١٣
١٩٨٨،دار الحداثة للطبع والنشر والتوزیع ،١دیرمیه،میشال،الفن والحس، ت وجیه البعیني،ط-١٤
١٩٩٠بغداد -ین، الشعر والرسم،ترجمة مي مظفر،دار المأمون للترجمة والنشرر. روجزر،فرانكل-١٥
- دونالد، كتاب في كتابة السیناریو، تجربة یاسجیروأوزد في كتابة السیناریو، ترجمة فلاح رحیم كتاب الثقافة الأجنبیةرتشتي،-١٦

.    ٢٠٠٠، ٢ط- دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة الموصل
جورج، الاحساس بالجمال، جورج سانتیانا،الاحساس بالجمال،تخطیط لنظریة في علم الجمال ترجمة محمد مصطفى ،سانتیانا-١٧

بدوي،مراجعةد.زكي نجیب محمود،مكتبة الانجلو المصریة  
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١٨٨
٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ١٨٨

،٢٠٠٩، ١علي، دراسات في الخطاب المالي والبصري، دار الشؤون الثقافیة العامة، طشناوة وادي،-١٨
،١٩٦٧محمد، في السینما، مصدر،دار الكاتب العربي للطباعة والنشر ،القاهرة شفعي،عبد االله ال-١٩

.    ١٩٩٠هـ، فبرایر شباط،           ١٤١٠، رجب ٤٦غیورغي، الوعي والفن، سلسلة عالم المعرفة، الكویت غاتشف،
.                             ١٩٧١الهیئة المصریة العامة، فیكتور، رسام مجري، مجلة الفنون ،المجلد الأول، العدد الثاني، فاساریللي،-٢٠
یوجین، فن كتابة السیناریو، ترجمة مصطفى محرم ،اشراف هاشم النحاس،سلسلة الالف كتاب الثاني  ،الهیئة المصریة فال،-٢١

العامة  للكتاب.
.١٩٨٢-ادیمیة الفنون الجمیلةوزارة التعلیم العالي والبحث العلمي، أك-١فرج عبو، علم عماصر الفن ط-٢٢
ارنست، فن الفیلم،ت صلاح التهامي ،مراجعة احمد كامل مرسي،سلسلة الالف     كتاب،مؤسسة كامل مهدي لندجرن،-٢٣

١٩٥٩للطباعة والنشر،القاهرة ،
.                               ٢٠٠٥دادة بغماهر مجید ابراهیم، التراكیب الزمنیة في شخصیة الفیلم السینمائي،كلیة الفنون الجمیلة،جامع-٢٤
، بغداد، مطبعة سلمى الفقیة الحدیثة، ب، ت                                           ٦عقیل، الجمالیة بین الذوق والفكر، طمهدي،-٢٥


