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توظيف فن المسرح في حركة المجتمع وتنويره 
 

شوكت صبد الكريم مهدي البياتي . د.                                                                        م
 كلية الآداب –                                                                                  جامعة الكوفة 

   
:- مشكمة البحث 

      المسرح ىك الفف الذم تمتقي عنده جميع الفنكف كتستضيء فيو الحياة الإنسانية 
, فيك عمؿ مشترؾ بيف المبدعيف رغـ اختلاؼ تجاربيـ كاىتماماتيـ,بالنكر الركحي 

أك المكاف الذم يقكـ فيو العمؿ  (المؤلؼ)أك صاحب ذلؾ العمؿ  (النص)سكاء كاف 
أك المؤثرات  (المخرج كالممثمكف)أك الأشخاص الذيف يتكلكف عرضو كتقديمو  (المسرح)

الصكتية كالضكئية أك غير ذلؾ مف العناصر التي تؤلؼ في مجمكعيا العرض 
فكؿ ىذه الجكانب عناصر ىامو متداخمة كمتفاعمة كيتألؼ منيا فف , المسرحي 

 الجميكر العنصر الياـ الذم يتجو إليو برسالتو كما يتجاكب ىك مف ؿالمسرح كلا نغؼ
. ناحيتو مع ذلؾ العمؿ إيجابا أك سمبا 

     كبما إف فف المسرح مرتبط بخاصية المحاكاة عند الإنساف فيك نتاج لأحداث 
مكضكعيو كقعت بيف الناس بقصد تحقيؽ التأثير الفاعؿ كالمباشر عمى المتمقي لإدامة 
الصمة الحيكية بيف الكاقع المميء بالمتناقضات كالمسرح الذم يعبر مف خلاؿ أدكاتو 
عف الدراما الإنسانية بكؿ ما فييا مف مشاكؿ كأزمات حياتيو كبصرؼ النظر عف 

عمى ما تقدـ يمكننا أف نكجز مشكمة " اختلاؼ الزماف كالمكاف كنكع المجتمع كتأسيسا
: البحث كما يأتي 

.    لمتعرؼ عمى كيفية تكظيؼ فف المسرح في حركة المجتمع كتنكيره 
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:-   أىمية البحث كالحاجة إليو 
:-      تجمت أىمية البحث فيما يأتي 

تأتي أىمية البحث مف القيمة التعبيرية كالفمسفية لفف المسرح ككنو مؤسسو ثقافيو - 1
.  الكاقع كالمساىمة في تغيره ءليا القدرة عمى استقرا

فف المسرح كسيمو لمتكاصؿ بيف العناصر الحيكية لمناس مف خلاؿ مبدأ المشاركة - 2
يجاد جميكر فاعؿ كمنفعؿ لا يكتفي بالتسمية . بيف خشبة المسرح كالقاعة كا 

دخالو في - 3 كتأتي أىمية ىذا البحث باف فف المسرح أبداع يخرج الفرد مف فرديتو كا 
. إطار الجماعة 

. لو القدرة في الرسـ التقريبي لمزمف الأتي كالفعؿ المستقبمي - 4 
:- ىدؼ البحث 

.    تعرؼ تكظيؼ فف المسرح في حركة المجتمع كتنكيره 
:- حدكد البحث 

     يعنى البحث في قدرة فف المسرح كتأثيره في تغير السمكؾ الجمعي لفترات انتقاليو 
متعددة في بنية المجتمع كصكلا إلى الإنساف المعاصر المميء بالمعرفة كخاصة 

 كالتي شطرتيا الحرب العالمية 1925 -1910الحركة التعبيرية في المسرح بيف عاـ  
كبقدر تعمؽ البحث في مكضكع المسرح كتنكير المجتمع تناكؿ ,الأكلى إلى فترتيف 

لأفكار كأىداؼ مسرح بسكاتكر الذم أيقظ " مسرح برخت ليككف متمما" الباحث ايضا
. النبض السياسي 
:-  منياج البحث 

     اعتمد الباحث المنيج التاريخي كالكصفي كالنقد الفني الذم يكاجو فف المسرح في 
كبما إف البحث يتعمؽ في مكضكع فف المسرح ,حدكد البحث بالقكاعد كالأصكؿ الفنية

لنشاط الفلاسفة " تجريبيا" فف المسرح حقلاثكارتباطو بتغير الكاقع كتنكيره اعتبر الباح
. الذيف يسعكف ليس فقط إلى تكضيح العالـ بؿ إلى تغيره أيضا 

:- طرؽ البحث 
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     لجأ الباحث إلى استخداـ الطرؽ العممية في ملاحقة فرضية البحث المتمحكرة 
كالجميكر ىيئو تشريعيو متخذه مكقفا " حكؿ سمطة فف المسرح ك إمكانية جعمو برلمانا

ساح ,عمميا مف القضايا التي تيـ بمدىـ كلأجؿ الكصكؿ إلى ىذه الغاية البحثية 
.   الباحث بيف المصادر كالمراجع التي ليا صمو بمكضكع البحث 

 
:- المقدمة 

فيك كممة صغيرة كمحددة في ,      المسرح فف التأمؿ الفمسفي لمكجكد الإنساني 
انو الذات , لأنو لقاء المحسكس بالمتخيؿ , حركفيا كلكف مدلكلاتيا كاسعة كمتعددة 

كمف الفرد إلى الجماعة كمف الحس  (الأخر)إلى  (الأنا)في انتقاليا كرحمتيا مف 
حيث ,كالمسرح في جكىره مسككف بإرادة التحكؿ كالتغير .البسيط إلى الحس المركب 

 إلى تجاكز الذات بمحاكاة الأخر خاصة كانو يستمد حيكيتو كنسغو الحياتي مف ليسع
إنتاج صكرة حية لإحداث حقيقة أك مكضكعة كقعت بيف ,, ركافد كجكده سيما كانو 

. الناس كذلؾ بقصد التسمية 
      كفف المسرح تاريخ لما أىممو التأريخ لأنو حفريات في ما كرائيات الحدث كالفعؿ 

كىك كتابة بلا شؾ لكنيا تصاغ بالأجساد .كالشخصية كالمكقؼ انو يؤرخ لمخفي كالجمي
" كانو أكثر الفنكف التصاقا"خاصة ,حيث تكلد منو الكممة كالحركة كالإشارة كالإيماءة 

دخالو , (1)" بالكاقع كنسيجو الاجتماعي  ككنو لقاء إنساني يخرج الفرد مف فرديتو كا 
 ةإطار الجماعة في حكار كصراع كأقنعة مرتبطة بشركط جغرافية كتاريخية كاجتماعي

. كذىنية كنفسية مختمفة
      إف ىذا البحث يعنى في تسميط الضكء عمى فاعمية فف المسرح لما يحكيو مف 

كتزداد أىمية ىذه , إشكاؿ كمضاميف إنسانية تتأثر بالكاقع الاجتماعي كتؤثر فيو
المؤسسة الثقافية عندما ينظر إلييا عمى إنيا مؤسسة فكرية ذات كظيفة اجتماعية ليا 

.  القدرة عمى استقراء الكاقع كالمساىمة في تغييره
 :-  عالفف كتنكير المجتـ
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كىك لا ينفؾ يصارع الطبيعة ,      منذ بدأ الإنساف يطأ بقدمو سطح ىذه الأرض
كبعد عممية التككيف كتشكيؿ الجماعة البشرية , كفؾ طلاسميا , محاكلان السيطرة عمييا

مما شكؿ لدييا قكانيف , التي سعت بكاسطة المعرفة أف تتكصؿ إلى نتائج إيجابية 
لبناء مقكمات  (المنطؽ)كقيـ مخضعة الظكاىر الككنية كالتداخلات الاجتماعية إلى 

أكجدكا السحر كالخرافة .عبر مسيرة البشر التككينية ,حضارية مادية كانت أـ معنكية 
كالتأمؿ لإسرار المحيط , كالخكؼ , كالمغة كالديف كتعكيض ممزـ لكبح غرائز آدمية , 

العادات  كمف جية أخرل لإعلاء منزلة المجتمع عمى صعيد, ىذا مف جية , الككني 
التي بمكجبيا  (المعرفة)أدل إلى تأطير ما يسمى بػ, كالعرؼ كسف القكانيف كالشرائع 

.  استطاعت البشرية أف تربط بيف الحاضر كالماضي 
كالمحافظة عمى النكع البشرم ,       نضالية البشر ىذه ككانت مف أجؿ أغناء الحياة 

خاصة كأف ىذه النضالية عاشت فترات . للارتقاء بو كتخفيؼ كاىؿ المعيشة عنو 
انتقالية تغيرية في بنية المجتمع مف صيد كقنص إلى زراعة كصناعة كصكلان إلى 

ماىية الإنساف المعاصر المميء بالمعرفة كالإدراؾ مف خلاؿ تراكـ الخبرة الإنسانية 
الذم قاد الإنساف لمناقشة علاقتو مع الكاقع كنتيجة  (الفيـ)أدل ذلؾ إلى تبمكر , لديو 

. كانعكاس مبتدأن في التفكير بتغيير ذاتو نحك الأفضؿ 
 (الإبداع)     ىذا الفرد المنصير في بكدقة الجماعة كالمتسمح بالخبرة أكتسب صفة 

مف خلاؿ دراستو لمجمؿ الظكاىر التي مف شأنيا إف تعثر مجمؿ التطكر في حياة 
القدرة عمى التأثير , فالتغيير بدأن بنفسو  (الفناف)أمتمؾ الفرد  (الإبداع)الجماعة ػ كبفعؿ 

كبالتالي فأف ما يترتب عمى الفناف . كانتياءن بالسمكؾ الجمعي كبنظاـ المجتمع ككؿ 
لتككف مؤثرة كمحرضة إف يمـ بالتفاصيؿ الدقيقة لجذكر  (رؤياه الإبداعية)لكي يقكد 

الخبرة مسألة  : "(جكف ديكل)مجتمعو كي يمتمؾ أصالة تعبر عف خبرتو , ككما يقكؿ 
تفاعؿ بيف الكائف الحي كبيئتو , كالبيئة إنسانيو كما ىي مادية , بمعنى أنيا تشتمؿ 

 .   (2)" عمى عناصر التقميد كالانضمة الاجتماعية كما تشتمؿ عمى مكاد البيئة المحمية 
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    لقد كانت ىناؾ دائمان صمة كثيقة بيف الفف كالحياة عبر التاريخ , منذ كلادة الإنساف 
فالإنساف كاف يبحث . البدائي عمى أرضية الكيؼ كحتى كلادتو في أنابيب الاختبار 

مف خلاؿ الفف عف أجكبة لتساؤلاتو التي كلدت معو ك يحاكؿ الفف في جميع نشاطاتو 
الأساسية ,إف يحدثنا عف شيء ما , حكؿ الككف , حكؿ الإنساف أك حكؿ الفناف نفسو 

الفف طريقة لممعرفة , كعالـ الفف ىك نيج لممعرفة ذك قيمة للإنساف شأف عالـ ", إف 
إنما , الفمسفة في الكاقع أنو فقط عندما نقر بكضكح بالفف كطريقة متكازية لممعرفة 

عندىا فقط , متميزة عف سائر الطرائؽ التي بكاسطتيا يتكصؿ الإنساف إلى فيـ بيئتو 
خاصةن كأف الإنساف طمكح  .(3)"يتاح لنا تقدير أىميتو في تاريخ الجنس البشرم 

بغية أف يككف أكثر اكتمالان كىك يسعى للانتقاؿ مف جزيئة , لتجاكز كيانو الفردم 
كلكف كيؼ يتاح لو الانتقاؿ إلى ىذه الكمية ؟  ..حياتو إلى كمية يرجكىا

      الإنساف يشعر بأنو لا يستطيع الكصكؿ إلى ىذه الكمية إلا إذا حصؿ عمى 
كىي التجارب التي كاف يمكف أف تككف تجاربو ىك أك التي يمكف , تجارب الآخريف 

كالإرادة اللازمة , أف تككف تجاربو في المستقبؿ كىذا يشمؿ كؿ نشاط يقكـ بو الإنساف 
يمثؿ قدرة الإنساف غير المحدكدة "الذم , لإتماـ الاندماج بيف الفرد كالمجمكع ىك الفف 

إف الإنساف لا يستطيع ( 4)".عمى الارتقاء بالآخريف كعمى تبادؿ الرأم كالتجربة معيـ
إف يفكر في الاستغناء عف الفف يكما ما , إلا إذا فكر إف يعيش بعيدا عف العالـ , 
كخارج الكاقع تماما , كأف الفف يستطيع إف يرفع الإنساف مف التمزؽ كالتشتت إلى 

كالفف يمكف الإنساف مف فيـ الكاقع كىك لا يساعده عمى تحممو . الكحدة كالتكامؿ 
فحسب , بؿ يزيد مف تصميمو عمى جعؿ ىذا الكاقع أكثر إنسانية كأكثر جدارة 

فالمجتمع يحتاج إلى الفناف , . كالفف نفسو جزء مف الكاقع الاجتماعي . " بالإنساف 
 .  (5)"ىذا العراؼ الأكبر , كمف حقو إف يطالبو باف يككف كاعيا بكظيفتو 

    إذا أردنا أف ننظر لمفف مف أم زاكية فإننا لا نجد بدان مف التسميـ بأىمية الفف في 
حياة الفرد كالجماعة , فنحف ندرؾ شمكلية الحياة مف خلاؿ شمكلية الفف , كنعمـ في 

فإذا نظرنا إلى الفف . الكقت ذاتو كيؼ يمتزج بحياة الفرد كالجماعة كحياة كؿ منيما 
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مف كجية عالـ الاجتماع فلا نستطيع أف ننكر أىمية كجكد الفف في صميـ الحياة 
, (6)" لأف المجتمع نفسو قد أعتبر الفف كظيفة اجتماعية في كؿ زماف" ,الاجتماعية 

مف جانب صمتو , كيمكننا أف نذكر كظيفة الفف بغية التكصؿ إلى فيـ جكىرم لو 
ليس في كسعنا "حيث يقكؿ جكف ديكم . بالحياة الحضارية لممجتمع مف جانب آخر 

أف نفصؿ الفف عف الحياة الحضارية لكؿ مجتمع مادامت الحضارة بمعناىا الكاسع 
 .  ( 7)"بما فييا التمثيؿ كالغناء كالرقص كالمكسيقى , ىي مصدر شتى أنكاع الفنكف 

    أما كظيفة الفف المتشابكة بيف التربية كالتسمية فلا بد أف نتكقؼ برىة لإلقاء الضكء 
عمييا فنحف لا نستطيع أف نغمب أحداىا عمى الأخرل لأننا لا نستطيع أف نقمؿ مف 

حيث أف الرغبة في فف ليس لو ىدؼ غير التسمية رغبة . أىمية أحداىا مف الأخرل
كما أف ىذا الحد الفاصؿ بيف التسمية كالفف الجاد لف يبقى ثابتان كخاصةن في , مشركعة 

كلا يجكز أف يككف ."مجتمع يعمؿ بكعي لتربية الشعب كمو باتجاه المعرفة كالثقافة 
كما لا يجكز أف يككف معنى الفف الجاد ىك الأعماؿ , معنى التسمية ىك السخؼ 

كينبغي أف تحكؿ دكف ذلؾ تربية الجماىير مف ناحية الكعي الاجتماعي , المممة 
 .  (8)" لمفناف مف ناحية أخرل

دراكنا لكجكدنا ,      إف أنتاج الفناف يتطرؽ إلى فيمنا لماىية حياتنا البشرية نفسيا  كا 
البشرم كتقديرنا لمكقع مجتمعنا الإنساني في الككف كمكقعنا نحف في ىذا المجتمع 

ليست عممية الإدراؾ ىذه بعيدة عف التسمية كذلؾ , كعلاقة بعضنا بالبعض الآخر 
المتعة , الفف في صكره العميا لا يمكف تحديد كظيفتو في أم مف ىاتيف المفظتيف " لأف
بالمعنى المتداكؿ ليذيف التعبيريف فإف المشاعر التي يثيرىا الفف , أك الفائدة , 

فيي  ,(9)"كالتجارب التي ينقميا أكبر عمقان كتعقيدان كسعةن كشمكلان كأستيفاءان   ككمالان 
.  تجارب تقكـ عمى التكازف بيف دكافع متعارضة مف الشفقة كالرعب كالفرح كاليأس

      فالفف في أكثر أشكالو التجريدية لا يخمك مف عممية غرز علامات الاستفياـ 
ف كاف ييدؼ إلى المتعة فقط  ذا انتقمنا إلى المسرح . حكؿ العالـ كا  فسكؼ نجد انو , كا 

أك ليس ما يممكو .مف أكثر الفنكف حساسية للاختلاجات التي تمزؽ الحياة الاجتماعية 
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يحاء كقدرة عمى أثارة الاضطراب الجمعي يتضح بما لا يكاد يصدؽ  المسرح مف قكة كا 
مف التجميات البدائية التي يمكف أف يؤدم ألييا تمثيؿ إحدل المسرحيات ؟ فالتصفيؽ 

كمف النادر أف يككف ىنالؾ مف . كالتصفير ىما كذلؾ أعماؿ مكجيو إلى حقيقة حية 
لكف الحادث المسرحي يتجاكز دكما حدكد الكتابة . سمع أحدا يسخر مف تمثاؿ 

إف تمثيؿ الأدكار الاجتماعية الحقيقية أك الخيالية يثير رفضان أك قبكلان أك "الدرامية ذلؾ 
مشاركة لا يمكف أف يثيرىا أم فف آخر , حتى السينما , التي لا تقدـ عمى المسرح 

 .  (10)" ذلؾ الكجكد الحي لمممثميف
      أف المسرح ىك اكثر الفنكف التصاقا بالركابط الحية لمتجربة الجماعية كىك لا 

آف صكرة الإبداع كمشاركة الناس كصيغ "ينفصـ عف نسيج الحياة الاجتماعية لذا 
حادثة )فيي ليست اكثر مف . التمثيؿ , داخمة كميا في نسيج الحياة الاجتماعية 

آك مجرد ظؿ لمحقيقة الجمعية كىكذا فاف ممارسة المسرح تتعمؽ بدرجة  (ممحقة 
ارتباطو بنمكذج اجتماعي معيف , كبالدكر الذم يمعب فيو , كبنكعية صكرة الفرد 

 .  (11)" الإنساني التي يقدميا 
      كلنا في المسرح الإغريقي تأكيد لما ذىبنا إليو حيث تحكؿ الاىتماـ عند اليكناف 
مما ىك نمكذجي إلى ما ىك جزئي , كمف التقيد إلى الانطلاؽ , كذلؾ باتساع أىمية 

فعمى صعيد الأدب بدأ عصر كتابة . العناصر الكاقعية كالفردية كالانفعالية عندىـ 
أما الفنكف البصرية فقد بدأ عصر تصكير الشخصيات  . (تكاريخ الحياة  )السير , 

كاقترب أسمكب التراجيديا مف أسمكب المحادثة اليكمية,كبدأت الشخصيات تبدك أىـ مف 
عقدة المسرحية أك مكضكعيا , كالشخصيات الشاذة المعقدة تبدك اكثر جاذبية مف 

كمف خلاؿ ىذه المنطمقات بدأ التنكير الإغريقي .الشخصيات الطبيعية البسيطة
ىك الشاعر الحقيقي في عصر التنكير حيث امتازت كتاباتو (يكربيدس)لممجتمع ككاف 

:  بالمكاصفات الاتية
اتخاذه مف المكضكعات الأسطكرية أرضية يتكأ عمييا لمناقشة المسائؿ  -1

حكؿ قصة ميديا إلى شيء أشبو بدراما عائمية  )الفمسفية السائدة في عصره 
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كبطمتو في ثكرتو عمى الرجؿ اقرب إلى الشخصيات . لمحياة الزكجية 
 . (النسائية عند أبسف منيا إلى بطلات التراجيديات القديمة

إف الإنساف في نظر يكربيدس مجرد ألعكبة بيد القدر بعد ما كاف اسخيمكس  -2
 .  (بالعدالة الكامنة في مجرل العالـ )كسكفككمػػس يؤمناف 

نزعة مطابقة الطبيعة في المجاؿ النفسي , كىي النزعة التي تسكد درامات - 3   
يكربيدس كالتي أتمت القضاء عمى النظرة المأساكية البطكلية في الحياة ذلؾ لاف مجرد 

مناقشة مسألة إثػػـ الشخصيات المختمفة أك براءتيا يحكؿ دكف أم شعكر بالخشكع 
. المأساكم 

 إف مسرحياتو لـ تكف تركؽ الارستقراطية القديمة لاف ليا نظرة مختمفة ألي  -4
الحياة , كما إف الجميكر البرجكازم الجديد لـ يكف يستطيع أف يستمتع بيا 

لذلؾ فاف يكربيدس نزعتو التجديدية . بدكره , لافتقار ىذا الجميكر إلى الثقافة 
 .  (12)الفمسفية تعد ظاىرة فريدة حتى بيف شعراء عصره 

       كفي العصر الكسيط لـ تغفؿ الكنيسة دكر المسرح كاستغلالو لخدمتيا فبعد أف 
عادت لتحتضنو مف جديد لغرض استغلالو في خدمة التعاليـ , حاربتو لعدة قركف 
لقد بعث المسرح عمى يد رجاؿ الديف أنفسيـ الذيف شنكا حممة , الكنسية ىذه المرة 

. قاسية عمى رجاؿ المسرح 
      كأصبحت مراسيـ القداس الدينية في الديانة المسيحية ىي المصدر الذم انبثؽ 
منو فف التمثيؿ الذم كاد أف يمفظ أنفاسو عمى أيدم رجاؿ الكنيسة ككاف الباعث الذم 
دعا الكنيسة المسيحية الأكلى في العصكر الكسطى إلى الاستعانة بالتمثيؿ ىك خدمة 

كلأف المغة . فقد كاف أغمب الناس أمييف إلا الأقمكف مف العمماء كرجاؿ الديف . الديف 
كمف ثـ , المستعممة في القداس الديني ىي المغة اللاتينية التي يجيميا عامة الناس 

رأت الكنيسة إف التمثيؿ بما فيو مف الحركة كالإيماء عمى تقريب حكاره في نصو 
اللاتيني إلى إفياـ الحاضريف كتعميؽ تأثيره في نفكسيـ حرصان منيا عمى دفع الممؿ 

بالإضافة إلى أنو كاف عمى الكنيسة المنكط , عنيـ ضمانان لاجتذابيـ كحسف إقباليـ 
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فمـ تجد إلا , بيا تعميـ الناس دينيـ أف تمتمس الكسيمة إلى تعميميـ بعيدان عف الكتب 
عرض ما في الكتاب المقدس كما يتصؿ بو مف مكضكعات دينية أماـ أنظارىـ 

فظيرت التمثيميات التي أطمؽ عمييا التمثيميات الطقسية التي  .(13)عرضان تمثيميان 
ثـ ظيرت .تتناكؿ مكاضيع مف الإنجيؿ كتتناكؿ حياة القديسيف كالمكاعظ الأخلاقية 

التمثيميات نصؼ الطقسية كأخيران أنسمخ المسرح عف الكنيسة فأخذ الشعراء تأليؼ 
. تمثيميات مختمفة تتناكؿ شتى المكضكعات 

الذم يمكف أف نعتبره امتدادان لمدكر الذم ,        كىكذا عاد المسرح ليمعب دكره الميـ 
أم بكممة أخرل عاد المسرح ييتـ ,كاف المسرح عميو قبؿ تطاكؿ يد الكنيسة إليو 

باحثان في مككنات الكاقع عف , بشكؿ رئيس بالقضايا التي تمس المجتمع مسان مباشران 
كؿ ما مف شأنو أف يشكؿ ظاىرة ينبغي تدارسيا مف أجؿ الارتقاء بالجماعة كمباركة 

. الإنساف 
              

:- الفترة التعبيرية في المسرح 
     إف النظرة الكمية لمتعبيرية تكضح إنيا حركة ركحية بشكؿ جكىرم ىادفة إلى 

التجديد المعنكم للإنساف كمف الجدير بالذكر إنيا تنبأت بشكؿ أك بآخر بقياـ الحرب 
كذلؾ لأنيا كانت تعيش مجتمعان تطكرت فيو الصناعة لدرجة أخذت فيو الآلة تيدد 

كازدحاـ المدينة الكبيرة كضياع , كغركر النزعة العممية كالكضعية , باستعباد الإنساف 
كانت تعيش مجتمعان كؿ سماتو الماؿ كالتجارة كالنفاؽ كالمنفعة , الفرد الكحيد فييا 

إف ىذه الظركؼ أليمت المبدعيف . كالطمأنينة البرجكازية الكاذبة كالظمـ الاجتماعي 
ػ الحرب ػ التي   (ىاكبتماف)كلنا في مسرحية , في ىذه الحركة بالتنبؤ بقياـ الحرب 

أم قبؿ قياـ الحرب بعاميف ػ لنا فييا خير دليؿ عمى ما نقكؿ  (1912)كتبيا عاـ 
كيشكؿ عندىا انتزاع فرد .حيث عبر ىاكبتماف فييا عف شبح الحرب بطريقة مذىمة 

مف كسط العلاقات الإنسانية أكبر مطمح مف مطامحيا في الدلالات  التعبيرية أم 
 (. . .)بيذا تتطكر الفردية إلى أسمكب  (النظر إلى جكىره)لإدراؾ الإنساف مف خلاؿ 
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فالتعبيرية تعتمد إلى أف تجعؿ مف الإنساف مجرد ىدؼ ليا,في حيف تستغني بفخرعف 
 .  (14 )التي تحجب صكرة الإنساف (العلاقات الإنسانية)

, أرنست تكلمر, ىازنكميفر, جكرج كايزر:      أف أبرز مثؿ لمتعبيرية في المسرح ىـ
كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ إف التعبيرية بشكميا النيائي تبمكرت في ... كشيترنيايـ 

كلكف , ألمانيا كلكنيا لـ تقتصر عمى الأدب ألألماني أك أف ألألماف أكجدكىا مف العدـ 
الشيء الذم نخمص أليو أف ألمانيا كانت المكطف الحقيقي ليذه التعبيرية التي 

استطاعكا بكاسطتيا التحميؽ في أجكاء مثالية سعيان كراء الحقيقة في الصفات الركحية 
ىي فترة التعبيرية  (1925ػ 1910)كعميو يمكف اعتبار الفترة الكاقعة بيف, للإنساف 

: الأكلػػػى:- إلى    فترتيف  (1918ػ 1914)التي شطرتيا الحرب العالمية الأكلى 
الفترة المبكرة التي سبقت قياـ الحرب , كالتي اتصفت بطابع الذاتية المتطرفة كسعي 
الفرد الكحيد المعزكؿ إلى التعبير عف الحياة الكاممة التي يتكؽ إلييا , متمثلا ذلؾ 
بمسرحيات ىذه الفترة التي تعتمد الذاتية بشكؿ أساس كتصؼ صراع الإنساف في 

. محاكلتو لمتخمص مف ظركؼ حياتو اليكمية لكي يعيش الحياة بالكامؿ 
 فترة ما بعد الحرب , كالتي شيدت تحكلا في اتجاه اىتماماتيا صكب القضايا :الثانية

الاجتماعية متمثلا بصراع الفرد كالجماعة كأحد ىذه القضايا الأساسية في ىذا الاتجاه 
 .
 

:- المبادئ الأساسية لمدراما التعبيرية 
احتكاءىا لشخصية رئيسية محكرية تعاني أزمة ركحية أك ذىنية أك نفسية - 1  

إما الشخصيات الأخرل . كتجسد البيئػػػة كالناس مف خلاؿ كجية نظر ىذه الشخصية 
حكؿ البطؿ لا تتعػػدل ككنيا إسقاط لمصراع الداخمي لنفس البطؿ , فتبدك ىذه 

الشخصيات أشبو بشخكص الأحػػلاـ كظيفتيا إبراز صكرة البطؿ عمى أتـ صيغيا 
.  الركحية 
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تؤكد الدراما التعبيرية عمى سيادة الركح عمى المادة كترل أف الإنساف ليس نتاجان - 2
بؿ ىك المحرؾ القادر عمى تغير العالـ , لمبيئة تحركو قكل تخرج عف مجاؿ سيطرتو 

حسب رؤيتو كبيذا ألغى التعبيريكف النظرة التي تقكؿ أف العالـ ىك الذم يشكؿ 
.  الإنساف كأكدكا عمى أف الإنساف ىك الذم يشكؿ العالـ 

ىجرت الدراما التعبيرية التصكير الصادؽ لمكاقع كسعت كراء القيـ الجمالية لذاتيا - 3
.  غير المقيد  (التعبير عف الذات)كأكدت عمى 

تكزيع الحدث في مناظر متتابعة مف أجؿ تكجيو مراحؿ الشخصية المحكرية نحك - 4
.  ىدفيا فػػلا تتعدل ىذه المناظر ككنيا محطات تجكاؿ البطؿ عبر معاناتو الركحية 

إبراز المشيد الأكؿ بشكمو الكاقعي تيسيران لمدخكؿ في لب المكضكع كالابتداء - 5
.  بعمميات الكشؼ النفسي لعقدة البطؿ كنبذ المظاىر الخارجية المحتممة الكقكع 

, كالغريب كالشحاذ , اختزاؿ الشخصيات إلى مجرد نماذج تسمى بأسماء نماذجيا - 6
.  أك الرجؿ كالمرأة , المستر صفر

المغة في الدراما التعبيرية ىي لغة تمغرافية خالية مف البيرجة كالتضخيـ - 7
فالجمؿ تككف مقتطفة كيختزؿ الحكار في بعض المحظات المتطرفة إلى مجرد ,البلاغي

عف أقصى درجات الانفعاؿ ىي العلامة  (الصيحة المعبرة)عبارات تعجب حتػػى باتػػت 
.  المميزة القصكل للأسمكب التعبيرم 

كلـ تركز عمى صفاتو , ركزت التعبيرية عمى جكىر الإنساف الأبدم اللأمتغير- 8
.  العرضية المنتمية إلى الزماف كالمكاف 

التمثيؿ في المسرحية تجريديان كينبغي أف يككف سريعان كخياليان كمصحكبان - 9
بكؿ )كعمى حد قكؿ الكاتب المسرحي التعبيرم , بالمكسيقى كالأصكات الرمزية 

فبدلان , أنو ينبغي عمى الممثؿ ألا يككف ػ مقيدان ػ فقد يسعى إلى تزييف الكاقع  )(ككرنفميد
, مف ذلؾ ينبغي عميو أف يجػسر بفتػػح ذراعيو كاسعان كما قد لا يفعؿ في الحياة أبدان 

كينبغي عميو أف يتجرد مف صفات الكاقػػع كلا يككف معبران عف الأفكار كالعكاطؼ أك 
 .  (15)(المصير
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استخداـ الأقنعة كالملابس الغير مألكفة كالديككرات الرمزية كاستخداـ الحيػؿ - 10
. المسرحيػػة باختلاؼ أنكاعيا 

الإضاءة تدخؿ كعنصر أساسي مف عناصر المسرحية التعبيرية كمف العكامؿ - 11
لذلؾ ينبغي الإكثار مف الأركاف الشاحبة كالمعتمة , الأساسية فػػي نجاحيا إخراجيان 

كاستخداـ الألكاف القزحية في تغيير المناظر كالمعب بحذاقة تامة في ظيكر الأشباح 
.  كأطياؼ الكحكش كالجف 

تعتمد المسرحية التعبيرية جميكران منتقى ممتمكان لمعرفتو الكاسعة في إدراؾ - 12
 .  (16)دكاخؿ النفػػس البشرية 

 : - 1914التعبيرية المبكرة ػػػ مرحمة ما قبؿ حرب 
     طكرت التعبيرية في ىذه الفترة نمط رئيسي في الدراما يتجمى في سيطرة البطؿ 

بينما يتلاشى  (إسداؿ الستار)كحتى النياية  (الافتتاح)عمى خشبة المسرح منذ البداية 
كالسمة الحقيقية لشخصية البطؿ في ىذه المرحمة , العالـ الحقيقي إلى مجرد رمكز 

ىي مطابقتيا لذت المؤلؼ كيمكف القكؿ إف الدراما التعبيرية في ىذه الفترة ركزت عمى 
التي  (أكفست سترندبرغ)الجانب الذاتي حيث اعتمدت كتابات المسرحي السكيدم 

المتمثؿ في مسرحية   (سترندبرغ)تركت أثرىا البالغ عمى التعبيرييف باعتمادىـ تكتيؾ 
, كالتي عمد فييا المؤلؼ إلى نشر الحدث في مجاؿ خياؿ بحت  ( 1902حمـ )

كتعطؿ قكانيف السببية كلا يسكد إلا منطؽ الحمـ حيث تنشطر الشخصيات كتتعدد ك 
في الأساس امتدادان لفترة سترندبرغ الأخيرة ك تككيداتو  إف ىذه الفترة, تمتزج ببعضيا

أعتقد إف كصفان كاملان لحياة إنساف ىي أصدؽ :"كالذم يقكؿ عنو, عمى الجانب الذاتي
ىؿ نستطيع معرفة ما يدكر في أذىاف الآخريف ؟ كيؼ , مف حياة أسرة بأكمميا 

تستطيع معرفة الدكافع الخفية لعمؿ ينكيو أك يقكـ بو آخركف ؟ ككيؼ نعرؼ ما قاؿ 
لكف العمـ الذم يعني بالإنساف لـ , إننا نؤكؿ فقط , ىذا كذاؾ في لحظة ثقة ؟ نعـ 

يتقدـ تقدمان ذا باؿ عمى يد أكلئؾ الذيف حاكلكا مع ما تيسر ليـ مف المعمكمات 
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,  التي ىي في الحقيقة خافية عمى كؿ لساف,تعميـ الحياة النفسية, الضحمةةالسيككلكجي
. (17)"ىي حياة ذاتو, فالإنساف لا يعرؼ سكل حياة كاحدة 

     كفي ىذه الفترة استطاعت التعبيرية أف تخمؽ نكعان مف الارتباط المتيف بينيا كبيف 
فرانز )الشعر الغنائي حتى بات طابعان مميزان ليا عمى يد شاعرىا التعبيرم العظيـ 

الذم عمد إلى إحياء الدراما الأسطكرية سكاء كانت يكنانية  (1945ػ 1890فيرفؿ 
 (نساء طركادة)ككجد متنفسو في مسرحية يكربيدس , قديمة أك مستميمة مف التكراة 
كحمميا رؤياه في , قبؿ اندلاع الحرب بقميؿ (الطركاديات)فكتب عمى غرارىا مسرحية 

كجكد تماثؿ بيف عصره كعصر يكربيدس مف خلاؿ الصرخات المدكية لمفردية 
. المتحضرة 

      لقد جعؿ فيرفؿ حدث مسرحيتو يسير عمى منكاؿ حدث يكربيدس مع حذؼ 
ضافة الأخرل مستخدمان بياء الشعر الغنائي نحك التفسير الأخلاقي  بعض الأجزاء كا 

ممكة طركادة المنككبة تسقط عمى المسرح طيمة  (ىيككبا)كقد جعؿ مف , الجديد لمحياة 
عمى مجد المدينة المضمحؿ كعمى  (كاسندرا ك أندركماؾ)العرض كتنتحب مع 

تمغي رغبتيا في أف تيمؾ طركادة كتقرر أف  (ىيككبا)كجعؿ مف , مصيرىف ذاتو 
 عمى 1915كلقد استقبمت ىذه المسرحية عند نشرىا عاـ . تتحمؿ أسرىا حتى النياية 

.  أنيا التعبير الأكؿ عف الركح الثكرية المتحدية لمحرب
    كقد ظؿ فيرفؿ مستمران في جعؿ الصراع داخؿ الإنساف متكزعان بيف الشر كالقكل 

كىكذا ظمت الدراما التعبيرية في . الإليية كالذم يشكؿ السمة الغالبة عمى كتاباتو 
فترتيا المبكرة مقتصرة عمى الطابع الديني أك الصكفي حتى ظيكر الكاتب الشاب 

كالذم استطاع أف يقدـ لنا الدراما التعبيرية  ,*(1916ػ 1892 سكرجس جكىافدرينيار)
الشحاذ )الأكلى بالمعنى الاصطلاحي الكامؿ ليا خلاؿ عممو الكحيد مسرحية 

,1912)(18) . 
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     لقد كاف سكرج يتطمع مف خلاؿ ىذه الدراما الجديدة لمحاكاة أكسع رقعة مف 
ستككف ركح الفف حيث تحتشد البشرية مف جميع الأقطار في : "فيك يقكؿ , الجماىير 

 . (19)"أماكف الشفاء لتتطيرػ كليس مجرد القمة المختارة
متمايزة تمايزان فرديان كقد أستخدـ فييا أسمكب  (الشحاذ)     إف شخصيات مسرحية 

كىي لا تتعدل ككنيا سكل مجرد  (كغيرىا, كالقارئ الثاني , كالمسمع الأكؿ )الترقيـ 
أما أشكاليا فيي لا , نماذج متغيرة تتحدد كأنيا صكت كاحد ينبثؽ مف جكقة تتحدث 

أما الفصؿ الأخير فمميء . تشابو الحياة أطلاقان فقد مسخيا إلى أشكاؿ كاريكاتكرية 
بركح الخطابة حيث يدخؿ الشاعر في منمكج طكيؿ يعبر بو عف نفكره الكامؿ الذم 

في حيف نراه يمنح شخصية ملاصقة .. (جميع الأشياء آثمة)يبمغ ذركتو في صرخة 
لمبطؿ في تمرده ضد كؿ الأشياء ألا كىي الفتاة التي تصاحبو أثناء صراعاتو العقمية 

كمف الأمكر الأخرل في المسرحية . كتمتزج معو في النياية بنكع مف الإتحاد الصكفي 
فكرة صراع الأب كالابف ػ الذم كاف مف الأفكار السائدة في التعبيرية ك كانت بمثابة 
ثكرة جيؿ جديد عمى جيؿ قديـ فكاف الأب يشكؿ فييا صكرة النظاـ القائـ أم العقبة 

نرل ىذا متجميان عند سكرج حيث تأخذ الفكرة شكلان ...الرئيسية أماـ طمكح الشباب
بيد إف جنكنو ليس إلا مجرد آراء لكجية نظره . فالأب فييا مختؿ العقؿ ... غريبان 

كتستغرقو مشركعات تكتيكية خيالية كيحمـ , فيك يعمؿ ميندسان , الخاصو تجاه الحياة 
. أيضان بمستقبؿ سعيد لمبشرية 

 في بمدة كسدركؼ التي تقع مف 1892كلد سكرج في كانكف الثاني مف عاـ  (*) 
قرب  برليف ، كاف أبكه مفتشاً في بمدية  برليف الأمر الذي جعمو يقضي سنكات 

صباه كتعميمو الأكؿ في ىذه المدينة كبعد أف أكمؿ دراستو الأكلى في ىذه المدينة 
كمف ثـ تفرغ  . 1909كذلؾ في سنة   (يينا )انتقؿ لمدراسة في جامعات مدينة

لمكتابة الحرة ، قاـ برحمتيف إلى إيطاليا كشغؼ بتراثيا كفنكنيا كمتاحفيا كفي سنة 
 في الحرب العالمية الأكلى 1914 تحكؿ إلى الكاثكليكية كاشترؾ سنة 1913

 . 1916الفرنسية عاـ  (سكـ  )كسقط ضحيتيا بالقرب مف ابلانككر في منطقة 
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يكره الابف ,      لكف طبقان لمتقدـ العممي كالإنجازات الميكانيكية كمف الناحية الأخرل 
كأخلاقي كسرعاف ما يخمص  كييدؼ إلى تجديد ركحي: تفسير الأب العممي لمحياة 

كيرتكب فعمتو بناءان عمى رغبة الأب . الأب مف الكجكد العقيـ بكضع السـ لو 
 .  (20)متطابقة مع قكانيف الطبيعة, الصريحة كيعتبرىا دكف أدنى تأنيب 

     يدخؿ الشاعر في نياية المسرحية بمنمكج طكيؿ داخمي يعبر فيو عما يعتمؿ في 
.....  نفسو مف تكؽ لمتحدم ضد كؿ إفرازات الطبيعة القاسية

القكة . القكة الأخيرة .. أني أشعر بالقكة .. أجؿ .. أني أممؾ أف أقير : ىا : الشاعر
 .  (21)العالـ أجمع, كؿ الظلاـ .. كؿ العكاصؼ .. العكاصؼ حكلي .. الأزليػػة 

     كينطمؽ في تجسيد قكة بطمو الذم يرغـ الكممات كالصخكر كالبحار كالنيراف أف 
كيدعك الناس مف كؿ الأجناس أف تقبؿ عميو , تدخؿ ضمف دائرتو كتستجيب لإرادتو 

كلا يتكانى سكرج مف إخضاع كؿ ىذه الأشياء كيسخرىا لخدمة بطمو فينفرج المسرح .. 
عف مشيد حممي يضـ ستة حساف ذكات دلاؿ كغنج كىف مستغرقات في المذة كالشيكة 
عمى ضكء شاحب كينتقؿ البطؿ بيف ىذه النسكة كىك يشير بالإنساف الجديد في الكقت 

الذم يرتقي درجات غير منظكرة لسلالـ تؤدم إلى شعمة في أعمى المسرح بانتظاـ 
..... إيقاعي مع خطكاتو الراقصة كىك ينشد 

فمتنقضػي .. فنغمة الكلاـ تطير الخطى .. أيتيا الأجساـ ىيا إلى السماء : الشاعر 
كلترقصي عرايا .. كأنفسي اليدايا عف صدرؾ الجميؿ .. الخطايػػا عف  شعرؾ الأثيؿ 

.. لميب القديػػـ 
.. تحمقكا كدكركا حكؿ المظى الغرير ..         كلتخطر البغايا عمى ثرل النجكـ 

كأطمقكا البخػكر 
كي تشعؿ الحنيف كتطمؽ ..ابتيمي كصمي لأختنا الشقراء ..          لشيكة الصدكر 

 . (22)الأىكاء
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      في نياية ىذا المشيد تتلاشى الحساف كيستيقظ الشاعر مف حممو كىك سارح 
الفكر في خطكات كئيدة متجيان إلى النافذة التي تطؿ عمى الحياة ػ كما أرادىا سكرج ػ 

..... كىك ييتؼ بخطاب حماسي كبير يتنامى حتى يصؿ الذركة حيف يصرخ الشاعر
فأني أشتيي أف أقيـ الأكثاف كأشيد نصب الأليو لمجنس .. أفتحكا.. أفتحكا)     

.  كىي الكممات الأخيرة التي يتمفظيا كىك ينيار كيسقط كيسكد الصمت  (الأزلي الخالد
         إف الحكـ عمى مسرحية سكرج مف ىذه الخطكط العامة يكضح أنيا مسرحية 

كمع ذلؾ احتمت مكانيا في . غير ناضجة عمى الاطلاع مف كجية نظر الأدبية 
تاريخ الدراما الألمانية باعتبارىا  المسرحية الأكلى الكاضحة حيث تضمنت بذكر جميع 

 .  (23)المنجزات التي أعقبتيا 
عمى  (1914)    إضافة إلى ما تقدـ فأف استعراضا لممسرحيات التي كتبت قبؿ عاـ 

السماء كالجحيـ ) ك (1914الإغراء )كمسرحية  ( 1942 ػ 1889 (بكؿ ككرنفيمد)يد 
 ( ػ لارنكلد بركنف 1915قتؿ الأب ػ )كمسرحية  ( لػ  ػ كالت ىازنكميفر ػ 1914كالابف 

كؿ ىذه المسرحيات التي كتبت في ىذه المرحمة أم مرحمة ما قبؿ الحرب تؤكد عمى 
نرل إف  (بركنف )كصكلا إلى  (سكرج )كابتداء مف . الاتجاه الذاتي في الحركة 

الصراع في كؿ ىذه المسرحيات صراعا متكاثبا بيف الأب كالابف ككاف ليذا الصراع 
ىدفا ركحيا خالصا , كعند اشتعاؿ الحرب فقد اتخذ اليدؼ شكلا محددا , حيث إف 
الابف أصبح ىك البشر الثكرم بالعالـ الجديد المؤطر بالسلاـ كالعدالة الاجتماعية , 

أم بعد )كلـ ترتبط ىذه الدعكة الفردية بالمشاكؿ الاجتماعية كالسياسية إلا في ما بعد 
حيث نرل إف فكرة الأب كالابف قد اختفت مف أفكار الدراما التعبيرية أم في  (الحرب 

 كىي أعكاـ ما بعد الحرب , حيث تحكؿ الصراع إلى ثكرة 1918الأعكاـ التي تمت 
كجدت معركتيا ضد الرأسمالية كالأنظمة العسكرية كالدكلة ىي المحتكل الأساس 

.  لمضاميف مكضكعاتيا 
 

:- التعبيرية ما بعد الحرب 
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 * (فريد زفكف اكنػػرك)  ابرز مف مثؿ الحركة التعبيرية بعد الحرب في مجاؿ المسرح 
الذم تميزت كتاباتو لأنيا استميمت  (جكرج كايزر  )        ك * *(أرنست تكلمر)ك

ككذلؾ بكتابات الألمانييف  (اكغست ستر ندبرغ  )مصادرىا مف مميـ التعبيرييف الأكؿ 
المذاف تعد مسرحياتيـ مف مصادر التعبيرية كمف المسرحيات  (كدكند , كشتريينـ  )

التي شددت اليجكـ كسخرت مف البرجكازية المسعكرة بالماؿ كالجنس كالقكة , إضافة 
كقبؿ أف  (جكرج برنارد شك  )إلى ذلؾ فقد تأثر كايزر بالكاتب الفيمػسكؼ الايرلنػدم 

أرنست تكلمر  )نتحدث عف إسيامات كايزر المسرحية لابد لنا أف نستعرض كتػابات  
) الذم كاف مف العلامات البارزة في المسرحية التعبيرية , فقد كتب تكلمر مسرحػية  (

( 1919التجني عاـ )كمسرحية  (1922محطمكا الآلات )كمسرحية  (1923ىنكماف 
نسانية  . التي تصكر ثكرتو عمى الظمـ كحنينو إلى نظاـ اجتماعي أكثر عدلان كا 

 
الشييرة  (رماح ) ػػػ ككاف ضابطا في فرقة 1885كلد فريد زفكف اكنرك عاـ    (*) 

، ككاف سميؿ بركسية أرستقراطية ، كقد اتخذ مكقفا مف الحرب عبر عنو بمسرحياتو 
.. ككاف مكقفا شجاعا ، كدافع دفاعا بميغا عف السلامة كالمحبة كالإخكة بيف البشر 

أما الجزء الثالث فمـ  (جنس ما ، الميداف ، ؟  )كتجمى مكقفو ىذا في ثلاثيتو 
 لـ يستطيع أف يقيـ علاقات تكافقية بيف ركايتو كحقائؽ قيستطيع كتابتو ذلؾ لاف

. الكاقع القاسية 
 ببمدة سامك تشيف بالقرب مف مدينة 1893كلد تكلمر في كانكف الأكؿ  (**)

 بمدينة نيكيكرؾ ، كليس 1939بركمبيرج  ،كمات منتحرا في شير مايس سنة 
في  (جريكتيؿ )حاؿ أبكه الذي كاف يعمؿ تاجرا أتاح لو إتماـ دراستو في جامعة 

فرنسا كالتخصص في دراسة القانكف ، كاصؿ دراستو في ميكنخ ك ىيميد ييرج ، 
كانضـ إلى حركة العماؿ الاشتراكييف كاشترؾ في مظاىرات لعماؿ مصانع الذخيرة 

 ، كاصبح مف رجاليا البارزيف مف بيف العماؿ كالفلاحيف 1918التي اندلعت في 
 1919كالجنكد التي كانت نكاة الجميكرية المؤقتة التي أعمنت في بافاريا سنة 
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في معتقؿ بترشك  (عشرة سنكات )كبعد فشؿ الجميكرية حكـ تكلمر بالسجف لمدة 
                             ..نفميد

    حيث كانت مسرحية تعبيرية نمكذجية الشكؿ كالمضمكف مف خلاؿ انتشار الحدث 
في عدد مف المكاقؼ تعد بمثابة مراحؿ لتطكر البطؿ تجاه مفيكـ جديد النظرة لمحياة 

ىذه ,ىكيلا)أما المسرحية التي تعد مف أفضؿ ما كتب تكلمر ىي مسرحية . كالمجتمع 
كىي أخر مسرحية لو كالتي كانت عبارة عف صكرة نابضة , (1927ىي الحياة 

الحيكية لمحالة السياسية كالأخلاقية في ألمانيا حيث صكر لنا فييا تاريخ ألمانيا 
. 1927-1919السياسي تاريخا عريضا لمدة عشر سنكات مف 

كفحكل ىذه المقدمة إنيا ,    كتبت ىذه المسرحية بمقدمة تسبؽ الدخكؿ في الأحداث 
كىـ في حالة انتظار  , 1919لصكر مجمكعة مف الثكرييف حكـ عمييـ بالإعداـ سنة

لتنفيذ الحكـ كفي المحظة الأخيرة استبدؿ الحكـ مف عقكبة المكت إلى السجف بالنسبة 
الذم يطمؽ سراحو  (فيميمـ كميماف )لجميع المحككـ عمييـ باستثناء شخص كاحد ىك 

كىك كاحد مف المحككـ عمييـ كقد أفرج  (كارؿ تكماس )أما بطؿ المسرحية فيك ,"سرا
رئيسا لمكزراء كعدكا "في نفس ىذه المحظات أصبح كميماف . عنو لتكه مف الحبس 

إف الحدث الرئيسي في المسرحية ىك عممية بحث كارؿ تكماس كتحميمو . لمثكرة 
عادة اكتشافو  كينتيي بو الماؿ إلى ,بسبب نسب تيمة غير صحيحة ضده ,لممجتمع كا 

.         انتحاره 
  كمف خلاؿ ما تقدـ نرل إف تكلمر جعؿ مف كظيفة مسرحيتو ىي تحميؿ المجتمع مف 

 (الحيؿ التعبيرية)كالجديد في ىذه المسرحية ىك استخداـ  (كارؿ تكماس)خلاؿ بطمو 
, فقد استخدـ تكلمر الفمـ السينمائي بإستثاره لعرض الأحداث مختزلة بشدة , المتنكعة 

حيث يظير ىذا الفمـ عمى شاشة في مؤخرة المسرح يعرض أحداثنان بسنييا كىي 
ففي الكقت الذم يعرض فيو الفمـ نرل بطؿ  , 1927ػ 1919أحداث جرت مابيف عاـ 

المسرحية يقيس الأرض جيئةن كذىابان في أحدل زنزانات مستشفى المجانيف مرتديان نفس 
لقد استطاعو تكلمر عبر الفمـ السينمائي أف يصكر لنا قضيتيف , ملابس ىذه المؤسسة 
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حيث أنو كضح الخطكط التاريخية العريضة , ىامتيف أراد أف يعالجيما في مسرحيتو 
قدـ لنا , كمف جية أخرل الحالة الاجتماعية الراىنة لممرأة , السياسية مف جية  لمحالة

كىي كاحدة مف الثكرييف أراد أف يكشؼ لنا مف خلاليا عف  (إيفا بيرج)شخصية تدعى 
ىذا كبالإضافة لمفمـ فقد أستخدـ حيمة . الظركؼ العمالية كمقدمة لإجراء الانتخابات 

الذم كاف يسمعنا خلالو تقارير مذاعة تسجؿ الأحداث  (اللاسمكي)أخرل كىي 
: العالمية المعاصرة 

.. باريس باريس .. قلاقؿ في أفريقيا , قلاقؿ في الصيف , قلاقؿ في اليند       "
برليف برليف السيدات .. بكخارست الجماعة في ركمانيا .. ىكبيجاف العطر الأمثؿ 

 .  (24)"الأنيقات يعجبف بالشعر الأخضر المستعار
ففي الكقت الذم نسمع التقارير ,      كمف المثير أف تكلمر زاكج بيف الفمـ كاللاسمكي

كعندما يعرض الفمـ ... يككف الفمـ يعرض ىذه التقارير مصكرة , مف اللاسمكي 
ضافة , ... مشاىدان لعممية الانتخاب يقكـ اللاسمكي بإعلاف نتائج ىذه الانتخابات  كا 

:  مماثمة  (سايؾ)إلى ما ذكرنا فقد أستخدـ عناكيف الصحؼ كخمفية 
رقصات .. افتتاح نادم ليمي جديد .. أنباء مثيرة ... أخبار الميؿ , أخبار     "

ذبح الييكد في .. بار عمى الطراز الأمريكي .. شمبانيا .. مكسيقى الجاز.. صاخبة 
 .  (25)"ألؼ شخص يمكتكف حرقان .. جاليشيا 

كبالرغـ مف ...      نلاحظ أف تكلمر كاف يقكـ بميمة المخرج كالمؤلؼ في آف كاحد 
ككنو سياسيان إلا أنو لـ يكف ينظر إلى القضايا السياسية آنذاؾ بعيف السياسي 

نما بعيف الفناف المحمؿ المبدع , المتطرؼ  كىذا ما أدل في نياية المطاؼ أف .. كا 
يككف حقيقيان مع ذاتو لدرجة كبيرة بحيث لا تنطكم عمبو الألاعيب السياسية كالنفعية 
, كالتشبث بالمناصب التي تبنى دائمان عمى حساب حرية الإنساف كانطلاقو كاستغلالو
, التي كانت ىي غاية تكلمر الأساس في مناشدتو لمكصكؿ إلى ىذا الإنساف الجديد 

:  فيك يقكؿ 
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إف المكقؼ السياسي الذم أنتيجو يحددني إلى البدء مف الادعاء القائؿ بأف     "
ليا , الكظائؼ الاقتصادية المتباينة , الكحدات كالمجمكعات كممثمي القكل الاجتماعية 

ف بعض العلاقات القائمة بيف البشر ىي كقائع مكضكعية  كلكنني .. كجكد كاقعي كا 
 . (26)"مكضع شؾ كبير (الحقائؽ)كفناف أقر بأف سلامة ىذه 

 
:- جكرج كايزر كالبحث عف الإنساف الجديد 

في جميع أعمالو المسرحية كلكف بقيت * (جكف كايزر)      لقد تنكعت مكضكعات 
 .  (الإنساف الجديد)الغاية الأساسية ىي البحث عف 

ككاف أبكه  (ماجد بكرج  ) بمدينة 1878كلد كايزر في تشريف الثاني سنة    (*) 
تاجرا فسار ىك عمى نيجو ، حيث اشتغؿ ىك بالتجارة لمدة ثلاث سنكات في بكينس 

آيرس عاصمة الأرجنتيف ، كلكنو أصيب بمرض الملاريا مما اضطره لمعكدة ثانية 
إلى أكربا حيث لازـ فراش المرض لمدة ثمػػػػاف سنكات متكاصمة كعندما كجد 

النازيكف في مسرحياتو ضربا لأفكارىـ حاربكه فأتجػػو لكتابػػػػػة المسرحيات المتسمة 
بالنزعة الصكفية التي بقيت منسية كنسياف صاحبيا الذي مات فقػػػػيرا في منفاه 

. 1945بمدينة أسككتا بسكيسرا 
      ففي مسرحية غاز مثلان يحث في تجديد الإنساف كفقان لمقتضيات الصراع 

أما شخصياتو فإما أف تككف شخصيات إنسانية جديدة أك أنيا , الاجتماعي المعاصر 
كالصراع عنده لا ينشأ داخؿ الفرد أم ليس صراعان . عائمة تعيش ضمف ركتيف كاحد 

نما ىك  (كما مر ذكره)ذاتيان كما ىك الحاؿ في المسرحية التعبيرية في فترتيا المبكرة  كا 
ىذه . صراع يكضح التصادـ بيف الإنساف الجديد كالقكل التقميدية في المجتمع القديـ 

الحقيقة ىي ما تدكر حكليا فكرة كايزر باستمرار حتى جاءت مسرحياتو قريبة إلى حد 
,        (شيممر), (كالديػركف)ما مف مسرحيات الأفكار لػ 

حيث إف المكاضيع ( لاعب مفكر)إف كايزر كما أطمؽ عميو النقاد كاف  .(كبرنارد ش)
:- فيك يقكؿ , كالشخصيات كليدة عقؿ تركيبي لا علاقة ليا بمشاىداتو الشخصية 
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المسرحية المكتكبة ىي دائما انطلاقة الى مسرحية أم الى تككيف تصكغو قدرة ذىنية "
 .        (27)" تتقدـ باستمرار إلى عكالـ جديدة

نراه يحقؽ التعبيرية شكلان  ( 1919الجحيـ ,الطريؽ , الأرض )         كفي مسرحية 
كمضمكنا حيث يمثؿ كؿ مرحمة مف مراحؿ التطكر الاجتماعي كالأخلاقي ,فالجحيـ 
عنده يمثؿ حالة المجتمع الراىنة بقكانينو القاسية القائمة عمى الاستغلاؿ كالاستلابية 
كالطريؽ ىك كصؼ ليقظة الإحساس بالمسؤكلية الأخلاقية ,أما الأرض فيي الغاية 

. المنشكدة كاليدؼ النيائي عند تحقؽ المثؿ العالي 
         كلقد ظؿ مكضكع جديد الإنساف في ظؿ مجتمع متجدد ىك محكر مسرحيات 

تضحية امرأة , صديؽ , في ) ك (1930المسبي )ك  (1925الممرات )كايزر أمثاؿ 
كغيرىا التي شكمت العطاء الإنساني الخير ليذا الفناف العبقرم  (1918دار الاكبرا

 .    (28)مسرحية  (60)كالتي أشرفت عمى 
         لقد بمغ فف كايزر الدرامي ذركة لـ يتخطاىا في كؿ مسرحياتو الأخرل ألا 

 , حيث كانت مسرحية تعتمد في 1917كىك تألقو في مسرحية نكاب مقاطعة كاليو 
الظاىر عمى الأحداث التاريخية التي تقكـ عمى قصة مف العصكر الكسطى أرخيا 

أحدىما يقكد :إف ىذه المسرحية ترسـ أماـ الإنساف طريقيف , (فركاسار)الشاعر المؤرخ 
إلى تحريره لنفسو كذلؾ بإثبات أرادتو كعفتو أماـ مغريات العالـ كالآخر يقكد إلى الفعؿ 

.   اتجاه خدمة الجماىير ةالثكرم بدافع مف كعيو الجديد بالمسؤكلي
      تقكـ حكاية ىذه القصة عمى إف ممؾ إنكمترا في بداية انتصاره بالحرب ككصكلو 

 إلى ؿإلى ىذه المقاطعة الحدكدية لفرنسا أراد أف يقتحميا ليعبر الجسر المكص
الأراضي الفرنسية , كلقد أدرؾ أىالي ىذه المقاطعة مغبة كخطكرة ىذا العبكر فقرركا 
مقاكمة ىذا الزحؼ الانكميزم حيث استمرت مقاكمتيـ لمدة سنو انزلكا خسائر فادحة 

في جنكد الانكميز كلكف لنفاذ مأؤنتيـ اضطركا لمتفاكض مع الممؾ كتسميميـ المقاطعة 
لقاء البقاء عمى حياة سكانيا كالسد الذم بنكه بعرقيـ كلكف الممؾ يضع شرطان قاسيان 
ثمنان لمكافقتو كىك أف يقدمكا ستة مف أشرؼ كأنبؿ رجاؿ المقاطعة يخرجكف منيا كىـ 
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لكف ىذا الشرط , يرتدكف السراكيؿ القصيرة كالقمصاف كيضعكف الحباؿ في أعناقيـ 
قطع ىذا الاستنكار أحد النكاب , أثار حممة استنكار كاسعة مف أىالي المقاطعة 

كتطكع كأكؿ كاحد يقدـ نفسو ضحية لمنع كقكع  (أكستاش ساف دم ػ بيير)كأسمو 
الكارثة كىكذا يتبعو الآخركف كيخرجكف بعد أف أصبحكا ستة كنفذكا بنكد الفدية 

ككاصمكا مسيرتيـ إلى الممؾ الذم يأمر بإعداميـ جميعان إلا إف تكسلات حاشيتو 
كزكجتو الحامؿ تقنعو فيرضخ لمتنازؿ عف قراره فتأخذىـ الممكة كتكسييـ كتعطييـ 

فركا )ىذه ىي قصة كالييو التي سجميا المؤرخ . نقكدان ليخرجكا مف المعسكر الإنكميزم 
كلكننا نرل أف كايزر بالرغـ , التي أستميـ كايزر منيا مادتو في كتابة مسرحيتو  (رسا

بؿ كاف ييمو إبراز فكرتو فالقصة , مف ىذا لـ يكف ىمو أف يكتسب مسرحية تاريخية 
حيث أنو أخذ مف  (رؤياه الإبداعية)ليست بالنسبة لو سكل كسيمة يسخرىا لخدمة 

فقط كتحايؿ عمييا بأف أضاؼ شخصية سابعة إلى  (أكستاش)القصة مكقؼ 
الشخصيات الستة ليبرز شخصية أكستاش الذم أختاره بطلان لمسرحيتو كجعمو المحكر 

الرئيس لمفكرة الكايزرية كالتي أرتبط بيا مغزاه الحقيقي حيث جعؿ منو الأمؿ الذم 
.  يداعب قمب كؿ كاحد منيـ كىك أف يكىب الحياة مف جديد 

ف يجد حلان       إف كايزر أراد أف يعالج مف خلاؿ المسرحية قضيتيف أساسيتيف كا 
فعندما , كقضية الفصؿ , أنيما قضية الشرؼ : ليما مف خلاؿ فكرة تجديد الإنساف 

يضع كعي المكاطف فكؽ أمجاد السلاح فإنو يككف قد اختار شكلان مف أشكاؿ البطكلة 
تمكف  (أكستاش)كفي شخصية . السمبية التي تتحقؽ عف طريؽ التضحية بالنفس 

الإنساف الذم يستطيع بفعؿ قضيتو . كايزر أف يجد إنسانو الجديد بأنقص صكرة 
الذاتية أف يرقى بمف حكلو إلى أقصى درجات السمك الأخلاقي أما أسمكب كايزر فقد 

باعتباره  (الرمز  )جاء مطابقان لممبادئ الأساسية لمدراما التعبيرية التي تيـ أبراز 
عبر كؿ الأشكاؿ  (الأنا  )المكصؿ الأميف لرؤيا الكاتب الإبداعية التي تبغي عرض 

مسرحية  )لذا نجد إف المسرحية التعبيرية ىي . لتصؿ إلى جكىره كمف ثـ إلى الفكرة 
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كأبطاليا يسمكف فكؽ الأفراد العادييف حتى يصبحكا نماذج إنسانية تمتمؾ صفة  (أفكار 
.  الشمكلية لتصمح لكؿ زماف كمكاف 

:-   بسكاتكر كالمسرح السياسي 
     لقد كاف لمثكرة الصناعية كظيكر الطبقة العاممة دكرىا في بركز الصراع الطبقي 
عمى ارض الكاقع كانعكاسو عمى خشبة المسرح , حيث ظيرت الدعكة لنقؿ مشاكؿ 

المسرح )بيذا ظيرت فكرة ما يسمى , الطبقة العاممة كالصراع الطبقي إلى المسرح 
 .  (السياسي

      ككاف بسكاتكر أكؿ مف أعتنؽ فكرة المسرح السياسي كقدمو كنظره مف ناحيتيف 
بؿ دكر السياسي عف كعي كتسميـ  (الفناف)الشكؿ كالفمسفة كىك لـ يرد أف يمعب دكر

كاف يريد . بالحاجة إلى التعريؼ بشكؿ كاسع بالصراع الطبقي كالمشاركة في قيادتو 
غير أنو يمارس ىذه الرسالة مف . لمطبقة العاممة أف تعرؼ كتكافح عف كعي بالحقائؽ 

, خلاؿ المسرح كىك يرل أف الجماىير في الكاقع ىي الركح الداخمية للإنتاج المسرحي 
كبدكف مشاركتيا يفقد المسرح معناه كيصبح شكلان مف إشكاؿ الترؼ , انو يريد مسرحان 
يعبر عف الحاجات الأساسية لمجماىير كاعتقد إف المسرح السياسي يجب ألا يكتفي 

بعرض الإحداث الفردية , بؿ يتخطى ذلؾ إلى تحميؿ انعكاساتيا الاجتماعية 
لقد حاكؿ استخداـ  . (29)كالاقتصادية كتقرير كافة الكقائع التاريخية المتعمقة بيا 

 الجديدة عمى المسرح ؟ لذلؾ فكر في تكظيؼ السينما بكؿ ةالاكتشافات التكنكلكجي
التعميـ, كالتفسير , كالمناخ : ككاف لاستخدامو لمسينما ثلاث كظائؼ . إمكانياتيا 

الدرامي , فالكظيفة الأكلى تتحقؽ بتكسيع دائرة الإحداث التي تجرم عمى خشبة 
المسرح بحيث تبدك نتيجة منطقية لما كاف يحدث في الماضي , كالكظيفة الثانية 

تتحقؽ باستفزاز الجماىير إلى ممارسة النقد كالاتياـ , أما الكظيفة الثالثة فإنيا تتحقؽ 
باعتبار إف ما يقدمو الفمـ ىك في الكاقع بديؿ لما لايستطيع الممثمكف تقديمو عمى 

 , فإننا نككف عندئذ عند النقطة ر لذلؾ عندما نتحدث عف بسكاتك(30)خشبة المسرح 
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التي نتحدث فييا عف المسرح السياسي كالمسرح التعميمي عمى حد سكاء , إف مسرحو 
. ىك مسرح التعميـ كالاستفزاز السياسي 

      
,  (مسرح الطبقة العاممة ) ,المسرح البركليتارم 1919     انشأ بسكاتكر في عاـ 

السياسية , عمى أف يقدـ المسرح لجماىير الطبقة العاممة عركضان  (الدعاية )مسرح
مسرحية تحررىـ عمميا كثقافيا , بما يتكازل مع قياـ ألمؤسسو السياسية بالإعداد 

لمتحرير الاجتماعي , كلما كانت القدرة الشرائية ليذه الطبقة ضعيفة جدا كمف العبث 
أف تتحمؿ بصفة منتظمة إثماف تذاكر الدخكؿ لممسرح البرجكازم , فكر بسكاتكر ببناء 
مسرح يتسع لعدد ضخـ مف ىذه الطبقة , تتيح تخفيض ثمف التذكرة إلى الحد الأدنى 

, كلذلؾ قدـ بسكاتكر عركضو في صالة محدكدة , خصص ربع مقاعدىا لمطبقة 
أما عف ىدؼ بسكاتكر مف العرض الذم يقدمو مف خلاؿ  . (31)العاممة بأجكر زىيدة 

:-  مفيكمو السياسي لو يقكؿ ركنالد جرام 
تحكيؿ العرض المسرحي الى مظاىرة قكية لتضامف .. لقد كاف غرض بسكاتكر     " 

الطبقة العاممة فمنظمات البركليتاريا , كانت تشكؿ أغمبية المشاىديف , كما كاف 
الممثمكف مف البركليتاريا , ككاف لابد مف التحاميـ جميعا معا تحقيقا لقضيتيـ 

  (32)" المشتركة 
 في استخداـ أية إمكانية متاحة لخدمة العرض المسرحي د      إف بسكاتكر لا يترد

كقد كصؼ . ليس لتقديـ ألمتعو لمجميكر فحسب , بؿ لدعكتيـ لاتخاذ مكاقؼ تيميـ 
:  بريخت بسكاتكر 

بأنو صاحب أكثر المحاكلات ثكرية لإضفاء طابع تنكيرم عمى المسرح ,        " 
فبالنسبة لبسكاتكر كاف المسرح برلمانا , كالمتفرجكف ىيئة تشريعية , كلـ يكف ييدؼ 

لجميكره , بؿ إف يدفعو لاف يتخذ مكقفا عمميا مف  فقط تقديـ متعو تجربة جمالية
" القضايا التي تيمو كتيـ بلاده , ككؿ الكسائؿ التي تؤدم ليذه الغاية كسائؿ مشركعة

(33)  . 
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       كاف بسكاتكر يستخدـ آلات معقدة , ثقيمة لدرجة حتمت دعـ أرضية الخشبة 
بدعامات مف الحديد كالأسمنت , كاستخداـ مشاىد السينما كشعارات مكتكبة , كأضكاء 
كاشفة تتكجو الى الجميكر كأصكات السيارات كطبكؿ كآلات تيدر , كجيكش تتحرؾ , 

. كجماىير تيتؼ 
 

:- كتثكير المجتمع ..  بريخت 
 بو بسكاتكر مف أفكار كأىداؼ كبيف ء      ليس ىناؾ ثمة اختلاؼ كبير بيف ما جا

 النبض ظ بو بريخت بعد ذلؾ فقد كاف بسكاتكر يستيدؼ مف مسرحو مجرد إيقاءما جا
السياسي عند الجماىير, بينما أستيدؼ بريخت تثكير الجماىير مف خلاؿ تعميميا 
كتكعيتيا , ككشؼ الحقائؽ المستفادة مف الكاقع كمف التاريخ أماميا , لا بقصد 

خركجيا بالحكمة مف ىذه الحقائؽ فحسب  , بؿ يقصد الاستفزاز الجماىير لمثكرة عمى 
 انطلاقا مف (34) كالتصدير بشكؿ عممي كتغيير ذلؾ الكاقعاالكاقع المفركض عميو

فأف .   السياسية كانسجاما مع أثارة الرغبة في التغيير لدل الجماىير تمفاىيـ بر يخ
بريخت دعا إلى المسرحية اللارسطكطالية التي كظيفتيا في إبراز الفكارؽ بيف 

 الأمر الذم يتحقؽ عف طريؽ إلغاء الصراع بيف الفكر كالشعكر كىك فالمتفرجي
 .  (35)الصراع الذم نشأ مف النظاـ الرأسمالي 

      أف الأىداؼ كالتأثيرات عمى الجماىير يختمفاف مف حيث النظرية كالتطبيؽ في 
فبينما يستيدؼ  . (اللأرسطي )كالمسرح الممحمي  (الأرسطي)كؿ مف المسرح الدرامي 

المسرح الدرامي تفجير ىمكـ المتفجر في مكاجية التناقضات التي يعيشيا في المجتمع 
ة كالتاريخية الاجتماعي, فأف المسرح الممحمي يستيدؼ تنكير المتفجر آراء الكقائع 

ليذه التناقضات , كيقصد استفزازه الى الحركة نحك تغيير العالـ , كقد كتب بريخت 
 ينمى لدل الناس الفيـ كالإدراؾ , كيجب أف يدربيـ عمى بأف مسرحنا يج" يقكؿ  

الارتباط بتغيير الكاقع , لا يكفي أف يسمع متفرجكنا كيؼ تحرر بركمثيكس , بؿ يجب 
يجب أف نعمميـ مسرحنا كيؼ . أيضا أف يتدربكا عمى تحريره كالاغتباط بيذا التحرير 
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يشعركف بكؿ الفرحة كالرضا المتيف يشعر بيما المكتشؼ كالمخترع , كبكؿ النصر 
أف بريخت يسخر  .                   (36)" الذم يشعر , الفائز عمى الطغياف 

 يريد مف المتفرج أف ينفذ الى داخؿ العمؿ قالعممية الفنية المسرحية لعممية الفيـ , لاف
.  المختمفة فيو بالفني كيركز عمى الجكاف

 
:-             التسمية كالتعميـ ..  بريخت 

      ىؿ ىناؾ حدكد فاصمة بيف التسمية كالتعميـ عند بريخت , كىناؾ أرجحية لكاحدة 
. منيا عمى الأخرل في المسرح الممحمي ؟ كىك يسعى لإيجاد  مسرح عصر العمـ 

فما ىك العنصر المشترؾ بيف العمـ كبيف الفف ؟  
نعرؼ جيدا أف العمـ يمكف أف يككف مسميا , كمع ذلؾ فميس : "        يقكؿ بريخت 

 أف ينجز عأف الفناف لا يستطي. كؿ ما يسمي يمكف أف يقدـ عمى خشبو المسرح 
كلكف ميما بمغت كمية المعرفة العممية التي . أعمالو بمعزؿ عف عدد مف العمكـ 

أف امتلاكيا بالضبط . يتضمنيا العمؿ الفني فاف ىذه المعرفة يجب أف تتحكؿ إلى فف 
 .  (37)" ىك الذم يمنح تمؾ السعادة التي يثيرىا العمؿ الفني

 إلى تقديـ المعرفة كالمادة العممية الجافة بمعزؿ عف المتعة ل      إف بريخت لا يسع
فاف ميمات كؿ مف العمـ . أك عمى الأقؿ بدكف إثارة السعادة مف خلاؿ العمؿ الفني 

كالفف تتطابؽ عمى ما يذىب  إليو بريخت في ككف العمـ كالفف مدعكيف لتسييؿ حياة 
.  البشرية 

كسيعثر الفف ػ .       فالعمـ ييتـ بمصادر كجكده في حيف ييتـ الفف بمصادر تسميتو 
كما يقكؿ بريخت ػ في المستقبؿ عمى مصادر لمتسمية مباشرة في ميداف العمؿ 

ىذا العمؿ الذم يستطيع أف يحسف بصكرة محسكسة . الإنتاجي كفؽ أسػس جديػدة
 (38)ظركؼ كجكدنا كيستطيع أف يككف بذاتو اعظـ تسمية مف بيف جميع أنكاع التسمية 

 كىك ييتـ ملقد اختمفت مادة العرض عند بريخت مع عصر العمـ كالتقدـ التكنكلكج. 
بالمكاد التي ليا علاقة بالجماىير كالتي تمس مصالحيا مف قريب أك مف بعيد , 
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إف .   انطلاقا مف مصمحة الجماىير نفسيا بغية كشؼ العلاقات المتبادلة بيف القكل 
مادة العرض المسرحي في مسرح بريخت , ىي النفط كالتضخيـ المالي كالحرب 

كالصراع الاجتماعي , كالعائمة كالديف , كالحنطة كالمتاجرة بالحيكانات المعدة لمذبح 
 . (39)ككؿ ما يتحكـ بالعلاقات الإنتاجية كعلاقاتيا بالجماىير 

كلذلؾ فاف .       إف ميمة المسرح الجديدة ىي التعميـ كاف بقيت التسمية إلى جانبيا 
. لقد أصبح المسرح حقؿ نشاط لمفلاسفة .. مادة العرض لابد أف ترتبط بيذه الميمة

فظيرت . أكلئؾ الذيف يسعكف ليس فقط إلى تكضيح العالـ بؿ كالى تغييره أيضان 
الفمسفة عمى خشبة المسرح , كبيذه الصكرة ظير الاتجاه الكعظي عؿ خشبة المسرح 

فإلى أيف ذىبت التسمية ؟ ترل ىؿ سيجمسكننا مجددا عمى المقاعد المدرسية . 
فيعممكننا مجددان ككأننا أميكف , ترل ىؿ يتعيف عمينا أف ننتظر العلامات التي 

 (يتعمـ)سيضعكنيا لنا ؟ كحسب الفكرة العامة فأف ىناؾ فرقا كبيرا بيف المفيكميف 
 .  (40) الثاني إلا ممتعا فأما الأكؿ فيحتمؿ أف يككف مفيدا بينما لا يكك (يتسمى)ك

      إف بريخت لا يشؾ أبدان بما يمعبو التعميـ مف دكر شديد التنكع بالنسبة لمختمؼ 
. فئات الشعب عمى اعتبار إف الظركؼ الاجتماعية ليا قابمية كبيرة عمى التغيير 

. فالطمكح إذف لممعرفة يتعمؽ بعدد كبير مف الظركؼ 
      إف ىناؾ فئات مف الشعب يريدكف أف يدرككا كؿ شئ ميما كمؼ الأمر كانيـ 

كىنا تعمـ كفيؿ باف يجمب سعادة النضاؿ , كلك . يعرفكف انيـ سيمنعكف إف لـ يتعممكا 
لـ يكف مثؿ ىذا التعمـ الجذاب مكجكدا لفقد المسرح بحكـ طبيعتو نفسيا أم إمكانية 

أما إذا كاف بالإضافة الى ذلؾ . كسيبقى المسرح مسرحا كاف كاف تعميميا . لمتعميـ 
حيث كاف يمجأ بريخت إلى أساليب فنية  . (41) التسمية كذلؾ ذجيدا فسكؼ يكفر عندئ

في تطبيؽ نظريتو , كتسخير العرض المسرحي لمجماىير ليطمب بالتالي منيا مكقفا 
كينتظر .كاضحا مف الحدث , فكاف يطمب مف متمقيو أف يفكركا لا أف يشعركا فحسب 

مف الممثميف آف يعرضكا القضية , لا أف يتقمصكا الشخصيات التي يمعبكنيا , أم أف 
كخمؽ إحساس , بالمتفرج  (الأغراب)كمف أجؿ . يتكجو بشكؿ مباشر نحك المتفرج 
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بالمسافة عف طريؽ ىذا الأغراب فأف بريخت كأف ييدؼ لاف يجعؿ المتفرج يفكر في 
. (42)ليصبح عضكان أفضؿ في مجتمعو, الحدث كيستنتج نتائجو الخاصة 

     كمف الكسائؿ التي بحث عف طريقيا تشجيع المتفرج عمى أف يتبنى مكقفان يطالب 
لكي لا , حتى في مشاىد الميؿ , دائمان بإضاءة خشبة المسرح كميا إضاءة قكية جدان 
كراح بريخت يعقب عمى الحدث , يعطي المتفرج فرصة الاستغراؽ في أحلاـ اليقظة 

كيعمؽ .  معو ؿأك الإعلاف عنو بصكر فكتكغرافية مصاحبة لو أك تتداخ, بتعميؽ 
لأنو ينطمؽ مف مفيكـ فكرم مختمؼ , بريخت مكقفو مف المسرح البرجكازم بكضكح 

تمامان عف المفاىيـ البرجكازية كيرشح المسرح ليمعب دكران كبيران في نشر الكعي كتثكير 
..... كىك يعتقد , الجماىير 

إف الجياز المسرحي القائـ لـ يكف مف ىدؼ سكل إفراز التسمية ككضعيا في     "
ككما رأل أف ىذا الجياز كاف متركزان في أيدم الطبقة المسيطرة . خدمة البرجكازية 

التي كانت تستغؿ المسرح لمحفاظ عمى سيطرتيا مستخدمة جميع الكسائؿ لسد أبكاب 
, كلامتصاص استياء البرجكازية الصغيرة كتحييدىا , المسارح في كجو الطبقة العاممة 

كلذلؾ لـ يكف مف الممكف منح ىذا الجياز كظيفة غير ىذه الكظيفة قبؿ إسقاط 
لكف إسقاط السمطة البرجكازية يحتاج إلى كعي سياسي كاجتماعي , السمطة البرجكازية 

لى فعؿ ثكرم  . (43)" كا 
,      إننا ندرج الأىمية التي يكلييا بريخت لممسرح ليمعب دكران في حياة الجماىير 

ف كاف  حاضران كمستقبلان فيك يكظؼ المسرح لخدمة التعميـ دكف أف ينسى التسمية كا 
.  يبدك أحيانان بأنو قد تخمى عنيا 

 
:- كالمسرحية التعميمية . .بريخت 

     كانت رغبة بريخت في تحرير الفف المسرحي مف سمطة المسرح البرجكازم 
تستيدؼ منح الفف المسرحي كظيفة تربكية ليذا اتجو إلى خمؼ نمكذج درامي جديد 

ككاف ىذا النمكذج يتمثؿ في المسرحية التي أستخدميا , يتناسب كالمتطمبات الجديدة 
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بريخت في تمؾ المرحمة الانتقالية مف حياتو الفنية فشكمت الصياغة الأكلى لممسرح 
.  الممحمي 

     إف دكر المسرحية التعميمية يكمف في تحريض كؿ أكلئؾ الذيف يشارككف فييا 
الممارسة )لكي يصبحكا كائنات فاعمة كمفكرة في آف كاحد كتقكـ المسرحية عمى مبدأ 

أما , التي تحمؿ دركسان حكؿ بعض الأفكار الأخلاقية كالسياسية  (الجماعية لمفف
:-  أىدافيا الأساسية فيي 

 . (شعكر جماعي بفضؿ ممارسة النشاطات الجماعية)ػ إثارة 
 .  (الكعي الجماعي)ك  (الحس الجماعي)ػ إيقاظ 

 .  (44)ػ التعميـ عبر التعمـ
الذيف استخدمكىا كأداة ,      إف المسرحية التعميمية تمتد بعيدان حتى أياـ اليسكعييف 

كانت أكلى مسرحيات بريخت التعميمية قد كتبت بيف . لمدعكات الكاثكليكية كما أسمفنا 
كىي تمجد غزك  (طيراف لندبرغ)كعنكانيا ,  مكرسة لمتيار الأمريكي 1929ػ 1928

ككانت , الطبيعة كتحكيميا بما ينتج عف ىذا الأمر بالنسبة إلى مستقبؿ الإنساف 
ثـ كتب المسرحية التعميمية التالية . المسرحية في البداية عملان إذاعيان مكجيان لمتلاميذ 

 (مسرحية بادف ػ بادف التعميمية حكؿ أىمية أف يككف الإنساف مكافقان )كالتي عنكانيا 
ففي المسرحية ثمة أربعة طياريف قائد . 1929كىي مسرحية قدمت بادف ػ بادف عاـ 

كثلاثة ميكانيكييف سقطكا فيما كانكا يحاكلكف عبكر الأطمسي كباتكا بحاجة , الطائرة 
كفي ىذه المسرحية تعداد النجاحات . إلى مف ينجدىـ مف خطر المكت الذم أحاط بيـ

, الطب , عمـ الفمؾ , الآلة البخارية : العممية التي بإمكاف ىذا العصر أف يزىك بيا
 . (45)التاريخ الطبيعي
كفييا حػػاكؿ أف يدرس  (ذلؾ الذم يقكؿ نعـ) كتب مسرحية 1930     كفي عاـ 

حاكؿ معالجة مشكمة الفرد  (القرار)كفي مسرحية , المعضػػلات الأخلاقية كالاجتماعية 
 (الاستثناء كالقاعدة)ك  (غالييو)إضافة إلى مسرحية . في علاقتو بمتطمبات الجماعة 

إذا كاف عمى .المتاف تتناكؿ فييما مكاضيع أكثر نضجان مف المسرحيات التي سبقتيا 
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فإف عمى العرض أف يقدـ لممتفرج العمؿ الفني بكؿ مككناتو , المتفرج أف يتخذ مكقفان 
كالكشؼ عف العيكب الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية بيدؼ , الفكرية كالاجتماعية 

الدعكة إلى التغيير لدفع المتفرج إلى عمؿ شيء أكثر مف مجرد المشاىدة عف طريؽ 
صدار الحكـ , مخاطبة عقمو  .  كالمطمكب في النياية ىك اتخاذ القرار كا 

ككاف يعني بو صنع  (التغريب)      كليذا كمو فقد لجأ بريخت إلى استعماؿ مصطمح 
الصكرة المغربة التي تسمح بالتصرؼ عمى الشيء كجعمو يبدك غريبان في نفس الكقت 

لأنو كاف يعتقد إف العالـ إذا عرض عمى أنو غريب فلا بد أف يكقظ في المشاىد , 
 .                     الرغبة في تغييره 

الخاتمة 
  في ختاـ بحثنا الذم تقدـ ؛ نكد أف نشير أف المسرح كاف في بدايتو فف مف     

فنكف القكؿ ظيرت كنشاطات مارسيا الإنساف البدائي كبرزت فييا لمسات جماليو 
كذكقيو كاختمط فييا الرقص كالغناء كالتراتيؿ كالإيقاعات المتعددة كانت ليا حاجو 

 .      يكميو تتعمؽ بالظكاىر شبو الدرامية التي شاعت في أماكف متعددة مف العالـ 
  كحينما انتقؿ ىذا الفف إلى فنكف الخشبة التي فرضتيا فنكف الأداء الصكتي 

كالجسدم اخذ يصاغ بمنطؽ فني يستميـ أساسو مف الانفعاؿ الحياتي الصادؽ تبعا 
لممناىج كالأساليب المتباينة ما بيف اتجاه المعايشة كاتجاه العرض ؛ كىذه كميا تخضع 

كبدا فف المسرح يحتؿ مكقع .لمنظكمة تعبيريو يؤطرىا الجسد ؛ كالصكت كالأفكار 
الريادة في قيادة المجتمع نحك التعبيرية في البني الاجتماعية كالاقتصادية عمى 

أاعتباره محاكاة لمكاقع بكؿ تفاصيمو الداخمية المككنة لمحياة ؛كقد تممسنا ىذا جيدا كفؽ 
 :- تكصؿ الباحث إلى جممة  مف النتائج التي افرزىا البحث ىي , ما تقدـ 

إف فف المسرح استطاع أف يككف المحصمة الكبرل لكؿ الأفعاؿ كالانشطو سكاء  -1
.  كانت عمميو أك إنسانيو إلا كاحتكاىا

إف المسرح كاف اختمفت في بعض الأحياف كظائفو تبعا لمحاجة إلا انو يبقى  -2
  .ةيصب في معيف ميـ إلا كىك الحيا
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المسرح يشكؿ الحياة بمقكماتيا الجمالية كالفكرية كبالتالي يصنع الإنساف كيخمؽ  -3
لو العلاقة كالكيفية في التعامؿ مع ىذه المقكمات الجمالية كالفكرية كتبعا لذلؾ 

 .يككف المسرح كسيمو ثقافيو للإنساف في قيادة مجتمعو كضمير أمتو

كلد المسرح يكـ كلد المجتمع كىك في كينكنتو الأساسية ظاىره شعبيو معني في  -4
البحث ,كالمزاكجة بيف النظرية الفكرية كالممارسة العممية حتى يككف ...نشاطو 
 .مع المضمكف كيعطي صكرة مقاربة لمكاقع المعاش " منسجما" شكلا

المسرح يزكد المتمقي بالمعمكمات عف الكاقع السياسي كالاجتماعي كالتاريخي   -5
 .الأمر الذم يساعده عمى تنكير حياتو كتغييرىا كفؽ كاقع جديد

المسرح ىك عمـ الكجداف كتأريخ الإحساس البشرم فيك يرصد جكىر الإنساف  -6
شارات كبيذا يككف المتمقي فاعلا " كمنفعلا" ليترجمو إلى حركة كلفظ كرقص كا 

فيو كمف ىنا يمكنو أف يرصد الكاقع كيعيد تغيره كفؽ التساؤلات التي تنشط عقمو 
عندما يممس التناقضات كالغرابة في كاقعو كبذلؾ يككف ىذا الفف مدخؿ أساسي 

 .      لتفكير المتمقي كالبحث عف الحقيقة 
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